শ্বা 


রে 
সি 


শা! ক্ব্ত্ঞাক্স লন 


প্রথম গ্রাকাশ $ 
»ঞশ্পে বৈশাখ, ১৩৬৯ 
্্উী সে, ১৯৬২, 


প্রকাশক £ 
স্যত্প্িয়া মৈত্র 
২৯-৭, হরেকুষ্ট শেঠ €লন, 


কিকাতা-৫ ০ 


সুপ্রিয় মৈত্র 


মুজক £ 

বাদল নায় 

ব্্যালাগর ০৩্স 

১৯, গোয়াবাগান স্ট্রীট 
কলিকাতা1-৬ 


তাস্ঠুল ৪ 
ইস্ট এ ৪ তুভাল” 


২২, হকেশব ০সন সৃট্রীট 
কলিকাতা » 


গ্চ্ছদ পাট £ 

মণীজ্র মিল 

দাঁন্ম : 
পনেরে। টীকা? 


শ্রম 
'এএ-যুশের কাব্য-লোকের ছধীশ্বরের উদ্দেশে 


লেখকের কথা 


বিশ্লেষণশুন্ তথ্য নিতাস্তই বিভ্রান্ত । এগগ্রস্থ চলতি অর্থে ইতিহাসপ্রস্থ 
নয়। কোন বিশেষ কালের বাংলা কবিতার রূপ-বিশ্লেষণই লেখকের উদ্দেশ্তয $ 
সেই কাবাস্ষ্টির পিছনে যে ধরনের আন্দোলন সক্রিয় ছিল তার ইতিহাস 
বর্ণনা করা হয়েছে । লেখক সব সময়ই সমসাময়িক কালে প্রকাশিত 
বিবিধ পত্র-পত্রিকা ও গ্রন্থের উপর নির্ভর করেছেন। একটি শুধু কৈফিয়ৎ 
আছে--উদ্দেশ্ট স্বতন্ত্র বলে এদেশে লিখিত ইংরেজী কাব্যসমূহের বিস্তৃত 
পরিচয় দেওয়া হয়েছে । অবশ্য সে বক্তব্যের সঙ্গে একমত না] হ'লেও ডিরোজিও 
বা ক্যাপ্টেন রিচার্ডসন প্রভৃতির কাব্যকৃতি ও কাব্যবোধের বিস্তৃত আলোচনা 
অপ্রাসঙ্গিক হ'ত না। অন্থুবূপ কারণে অপ্রাসঙ্গিক হয়নি সমসাময়িক দর্শন- 
চিন্তার ইতিবৃত্ত-উদ্ধার। বাংল! কাব্য-আলোচনার এতদিনকার সংকীর্ণ চৌহদ্দির 
অবসান ঘটুক, এই কামনা । 

পূজনীয় অধ্যাপক ্রীপ্রমথনাথ বিশী মহাশয়ের তাগিদ ব্যতীত এ 
গ্রন্থ আদৌ লিখিত হ'ত না। দীর্ঘ পচিশ বছর তার স্সেহ পেয়েছি ; তিনি 
আমার ধন্যবাদাহ নন, প্রণম্য। ধাদের প্রতস্ক্য আমাকে সবসময় সাহাষ্য 
করেছে, তাদের মধো আছেন শ্রীমনিলকুমার কাঞ্রিলাল, অধ্যাপক দেবীপদ 
ভ্টাচার্ষ, অধ্যাপক শান্তি সিংহরায়, অধ্যাপক অচ্যুত গোস্বামী। এ"দের 
প্রীতি ও শ্তভেচ্ছা! যে-কোন লেখকের পক্ষেই সম্পদ | 

আমার পিতৃদেব শ্রীদেবেন্্রনাথ মৈত্র এ গ্রন্থের প্রেমকপি তৈরি কর 
থেকে প্রুফ সংশোধন প্রভৃতি বিভিন্ন কার্ধে আমাকে সর্ধদাই উপদেশ 
দিয়েছেন। অন্যান্য ধারা নানাভাবে সাহায্য করেছেন, তাদের মধ্যে অধ্যাপক 
পীযুষ দাশগুপ্ত ও শ্রীবিমল মিত্রের নাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগা | 

মুদ্রণ ব্যাপারে অনভিজ্ঞ ব'লে বহু ছাপার তুল থেকে গেল । এজন্য ত্রুটি 
স্বীকার ক'রে লাভ নেই, শুধু পাঠকের সহিষ্ণুতা প্রার্থনা করছি। ইতি-_ 
২৫শে বৈশাখ, ১৩৬৯ হুরেশচন্রা মৈত্র 


কলিকাতা 


এ ছু 
আঁটি নাঁবব মহাাকাবত- 
স্কুলে 
ছিলি মননে 
ঠক কখন ০তামাল কাকন- 
টকিৎন্িনীত্ি, 
কর্লাটি £গেল কাটি 
হাজ্জাল গীত | 
মহাকাব্য সেই আত্ভাব্ত 
হুখ্খটিনাজ 
পায্সেল ন্চাত্ছ ছভিক্সে আছে 
কণা কণা ॥ 


বা নী 


নুচীপত্র 


শ্র্খহম জগ্ঞ্যান্স 


কুঞ্খাল্রত্ড ১-৯ ২ 
সাহিত্যের ইতিহাস ও বাংলা কাব্যের প্রক্কৃতি--১-৩) 
বাংলা কাব্যের গতি ও প্রক্ৃতি_-৩-৪; বস্কিম-অভিমত ও বাংল! 
কাব্যের ধারা-৫-৬;$ বাঙ্গালী মানস ও বাংলা সাহিত্য-_৬-৮। 


শশুহ্ম পিস্ছেদ 

প্রাকৃ-আধুনিক বাংল! কবিভার উত্তরাধিকার_ ১০-৪৬ : 
প্রাকৃ-তুকাঁ যুগ-_১০-১৩; তুকী-বিজয় পরবর্তী যুগ্--১৪-২২7 অষ্টাদশ 
শতাব্দী: সমাজ ও সাহিত্য-_২২-২৪ 7 সামাজিক বোধ--২৫-২৯) 
সাহিত্যের অবক্ষয়--২৯-৪৬। 

ভিভীল্ পল্রিচ্ছেদ 

উনবিংশ শতাব্দী ; নবীন মানুষ ও নবীন পিপাসা ৪৭-৮৬ 
পুরাতনের নব মূল্যায়ন__৪৭-৫১) নবীনের আবির্ভাব_-৫১-৫৫ ; নবীন 
শিক্ষা, নবীন মানুষ_-৫৫-৬১ ) নবীনের দীক্ষাপ্তরু-_৬২-৬৬ ? পুরাতনের 
ভগ্নাবশেষ-৬৬-৬৮) রাজনীতি- মোহভঙ্গের ইতিহাস-_-৬৯-৭৪) রাঁজ- 
নৈতিক প্রতিষ্ঠানের জন্মকথা--৭৪-৭৬; অর্থনীতি-তাঙ্গনের ইতিহাস-_ 
৭৬-৭৮) ভারতে নতুন শিল্পায়ন--৭৮-৮২। 

ভুভীম্ম সন্িচ্ছেল 

যুগসন্ধির কাব্য ঃ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ-.  ৮ণ-১৩৭: 
যুগসদ্ধির কাব্য--৮৭-১০১) দেশীয় বিষয়, দেশীয় কবি ও বিদেশী ভাষা-_ 
১০১-১৮) বঙ্গভাষা, নতুন বিষয় ও পুরাতন রীতি--১০৮-১১৯) 
সমসাময়িক অন্যান্য কবি--১১৯-১২১; ঈশ্বর গুপ্ত ও তার প্রভাবিত 
কবিসম্প্রদীয়-_-১২১-১২৬) শিক্ষার্ুরূর কাব্যাদর্শ--১২৭-১৩২) 
ইংরেজী কবিতার অন্বাদ ও বাংলা কাব্যে আধুনিকতা--১৩৩-১৩৫ | 


ভ্বিভীক্ জন্ব্যান্স 

শ্রর্থম পল্িচ্ছেদ 

নবীন কবিভার সূত্রপাত-_ ১৪১-১৬৭ : 
যুগান্তরের কাব্য ও তার পর্যায় বিভাগ-_-১৪১-১৪৩ ১ রঙ্গলাল ও 
আধুনিকতা-_-১৪৩-১৬০ ) পদ্মিনী-পরবর্তী কাব্যধারা__-১৬০-১৬৭। 

নিভ্ডীজ শক্লিচ্ছ্ছেল 

নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুসুদন-_ ১৬৮-৩০৮ : 
শিক্ষানবিশীর প্রথম পর্ব--১৬৮-১৭২ ১ শিক্ষানবিশীর দ্বিতীয় পর্ব-_১৭৩- 
২০৭ /যুগমানস ও মেধনাদবধ কাব্য--২০৭-২১২  মেঘনাদবধ কাব্য 
ও তার মৌলিকতা-_২১২-২৩৩ ॥ মেখনাদবধ কাব্যের ভাষা ও ছন্দ-_ 
২৩৩-২৪৬ ; অলংকার ও মাইকেল মধুস্দন-_২৪৬-২৬৩; মাইকেলের 
ছন্দ-_২৬৩-২৭২ ) ব্রজাঙ্গনা কাব্য-_-২৭২-২৭৫$ বীরাঙ্গনা কাব্য-_ 
ইীরীরড৮+৭১ বাড? ০৫ 
২৯১১ নীতিগর্ভ কবিতা--২৯১-২৯৩ ; মাইকেল-মানস--২৯৩-৩০৮। 

তুভীম্্ সলিচ্ছ্ছে 


মাইকেল সমসাময়িক কবিতা__ ৩০৯-৩৩০ : 


ছারকানাথ রায়--৩০৯-৩১১ ) রমিকচন্দ্র রায়--৩১১-৩১২) 
বনওয়ারীলাল রায়_-৩১২-৩১৩ ? রাধামাধব মিত্রর-৩১৩ ; গণেশচন্দ্ 
বন্দযোপাধ্যায়--৩১৩-৩১৪। হরিশচন্দ্র মিত্র--৩১৪; কৃষ্ণচন্দ্র 
মজুমদদার--৩১৪-৩১৭; মদনমোহন মিত্র_-৩১৮$ কাঙাল হরিনাথ 
মজুমদার--৩১৯-৩২১7 যছুগোপাল চট্রোপাধ্যায়_-৩২১7) রঙ্গলাল 
মুখোপাধ্যায়--৩২১; ভ্বনমোহন রায়চৌধুরী--৩২১-৩২৪ ; জগদ্ন্ধ 
ভদ্র--৩২৪-৩২৭ ; ব্রজনাথ মিত্র, মহেশচন্দ্র শর্মা, দীননাথ ধর-_-৩২৮ 
রামদাস সেন--৩২৮-৩৩০ | 


ভুভীল্ জপ্র্যাস্জ 
জ্ঞ্থহস স্লিচ্ছ্ে্ 
প্রত্যক্ষবাদ ও জী দেশপ্রেম ৩৩৩-৩৪০ : 
জঙ্গী দেশপ্রঠেম--৩৩৩-৩৩৫ 3 বস্তবাদী দর্শনচর্ভা--৩৩৫-৩৪০ | 


জিভীক্ স্পন্রিচ্জেল 

মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্যের, ছুর্গাভি_ ৩৪১-৩৭৫ : 

| হেমচন্দ্র--৩৪১-৩৬০ ১ নবীন চন্দ্র সেন--৩৬০-৩৬১ ১ খণ্ড কবিতা-_ 
৩৬১-৩৬৪ 7; গাথা কাব্য--৩৬৪-৩৬৮ ; মহাকাব্য--৩৬৮-৩৭৫ | 

তৃভীম্স স্ল্িচ্ছ্েদ্ক 

বিহারীলাল ও আত্মমুঘীন কবিতা_ ৩৭৬-৪০৯ : 


কাব্যধারা_-৩৭৮-৩৮৫ ১ দার্শনিক ভিত্তি--:৩৮৫-৩৯০ ; কাব্য-বিচার-_ 
৩৯০-৩৯৫ 7; নবীন ভাষা-_-৩৯৫-৪০০ 7 বিহারীলালের ছন্দ_-৪০০- 
৪০৩) স্ুরেন্দ্রনাথ মজুমর্দার--৪০৩-৪০৯। 


চক্র স্পন্বিচেন্ছচত 
জন্মান্তরের পূর্বান্ধে_ ৪১০-৪৪৬ : 


রূপকের রূপকার--৪১০-৪১৯ 3 গীতি কবিতা--৪১৯-৪৩৯ ; মহাকাব্যের 
বাঙ্গ--৪৪০-৪৪২ ; মাসিক পত্র ও গীতিকাব্য-_৪৪২-৪৪৬ | 


চক্ভুর্্ জগ্র্যাক্স 
শপ্রঞ্থম শল্িচেন্দ 


অন্তঃধর্মের উন্মেষ ও গীতিকবিতার প্রাধান্য-_ ৪৪৯-৪৫৭ : 
বুদ্ধিবাদী দর্শন-চর্চা বনাম ভাববাদ-_৪৪৯-৪৫০ ; অন্তঃধর্মের উন্মেষ 
ও মহধি দেবেন্দ্রনাথ--৪৫০-৪৫৫; গীতিকবিতা৷ ও অস্তঃধর্ম_-৪৫৫-৪৫৭। 


ভিভী্ স্পভ্িচ্ছেদ 


পুরাতনের বুকে নবীনের গ্রতিধবনি-__ ৪৫৮-৪৮৩ : 
রবীন্দ্র-কাব্যধারা_-৪৫৮-৪৭৯; সমসাময়িক রবীন্দ্র-প্রবন্ধ ও রবীন্র- 
অন্থবাদ-_-৪৭৯-৪৮৩। 


তভীল্ম "পল্রিচ্ছেদত 
তার্থের সমীপে ৪৮৪-৪৯৮ : 


সন্ধ্যাসঙ্গীত--৪৮৪-৪৮৫ ১ প্রভাতসঙ্গীত--৪৮৫-৪৮৭ ; ছবি ও গান-_- 
৪৮৮-৪৯১ ) কড়ি ও কোমল-_-৪৯১-৪৯৮। 


০ক্ভুত্ শন্িত্ছেদ 


বিশ্ব তোম।-পানে চেয়ে কথ! নাহি কয়-_- ৪৯৯-৫১১ 
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বাংলা কবিতার নবজন্ম 


(আধুনিক বাংল! কবিতা, ১৮৫৮--১৮৯১) 


হ্হখান্রজ্ভ 
॥ ১ ॥ 


বাংল! কাব্যের ইতিহাস আলোচন1 এখনও বিদ্বসংকুল; কারণ আজও 
এই অঙ্গনে নান সংস্কার দুর্মর হয়ে আছে। প্রাক্-আধুনিক বাংলা সাহিত্যের 
একমাত্র বাহন ছিল পদ্য । বাংল! সাহিত্যের এই পদ্য-সর্বন্বতা বা ছন্দ- 
নির্ভরতা বাংলা কাব্যের ইতিবৃত্তকে অযথা স্ুলকায় করেছে । বহু রচনা আদৌ 
কাব্য নয়, অথচ ছন্দ-নির্ভরতার পুণ্যে সেগুলি ভিন্ন মর্ধাদীর অধিকারী হয়ে 
কাব্য আলোচনার অংশীভূত হয়েছে । এগুলিকে সরাসরি বর্জন কর? প্রায় 
অসম্ভব; কারণ অচল অটল হয়ে দাড়িয়ে আছে বিবিধ সংস্কারের বাধ1। 

জাতীয় ইতিহাস সম্পর্কে দেশবাসীর অগ্তরে আগ্রভ উন্সেষের দিন থেকে 
সাহিত্যের ইতিহাস লিখিত হতে শুরু হয়েছে। প্রাকৃ-বহ্থিমযুগে নজির 
থাকলেও বন্থিমচন্ত্র থেকেই সুচনা হোল ইতিহাসের যথার্থ মর্যানুসন্ধান | 

১৮৩২ শ্রীষ্টাবে 44601815 092506,এ সেকালের অন্যতম প্রধান ইংরেজী 
শিক্ষিত ব্যক্তি কাশীগ্রসাদ ঘোষের এক ইংরেজী নিবন্ধ প্রকাশিত হয়; "সমাচার 
দর্পণে” উক্ত প্রবন্ধের এক অনুবাদ বের হয়। তার কুড়ি বৎসর পরে বীটন 
সোসাইটির এক সভায় হরচন্দ্র দর্ত বাংলা কাব্য বিষয়ে এক প্রবন্ধ পাঠ করেন; 
বল! বাহুল্য এই প্রবন্ধটিও ইংরেজী ভাষায় লিখিত । এই প্রবন্ধে দত্ত মহাশয় 
বিদ্যাত্ুন্বর কাব্যকে অগ্নিতে নিক্ষেপের উপদেশ প্রদ্দান করেন । প্রায় সমগ্র 
বাংল! পাহিত্যকেই তিনি অক্লীলতার অভিযোগে অভিযুক্ত করেন। সমগ্র 
প্রব্ধটিতে তৎকালীন ইংরেজীশিক্ষিত মাজিতরুচি পাঠকের নবীন দৃষ্টিভঙ্গি 
প্রকট হয়ে দেখা দেয়। “সংবাদ প্রভাকরের সহ-সম্পাদক ও উদ্দীয়মান কবি 
(তখনও “পদ্মিনী উপাখ্যান; প্রকাশিত হয়নি) রচ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় “বাঙ্গাল! 


২ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


কবিতা বিষয়ক প্রস্তাব শীর্ষক পুস্তিকা লিখে এর এক জবাব দেন; তিনি 
ইংরেজি সাহিত্যের ইতিহাস থেকে নানা অঙ্গীলতার প্রসঙ্গ উদাহত করে 
দেখালেন যে, ইংরেজী-লাহিত্যের দোহাই দিয়ে বাংলা সাহিত্যকে এই ব্যাপারে 
অপরাধীর কাঠগভায় দাড় করানো যুক্তিলহ নয়। তার বক্তব্যে বিস্তার 
ফাক আছে; কিন্তু তিনিই এদেশে প্রথম তুলনামূলক সাহিত্য আলোচন' 
পত্তন করেন । রঙ্গলালের পু্তিকায় কবিকস্কণ, কৃত্তিবাস, কাশীরামদাস, রামচন্দ্র, 
রামেশ্বর, ভারতনন্দ্র, রামপ্রলাদ, ছুর্গাপ্রসাদ, দেওয়ান রঘুনাথ রায়, নিধুবাবু, 
রাম বসু, বাধামোহন সেন প্রভৃতি কবির নাম উল্লিখিত ছিল। সেকালের 
ইংরেজী শিক্ষিত বাঙ্গালী পাঠক ইতিপূর্বে এতগুলি বাঙ্গালী কবির নাম একসঙ্গে 
শোনেন নি। ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত এই সময়ে “সংবাদ প্রভাকরে' কবি-জীবনী সংগ্রহে 
ব্যাপূত হন ( ১৮৫৩-৫৫ )। 

এই সমস্ত প্রয়াসকে বিশুদ্ধ ইতিহাস বলা চলে ন।, ইতিহাস-সচেতনতার 
সুঙরপাত বললেই যথার্থ হয়। 


॥ ২. ॥ 


বাংল! সাহিত্যের প্রকৃত ইতিহাস লেখা শুরু হয়েছে ১৮৫৮-৫৯ শ্রীষ্ঠাব 
থেকে । ১৭৮০ শকাঝে পণগিতপ্রবর রাজেন্দ্রলাল মিত্রের এক প্রবন্ধ “বিবিধার্থ 
সংগ্রহে" প্রকাশিত হয়। এই প্রবন্ধ ডাঃ স্থকুমার সেনের মতে বাংলা 
সাহিত্যের যথার্থ ইতিহাস রচনার প্রথম প্রয়াস।১ ১৮৭৯ খ্রীষ্টাবে 
মহেন্্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের “বঙ্গ ভাষার ইতিহাস” প্রকাশিত হয়। ভাষার 
ইতিহাস এতে বিশেষ নেই, লেখক-বিশেষের পরিচিতি মাত্র আছে। অতঃপর 
রামগতি ম্বায়রতর বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব (১৮৭৩) 
রাজনারায়ণ বন্থর 'বাঙ্গাল। ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব" (১৮৭৮) গ্রন্থ 
দুইথানি প্রকাশিত হয়। গ্রন্থ ছুইখানির ব্যাখ্যাপ্রণালী বিভিন্ন; এবং এই 
বিভিন্নতা থেকে উনিশ শতকের মধ্যপাদদের ছুই বিপরীত-ধর্মী সাহিত্যবোধের 
পরিচয় পাওয়া! ষায়। এর পর ১৭৯১ শকাব্দ হরিমোহন মুখোপাধ্যায়ের 
'কবিচরিত' প্রকাশিত হয়। 'সাহিত্যসাধক চরিতমালা, রচনার এই হোল 
দ্বিতীয় প্রয়াস, প্রথম প্রয়াস করেছিলেন ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত। ১৮৮০ গ্রীষ্টাব্ে 


বাংলা কবিতার নবজস্ ৩ 


' গঙ্গাচরণ সরকারের 'বঙ্গসাহিত্য ও বঙ্গভাষা, গ্রন্থ প্রকাশিত হয়। এই গ্রন্থেও 
লেখক বিশেষের পরিচয় প্রদানের বৌকই প্রবল, উতিহাসের ধারাবাহিকতা 
রক্ষা করা নয়। সাহিত্য-আলোচনার এই অপরিণত রূপের অবসান ঘটঙ্গ 
বঙ্িমচন্জরের লেখনী-আঘাতে। 


লাংতল! কান্য্যেল্স গভি ওও প্রক্কভি 
॥ ১ ॥ 

১২৮৭ বঙ্গাঝে (১৮৮০ শ্রীষ্টাবে ) বঙ্গদর্শন পত্রিকায় বস্কিমচন্ত্রের 'জয়দেব ২ 
ও বিষ্যাপতি' শীর্ষক প্রবন্ধ প্রকাশিত হয় । এই প্রবন্ধে কবিবয়ের স্বরূপ বিশ্লেষণ 
প্রসঙ্গে সমগ্র বাংলা কাব্যেরই মর্ধ উদ্দঘাটিত হোল । উক্ত প্রবন্ধে বস্ধিমচন্ত্র 
লিখলেন, “গীতিকাব্যই বাঙ্গলার চরিত্রধাতুর সঙ্গে হুসংবন্ধ।”২ কথাটা 
বাংলা কাব্য আলোচনার এত্দিনকার সীমাবদ্ধতার অবসান ঘটাল; তখনই ' 
বাংলা কাব্য সমালোচনার যুগ-পরিবর্তন স্থচিত হোল। বঙ্িমচন্্র দ্ধার্থহীন 
ভাষায় লিখলেন, “বাঙ্গালা সাহিত্যের আর যে দুঃখই থাকুক, উৎকষ্ঠ গীতি- 
কাব্যের অভাব নাই। বরং অন্যান্ত ভাষার অপেক্ষ। বাঙ্গালায় এই জাতীয় 
কবিতার আধিক্য । অন্যান্ত কবির কথা ন1! ধরিলেও এই বৈষ্ণব কবিগণ 
ইহার সমুদ্রবিশেষ। বাঙ্গালার প্রাচীন কৰি জয়দেব গীতিকাব্যের প্রণেতা ।” 

এই প্রবন্ধেই বঙ্কিমচগ্দ্র বঙ্গসাহিত্যে গীতিকবিতার প্রাচুর্য এবং জাতীয় 
ভীবনের সঙ্গে তার অবিচ্ছেগ্ সম্পর্কের হেতু কি, এ বিষয়ে এক তত্ব উপস্থাপিত 
করলেন। বক্তব্য পরিচ্ছন্ন তর করতে গিয়ে তিনি লিখলেন, “সাহিত্য দেশ- 
ভেদে, দেশের অবস্থাভেদে অসংখ্য নিয়মের বশবর্তী হইয়! রূপান্তরিত হয়। 
» কক কোমত্বিজ্ঞান সম্বন্ধে ষে রূপ তত্ব আবিষ্কৃত করিয়াছেন, সাহিত্য 
সম্বন্ধে কেহ তদ্রুপ করিতে পারেন নাই । তবে ইহা বলা যাইতে পারে যে, 
সাহিত্য দেশের অবস্থা এবং জাতীয় চরিত্রের প্রতিবিদ্ব মাত্র ।” সাহিত্য 
মম্পকিত এই সাধারণ হৃত্রটি উপস্থাপনার পর বঙ্কিমচন্দ্র বাংলা সাহিত্যের 
প্রাঙ্গনে এর যাথার্ধ্য যাচাই করলেন! সমগ্র ভারতের আর্ধসংস্কৃতি বস্ছিমচন্্র 
পর্যালোচনা করলেন; পরে বাংলাদেশের প্রসঙ্গে পৌছে তিনি বললেন, 
“এদেশে ক্রমে আর্যতেজ অন্তহিত হইতে লাগিল, আর্ধপ্রকৃতি কোমলতা ময়ী, 


৪ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


আলস্টের বশবতিনী এবং গৃহ্মুখাভিলাধিনী হইতে জাগিল। সকলেই বুঝিতে 
পারিতেছেন যে আমরা বাঞ্জালার পরিচয় দিতেছি। এই উচ্চাভিলাযশৃন্ট, 
অলস, নিশ্চে্, গৃহম্থপরায়ণ চন্লিত্রের অনুকরণে এক বিচিত্র গীতিকাব্য সষ 
হইল। সেই গীতিকাব্যও উচ্চাভিলাযশূন্ট, অলস, ভোগাসক্ত, গৃহসথখপরায়ণ | 
সে কাব্যপ্রথালী অতিশয় কোমলতাপূর্ণ, অতি স্থমধুর, দাম্পত্যপ্রণয়ের শেষ 
পরিচয়। অন্ত প্রকারের সাহিত্যকে পশ্চাতে ফেলিয়া এই জাতিচরিত্রান্ুকারী 
গীতিকাব্য সাত আটশত বংসর পর্যস্ত বঙ্গদেশে জাতীয় সাহিত্যের পদে 
ধাড়াইয়াছে। এই জন্য গীতিকাব্যের এত বাহুল্য |” 

অন্তত্রও বস্ষিমচন্্র একই কথা বললেন, “বঙ্গীয় গীতিকাব্য বঙ্গীয় সমাজের 
কোমল প্রকৃতি নিশ্চেষ্টতা এবং গৃহন্থখনিরতির ফল।”ৎ 


॥ ২ | 


পরবর্তীকালে বন্থিমচন্দ্রের এই অভিমত কখনও আংশিক কখনও সামগ্রিক- 
ভাবে একাধিক কণ্ঠে গ্রতিধ্বনিত হয়েছে । 

১২৯৩ বঙ্গাব্দের বৈশাখ সংখ্যায় অক্ষয়চন্দ্র সরকার তৎসম্পা্দিত “নবজীবন, 
পত্রিকায় লিখলেন “আধুনিক বঙ্গে গান বা গীতিকাব্যের প্রভূত আধিক্য । 
ইস্থার সাঠিত্য সঙ্গীতমর ; ইহার আমোদ আহ্লাদ, বিলাস কৌতুক সকলই 
সজীত । ধ্যান ধারণা, কীর্তন, ভজন সঙ্গীতে; ক্রন্দন কলহ-_-তাহাও সঙ্গীতে । 
বঙ্গদেশ যেমন গীতিকবিতাকে আপনার সর্বাবয়বের অধিষ্ঠান্রীদেবতা করিয়াছে, 
গীতি-কবিতাও সেইবূপ বঙ্গদেশকে গৌরবান্বিত করিয়াছে ।” লেখক গান ও 
গীতি-কবিতার মধ্যে পার্থক্য রক্ষা করেননি; তা সত্বেও গীতিকবিতার 
প্রীধান্ সম্পর্কে তিনি যা বলেছেন তা প্রণিধানযোগ্য | 

'বঙ্গভাষা ও সাহিত্যের স্প্রসিদ্ধ গ্রন্থকার ডাঃ দীনেশচন্দ্র সেন লিখলেন, 
“এদেশে গীতিকবিতাই উৎকৃষ্ট কবিতা ।”* এইভাবে নানা কণ্ঠে ধ্বনিত- 
প্রতিধ্বনিত হয়ে বঙ্কিমচন্ত্রের বক্তব্য বাংলা-সযালোচনা-সাহিত্যে সাধারণ 
সত্যের অবয়ব ধারণ করল । 


বাংলা কবিতার নবজন্ম ৫ 


ক্ি্-জনভ্ভিমসভ ও বাথ ক্ান্যেল্র শ্বাজ। 


বঙ্কিমচজ্জ্রের সমগ্র বক্তব্যকে তিনটি অংশে ভাগ করা যেতে পারে-- 

* বাংল কাব্যে গীতিকাব্যের প্রাধান্ত এবং গ্রীতিকাব্য জাতীয় 
সাহিত্যের আসনে অধিষ্ঠিত। 

* বাঙ্গালীর জাতীয় চরিত্রের সঙ্গে গীতিকাব্যের বিকাশের অনিবার্ষ 
সম্পর্ক |, 

* গীতিকাব্য উচ্চাভিলাষশন্য, অলস, ভোগাসক্ত ও গৃহস্ুখপরায়ণ। 

বস্থিমচন্ত্রের এই তিনটি মতের মধ্যে প্রথম দুইটি মত কাব্য-সমালোচণার 
ক্ষেত্রে গভীর মনোযোগের হেতু হতে পারে, শেষোক্ত মত তত গুরুত্বপূর্ণ 
নয়। কারণ বাংলা গীতিকাব্যের যে ছুটি শ্রেষ্ট গ্রকাশ, সে দুটির সঙ্গেই সম্পূর্ণ 
পরিচয় লাভের স্থযোগ বঙ্কিমচন্জ্রের হয়নি। বৈষ্ণব পদাবলী ও রবীন্্রগীতি- 
কাব্য বাংলা-সাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ সম্পদ, শুধুমাত্র কাব্য বা গীতিকাব্যের সর্বশ্রেষ্ঠ 
বিকাশ নয়। শুধু বাংলা সাহিত্যের নয়, ভারতীয় ও বিশ্বসাহিত্যের সভামঞ্চে 
এই ছুই সাহিত্য মহত্ম সাহিত্য হুষ্টি বলে পরিগণিত । ১২৮০ বঙ্গাঝের পূর্বে 
বৈষ্ণন পদাবলীর সঙ্গে বস্কিমচন্জ্রের যতটুকু পরিচয় ছিল, তার পরিচয় 'মবণালিনী' 
উপন্বাসে ছডিয়ে আছে। সেপ্দিন পর্যস্ত বৈষ্বপদাবলীর কোন বিস্তৃত ও 
প্রতিনিধিস্থানীয় সংগ্রহ গ্রন্থ প্রকাশিত হয়নি । ১২৮৭ বঙ্গাবেই জগদন্ধু ভদ্রের 
মহাজন পদাবলী; প্রথমভাগ প্রকাশিত হয়েছে; কিন্ত এই সংগ্রহপুস্তকে বৈষ্কব- 
সাহিতে/র শ্রেষ্ঠ রত্বাবলী সংগৃহীত হয়নি । ১২৮৫ বঙ্গাব্ধে অক্ষয়চন্দ্র সরকারের 
“প্রাচীন কাব্যসংগ্রহ' প্রকাশিত হয়। অক্ষয়চন্দ্রই শিক্ষিত বাঙ্গালী সমাজে 
চণ্ঁদাদের নাম সুপরিচিত করে দিলেন । চত্ীদাসের পদাবলী ও রবীন্ত্র- 
গীতিকাব্যের সঙ্গে পুরো পরিচয় থাকলে গীতিকবিতা৷ যে “অলস, ভো!গাসক্ত, ও 
গৃভজুখপরায়ণ”, এ সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া বস্কিমচজের পক্ষে সুকঠিন হোত । 
এ ছুটি ছাডা, তৃতীয় স্থযোগও তার ভাগ্যে জোটেনি । বাউল সঙ্গীতের যে 
নিল অমুতধারার সঙ্গে আজ আমর] পরিচিত, বঙ্কিম তার স্বাদ থেকেও ছিলেন 
বঞ্চিত। তার অব্যবাহিত পূর্বে ছিল কবিওয়ালাদের যুগ, যাত্রা ও বিবিধ 
নাটগানের যুগ । এবং এগুলি ছিল বিরুত আদিরসে পরিপূরিত। এমন কি 
ঈশ্বরপ্তপ্ত, তিনি ও তার কলেজীয় দোসরদের খণ্ড কবিতায় এই আদিরসেরই 


৬ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


ছিল একচেটিয়! প্রতৃত্ব । এসব কারণ মিলিয়ে গীতিকবিতার প্রকৃতিসম্পর্কে 
এক প্রতিকূল ধারণা পোষণ করা তাঁর পক্ষে খুব বেশি অযৌক্তিক 
ছিল না। 

বস্কিমচন্দ্র বলেছেন, গীতিকবিতা বাংলা-সাহিত্যেরই একাস্ত ফসল। 
তবে মেঘনাদবধকাব্য কি? মঙ্গলকাব্য, চরিতকাব্য--এগুলি কি? আর 
যেহেতু বঙ্কিমচন্দ্রের সময়ে সংস্কৃত ও প্রাকৃত-পালি-অপত্রংশ গীতিকবিতার 
বিস্তৃত পরিচয় সংগৃহীত হয়নি, সংগ্রহ চলছে, সেই কারণে পুরাতন গীতি- 
কবিতার প্রসঙ্গ তার ব্যাখ্যাকে প্রভাবিত করেনি । সংস্কৃত সাহিত্যের 
ইতিহাস পর্যালোচন। করলে দেখা যায়, সেখানেও যুগ-বিশেষে গীতিকবিতা 
প্রাধান্ত অর্জন করেছে ।« কোন জাতিবিশেষের সাহিত্য-ফসল গীতি- 
কাব্য নয়, তেমনি গীতিকাব্য সবদ1 “অলস, ভোগাসক্ত, ও গৃহস্থখপরায়ণ” 
নয়। তবে গীতিকবিতায় ব্যক্তিগত ভূমিকা প্রধান; অন্যবিধ কবিত৷ 
রাজসভা, বা সমাজের অন্তর প্রতিষ্ঠানের ([0501606107) নির্দেশে বা 
অভিগ্রায়ে রচিত হয়; কিন্তু গীতিকাব্য তেমন নয়। গীতিকাব্য ব্যক্তি-নির্ভর 
ও আত্মনিষ্ঠ। তাই সমাজে যখন সমষ্টির শাসন শিথিল হয়ে পড়ে, ব্যক্তি- 
স্বাতন্ধ্য মাথা তুলে ধ্লাড়ায়, তখন গীতিকবিতার আবির্ভাব ঘটে। অবশ্ঠ 
মধ্যযুগীয় সমাজে ব্যক্তির ব্যক্তিত্ব ক্ষুরণের একট] সীমা আছে। কাজেই সে 
যুগেও গীতিকবিতাই একমাত্র কাব্য-দ্প হতে পারে না, তবে প্রধান । 
যে যুগে ব্যক্তির ব্যক্তিত্ব স্কুরণের স্থযোগ অবারিত, সে সমাজে গীতি- 
কবিতা প্রধান ও অনন্য “ফর্ণ'-বূপে দেখ! দেয়! 


ল্রাহ্ষাজী নাম ও াহতা। সাহিভ্য 


বঙ্কিমচন্দ্র ভৌগোলিক পটভূমিকায় সাহিত্যকে উপস্থাপিত করে তার 
চরিজ্র ব্যাখ্যার প্রয়াসী হয়েছেন । “কোমত-অন্থসারী' সাহিত্যতত্বের অভাবে 
তিনি দুঃখ প্রকাশ করেছেন। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে তিনি যে সাহিত্যতত্ব 
উপস্থাপিত তা করেছেন, কোমত্-ভাবশিষ্য বাকৃল-এর “সভ্যতার ইতিহাস' 
গ্রন্থের আদর্শে ব্যাখ্যাত। বাকৃল তীর গ্রন্থে সভ্যপ্ঠার ইতিহাস প্রধানতঃ 
ইংলগ্ডের ভৌগোলিক পরিবেশের উপর বিন্যস্ত করে বর্ণনা! করেছেন। এক 
সময় এই ব্যাখ্যা আলোচনার তুফান তুলেছিল। বাক্‌ল-ভাধিত 


বাংল! কবিতার নবজন্ম ধ 


ইতিহাসতত্ব যাস্ত্রিক, এখানে পরিবেশ-প্রভাব মাত্রাতিরিক্ত মর্যাদা পেয়েছে; 
মুখ্যভূমিকাই তার; মানুষ গৌণ হয়ে পড়েছে। পরবর্তীকালের সমাজ- 
তত্ববিদর1 এ ব্যাখ্যা মানেন নি। আধুনিক সমাজবিজ্ঞান মানুষ ও পরিবেশ 
উভয়ের ভূমিকা সম্পর্কে এক সামঞ্নন্যপূর্ণ সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছে । 

বস্থিমচন্জ্র অন্যত্র লিখেছেন, “কিন্তু বাস্তবিক বাঙ্গালীর কি চিরকাল হূর্বল, 
অসার, গৌরবশূন্য, তাহা হইলে গণেশের রাজ্যাধিকার, চৈতন্তের ধর্ম, 
রঘুনাথ, গদাধর, জগদীশের ন্যায়, জয়দেব বিদ্যাপতি মুকুন্দদেবের কাব্য 
কোথা হইতে আসিল? দুর্বল অসার গৌরবশূন্ত আরও জাতি পৃথিবীতে 
অনেক আছে! কোন দুর্বল অপার গৌরবশূন্য জাতি কথিতরূপ অবিনশ্বর 
কীতি জগতে স্থাগন করিয়াছে? বোধ হয় নাকি যে বাঙ্গলর ইতিহাসে 
কিছু সার কথা আছে ।”৬ অন্যত্র প্রকাশিত “বাংলার কলঙ্ক” নামক 
নিবন্ধে এই অভিমতই স্পঞ্টতর হয়ে উঠল--“সকলেরই বিশ্বাস বাঙ্গালী 
চিরকাল ছূর্বলঃ ভীরু, চিরকাল স্ত্রীন্বভাব, চিরকাল ঘুসি দেখিলেই পলাইয় 
যায়। * * * বাঙ্গালীর চিরছুর্বলতা, এবং চিরভীরুতার আমরা 
কোন এঁতিহাসিক প্রমাণ পাই নাই। কিন্ত বাঙ্গালী যে পূর্বকালে 
বাহুবলশালী তেজন্বী, বিজয়ী ছিল তাহারও অনেক প্রমাণ পাই।”* 
এখানে লক্ষণীয়, লেখকের বক্তব্য ছুটি বিপরীত কোটিকে স্পর্শ 
করেছে। বঙ্থিম ছুটি মতেরই যথার্থতায় বিশ্বাসী ছিলেন, এ ধরনের সিদ্ধান্তে 
উপনীত হওয়া যুক্তিহীন। বঙ্কিম স্থানভেদে ব্যাখ্যা! পরিবর্তন করতেন, 
এ সিদ্ধান্ত আমরা মনেতে রাজী নই। বরং কালক্রমে বঙ্ছিম স্বীয় অভিমত 
পরিবর্জন করেছেন বা পরিবর্ধন করেছেন, এ সিদ্ধান্তই যুক্তিসহ। লেখক 
'জয়দেব ও বিদ্ভাপতি থেকে কালক্রমে অনেক দূর সরে গেছেন। বাঙ্গালীর 
বিরুদ্ধে অরোপিত এতদিনকার ভীরুতার অপবাদ একবার যখন অপসারিত 
হোল, তখন থেকে বাঙ্গালীকে নিয়ে শুরু হোল বন্দনাস্থচক আলোচনা-_শুরু 
হোল 10521158010, এবং অনন্যতার প্রসঙ্গ । বিপিনচন্দ্র পাল হলেন এক্ষেত্রে 
প্রধান প্রবক্তা । তার বক্তব্য নিম্নরূপ £ 

“বাংলা চিরদিন--কি সমাজের কি ধর্মের_-সকল প্রকারের বন্ধন ছিন্ন 
করিয়া মুক্তভাবে আপনার সার্থকতার অস্বেষণ করিয়াছে; গাচীন শান্ত 
মানিয়াও তাহার অভিনব ব্যাখ্য। করিয়া! সেই শাস্বন্ধনকে সর্বদা শিথিল 


৮ ংলা কবিতার নবজন্ম 


করিয়া আপিয়াছে। ভারতের অন্থান্য প্রদেশের হিন্দুগণ যে কালে পুরাতন 
স্থৃতির শৃঙ্খপে বাধা পড়িয়াছিলেন, তখনও ন্মার্তশিরেমণি রঘুনন্দন নৃতন 
স্বৃতি রচনা করিয়া বাংলার হিন্দুসমাজকে প্রাচীনের নিগড হইতে মুক্ত করিয়া 
দিয়াছিলেন। ভারতের হিন্দুসমাজের আর কোথাও এন্সপভাবে এতবড 
একটা বিপ্লব ঘটিয়াছে বলিয়া শুনি নাই। * ্ ৬ 

বাংলার সনাতন সাধনার আর একটা বিশেষত্ব মানবতা । বাংলায় 
দেববাদ আছে সত্য, কিন্কু বাংলায় যে সকল দেবদেবীর পূজা! প্রচলিত আছে 
তাহাদের সকলের মধ্যেই একটা অদ্ভুত মানবতা! ফুটিয়া উঠিয়াছে। কালী, 
দুর্গা, সরন্বতা ইহাদের কাহারও বা দশ, কাহারও বা চারিহাত আছে বটে; 
কিন্ত ইহা সবে এসকল যে অপূর্ব মাতৃমৃি ইহা আশ্চর্যরূপে প্রত্যক্ষ হয়।”* 
বাঙ্গালী মানদের এই চিত্র সৌন্দধে হৃদয়গ্রাহী হতে পারে, কিন্ত 
যাথার্থে;য তর্কাতাত নয়। বিশেষতঃ লেখকের এই বক্তব্য থেকে অতি 
বাঙ্গালীয়ানার শব উদ্ভৃত হতে পারে। পাঁচকডি বন্দ্যোপাধ্যায়, দেশবন্ধু 
চিত্তরঞ্জন দাশ, ডাঃ দীনেশচন্দ্র সেনের রচনায়, মোহিতলাল মঙ্গুমদারের 
মাহিত্য-ব্যাখায়, এবং গিরিজাশঙ্কর রায় চৌধুকীর ধঞ্ননেতার চরিত-ব্যাখ্যায় 
এই অত বঙ্গ-প্রীতির পরিচয় আছে। সাহিত্য ও সংস্কৃতি ব্যাখযার দেশানুরাগ 
প্রয়োজন , কিন্ধু তার আতিশয্য সম্পকেও সতক থাকতে হবে। 


॥ ২ ॥ 

বাঙ্গালা জাতি ওবাপাশা মানপের বিশিষ্ঠতা সবযুগে অবিকৃত থাকেনি | 
অনেকেই বলেছেন, মানববাদ বাঙ্গালী সংস্কৃতির মৌলিক প্রতিজ্ঞা । বাংল! 
কাব্য এই মাপববাদের প্রসঙ্গে মুখর | ঘুগভেধে এই মানবধাদ বিভিন্ন মৃতি 
পরিগ্রহ করেছে, কাব্যেও তার বূপ-নিমিতি ধিভিন্ন। 

গীতিকাব্য, খণ্ডকাব; বা মঙ্গলকাব্য বা পুরাণ জাতীয় “মহাকাব্য' রচনার 
ইতিহাস থেকে জানা যায় যে, ধিশেম জাতীয় কাব্যহ্থষ্টি যুগ-বিশেষের 
তাগিদেই আবিভূত। বক্তব্যের মত কাব্য-আঙ্গিকও এক এক যুগের তাগিদে 
এক এক রলকম। আবার বিভিন্ন আঙ্গিক একই যুগে ব্যঝ্হত হলেও 
যুগের মুখা জীবনাদরের প্রভাবে একটি বিশেষ আঙ্গিক প্রাধান্য লাভ করে। 


বাংলা কবিতার নবজন্ম 


৯ | 
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পাদটাকা 


বাংল| সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড--ডাঃ স্বকৃমার সেন, ২য় সংস্করণ, 
ৃষ্টা-_-১৬৩। 

বঙ্কিম রচনাবলী, ২য় থণ্--সংসদ সংস্করণ ১৩৬৬, পৃষ্ঠা--১৮৯। 
কষ্ণচবিত্র-_বঙ্কিম রচনাবলী, ২য় খণ্ড, সংসদ সংস্করণ-__ পৃষ্ঠা ৯০২। 
বঙ্গভাষা ও পাহিত্য--দীনেশচন্দ্র সেন, ৭ম সংস্করণ, পৃষ্ঠা-_-৩০৪। 
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হরপ্রসাদ রচনাবলী, ১ম খণ্তশ্রীহ্ছনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় « 
শঅনিলকুমার কাঞ্চিলাল সম্পাদিত। ১৯৫৬, পৃষ্টা-_২৭৭। 
ধঙদর্শন--বঞ্ছিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত, ১২৮৭, অগ্রহায়ণ । 
গ্রচার--.১২৯১, শাবণ। 

নবযুগের বাংল।__বিপিনচণ্র পাল, যুগযাত্রী প্রকাশক লিঃ 
পুটা-_-১১--১৫। 


প্রথম পরিচ্ছেদ 


শ্রান্আএুনিক শ্বাহলা ক্ত্রিভাল্র শতক্রাশ্রিক্ষান্র 


বাংল! কাব্যের ইতিহাস পর্যালোচনা করলে দেখা যাবে যে, যুগ-ভেদে 
কাব্য-দেহ ও আত্ম! বিভিন্ন মৃত্তি গ্রহণ করেছে । কোন যুগে হয়ত গীতিকাব্য 
প্রধান, কোন যুগে আখ্যায়িকাধর্মী কাব্য প্রধান। আবার সব যুগেই উভয় 
জাতীয় রচনা__গীতিধর্মী ও আখ্যায়িকাধর্মী কবিতা যুগপৎ রচিত হয়েছে। 


প্রাক্-তুকী যুগ 

বাংলা কাব্যের আদিতম নিদর্শন চর্যাগীতিকা; নামেই এদের চরিজ্ 
নির্ধারিত হচ্ছে। পালযুগে এই সাহিত্য বিরচিত হয় বলে পণ্ডিতের! 
সিদ্ধাস্ত করেছেন। এই যুগের হিন্দু ও বৌদছ সাহিত্য বিশ্লেষণ করলে দেখা 
যাবে যে বৌদ্ধ সাহিত্য প্রধানত: অপত্রংশমূলক এবং দোহাঞ্জাতীয়) অর্থাৎ 
গীতিধ্মী। 

পালযুগের হিন্দুর! দার্শনিক ও স্থৃতি সম্বন্ধীয় আলোচনায় অধিকতর নিমগ্ন 
ছিলেন; বর্ণাশ্রম ধর্মের যাথার্থ্য প্রমাণেই বাতিব্যস্ত অর্থাৎ সমাজ-সত্যের 
যৌক্তিকতা প্রদর্শনই তাদের মুখ্য কাজ। সেনযুগে রাজশক্তি হিন্দুদের করায়ত্ত 
হয়। এ-যুগে ম্থৃতিশান্ত্র রচনার জোয়ার লেগে যায় | “0 01011950015 10 
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সাহিত্যে ( 0680৮6 11606180016 ) অত্রাঙ্গণ্য সংস্কৃতির প্রভাব এড়ান গেল 
ন1। সেনযুগের শ্রেষ্ঠ কবিকর্ণ হোল 'গীতগোবিন্দ' ও “পবনদূত” | গীতগোবিন্দ ও 
পবনদূত--উভয় কাব্যেই অবস্ত কাহ্ছিনীর ত্র আছে, কিন্তু সে শুধু স্ুত্রই। বনু 
সমালোচক বলেছেন, গানের কুন্ুম গাথবার জন্য এটুকু স্তরের সেদিন প্রয়োজন 
ছিল; কারণ গীতিকবিতার স্বচ্ছন্দ দায়হীন উৎসারণের উপযোগী অন্ুভাবন! 
তখনও তৈরি হয়নি $ কাহিনী-নিরপেক্ষ পটভূমিকার বিস্তার ঘটেনি । 

পিদ্ধাচার্ধদের সাহিত্যে কাহিনীর এই সুম্্ সুত্রটি ছিন্ন; বৌদ্ধ সাধন- 
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ভজনের নানা! রূপক ও প্রতীক তখন অনুভূতির জগতে দান। বেধেছিল; 
তাকে সম্বল করেই তখন কবির পক্ষে শ্বতন্ত্র ও কাহিনী-নিরপেক্ষ জগৎ হৃষ্টি 
করা সম্ভব ছিল। কিন্তু বৈষ্ণব আরাধনা কালের বিচারে অর্বাচীন; আর 
ধ্যানে বিচারে নবাগত | বৈষ্ণব ভাবধারা অনুভূতির দুয়ারে করাঘাত 
করেছে, কিন্তু এখনও দোসর হয় নি। বৈষ্ণব ভাবধার। নিয়ে কাহিনী- 
নিরপেক্ষ কাব্য সৃষ্টি করলে তা শ্রোতার পক্ষে অনধিগম্য হবে । 

সিদ্ধাচার্যদের সাহিত্যে হুদয়াচ্ভূতিই প্রবল; কবির ব্যক্তিগত ভক্তি 
উচ্ছাস, মুক্তি-কামনা এখানে বড় হয়ে দেখ! দিয়েছে । এপসাহিত্যে জাতি- 
ভেদ, শাস্ত্রাচার, বিশেষ করে বেদ-ব্রাঙ্গণ সম্পর্কে তীব্র ব্যঙ্গোক্তি আছে। 

গীতিকবিতা জন্মস্থত্রেই ব্যক্তিনির্ভর ; এবং ব্যক্তিনির্ভর বলেই সমাজ- 
সত্যের বিরোধী । তাই এ সাহিত্য সে যুগে ছিল অসন্তোষের সাহিত্য, 
প্রতিবাদের সাহিত্য । উপভোগের সাহিত্যও মাঝে মাঝে যে হয় নি, তা 
নয়) কিন্তু সেট! তার বিকৃতি বা স্বধর্মচ্যতি। সিদ্ধাচার্ধদের চর্ধাগীতিকারও 
প্রধান স্বর হোল অসন্তোষের ও প্রতিবাদের । কাজেই এ সাহিত্যকেও 
অসন্তোষের ও প্রতিবাদের সাহিত্য বলা যেতে পারে। 

বাংলাসাইত্য-আলোচনার আসরে চর্যাপদ ও গীতগোবিন্দ মালাচন্দনের 
অধিকারী । আপাতবিচারে এই ছুটি সাহিত্য শাখাই নান1 দিক থেকে পৃথক ; 
ভাষা আলাদ।, কাব্য-রীতি প্থক, কাব্য-বিষয় ও কাব্য-ভাবনাও এক জাতীয় 
নয়। কিন্তু এসব গরমিল সত্তেও উভয় সাহিত্যই বাংল] কাব্যের চিরকালের 
কাব্য-পথটি তৈরি করে দিল। 

চর্ধাগীতিকায় বধিত নরনারী অভিজাত বংশীয় নয়; এইভাবে জনচিত্ত 
সংস্থিতির অঙ্গীকারের দিকে বাংলাকাব্য প্রথম দিন থেকেই ধাবিত হোল। 
শবর শবরী বা নেডা নেডী এই কবিতার প্রেমিক প্রেমিকা বা নায়ক নায়িকা । 
প্রতীক নির্বাচনে এই “গণতা স্ত্রিকতা” চর্যাগীতিকারদের আপন-জাত পরিচয় 
সঞ্জাত। চর্যাকারগণ নিজের? ছিলেন অধিকাংশই অস্ত্যজ শ্রেণীর প্রতিনিধি | 

যে মানব এবং যে মানবীর জীবন আলেখ্য আকা] হয়েছে, তারা নিয়মান্থগ 
নয়; স্বাভাবিক ও স্থন্দর সৎ জীবনের সরিকও নয়। কিন্ক বাংলাকাব্যে দেই 
শাশুডী-ননদ পরিবৃতা গৃহস্থবধূর গৃহ-গণ্ডী অতিরিক্ত প্রেমিকামৃতির এক 
বিশেষ অর্থ আছে। 
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চর্যাপদের বাক্‌-সংহতি, অলংকার প্রয়োগের অনিবার্ধতা, আবেগ 
অকুত্রিমতা বাংলা কাব্যের গধিত উত্তরাধিকার । এ ছাড়াও, দ্বিতীন্ন 
বিশিষ্টতাই সাদরে উল্লিখিতব্য | চর্যাপদের বাক্‌-প্রতিমাতে--অলংকঙ্কার- 
প্রপাধনে বাংলার আকাশ-মার্টি-জল-বায়ুর চিরস্থায়া আপন পাতা হোল। 
নদী-বহুল দেশের কাব্য-ভাবনায় নদী-সংশ্িষ্ট শব্দই যে আধিপত্য করবে, তা 
বলা বাগুল্য। চধাপদের উপমায় উপ্রেক্ষায় বূপকে নদী, নৌকা, নদীর 
তীর, জাল, কুমির, সাঁকো, মাঝি, বৈঠা, গভীর জল, থই প্রভৃতি ব্যবহৃত 
হয়েছে । এর সঙ্গে রমেছে বাংলাদেশের চিরকালের কুটির, কার্পাস ফুল, গোর, 
হরিণ, পাহাড়, তীর ধনুক, সোনা রূপা; এসবই বাংলার প্রাকৃতিক ও অর্থ- 
নৈতিক ভূগোলের চিরকালের অবিচ্ছেগ্য অংশ । আর সংস্কৃত কাব্যের ধার-করা 
অলংকার নয়, আপন প্রতিভার হষ্ট অলংকারে বাংল! কাব্যলক্মী সালংকার! 
ইলেন। উপমা ও উতপ্রেক্ষা-প্রয়োগের চিরকালের পথটি এইভাবে তৈরি 
হোল। বাংলা কাব্যের বাক্‌-প্রৃতিমা বা নিজম্ব অলংকার স্টির উদ্যোগ-পর্ব 
এইভাবে সম্পন্ন হোল। 

পয়ার বাংলা কাব্যের প্রাণ-প্রবাহিণী। গঙ্গা ভারতের জীবন-নদী ; পয়ার 
বাংলা কাবে;র জাবন-ছন্দ। চধাগীতিকায় সেই জীবন-ছন্দ প্রথম শোন। 
গেল। গীতগোধিন্দে, অপভ্রংশ ও গাথা সাহিত্যে অক্ত্যান্ুপ্রাল থাকলেও 
চধাগীতিকার অস্ত্যান্টপ্রাস কাব্যরচনার ক্ষেত্রে স্বাভাবিক প্রতিজ্ঞা বলে গৃহীত 
হোল। চধাগীতিকার মিল প্রয়োগ সধজ নিপুণ নয়; এক অক্ষরের বা ছুই 
অঙ্জরের মিলই বেশি । ক্রিয়াপদের মিলও হামেশা দেখা যায়। চধার ছন্দ 
অধিকাংশ স্কলেই চার মাত্রামুলক; মধ্যযুগীয় বাংলা কাব্যে চার মাতা ও ছয় 
মাআামূলক ছণ্দেরই প্রচুষ । 

চঘাপদেপ্ন বক্তব্য বাস্তবের বক্ষ বিদীণ করে আবধিভূত হয়েছে। জীবনের 
বিষামূতের প্রি এমন নিবিচার অকুঞ্ অঙ্টুরাগ আর আধুনিক-পুধ সাহিতে) 
দ্বিতীয়বার উচ্চারিত হবে না। তাই এখানে ঝংকুৃত হয়েছে বাংলা কাব্যের 
পথ চলার আধুনিক রাসিণী। বাংলার বৈফব সঙ্গীত, বাউল গান, মুসলিম 
ম/রফতী গানের মুল স্থর হোল দেহকে ভিত্তি করে দেহাতীতের ভজন; সেই 
ভজন-পথের পাথেয় এখান থেকেই মুঠি মুঠি যুগে যুগে সংগৃহীত হবে । 

লক্ষুণঞ্েন আ্াণ্যধঙহ্ের গুভরদ্দীর ভ্রতী ছিলেন তারই রাভত্ক1লে 
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তার সভাকবি জরপেেব গীতগোবিন্দ রচন! করেন। গীতগোবিন্দকে সংস্কৃত 
সাতিতোর বিশ্বদ্ধ এতিহ্াবাহী বগা চলে না। সমালোচকদের মতে গীত- 
গোবিন্দ প্রচলিত নিয়মের কাব্য নয় (1065018: ডৈ০ )1২ ভাষা 
বাংল! ন। হলেও বাংলাকাব্যের ইতিহ!সে জননী-স্থানীয়া। এর কারণ 
প্রথমতঃ কাব্য-বিষয়। গীতগোবিন্দের বিষয়বস্থর আগামী দিনের বাংলা 
কাব্যের প্রধাণ উপজীব্য । নাট্যশান্ত্রের ভাষায় এখান থেকে বাংলাগীতি 
কাব্যের '5০100 পরিবেশন কর। হয়ে গেল। দ্বিতীয়তঃ, এ কাব্যের নায়িকা- 
কল্পনা (0০000610010 01 19০৪1 ৬/017790 ) ও নায়ক-কল্পনা ( 0070]- 
0018 0 [1059] 14917) বাংলা প্রেম-কাব্যের স্থায়ী অন্ুকল্প হয়ে রইল। নিত্য 
অবসরভোগী সাংসারিক দায়-দায়িত্বহীন হৃদয়াহভৃতিতে ধনী এই যুগলমৃত্তি 
বাংলাকাব্যে প্রতীকরূপে অবিরত ব্যবহৃত হবে । এই প্রতীক বাংলা-কাব্যের 
বীজ প্রতীক । তাছাডা, নরীতীর, যমুন1, কদগ্গতরু, মোহন বেণু, কালিন্দী- 
নদী, বরষার রাত, ময়ুরপুচ্ছ_-বাংলা গীতিকাব্যের নানা ভাবনার সঙ্গে 
জড্ডিয়ে থাকবে । চতুর্থতঃ, গীতগোবিন্দের কাব্য-ভাষা বাংলাগীতি 
কবিতার জগতে চির অন্করণীয়। সঙ্গীতধয়িতা বাংলা-গীতিকাব্যেরও 
বৈশিষ্ট্য ;) এ বৈশিষ্ট্য গীতগোধিন্দ থেকে উৎসারিত হয়েছে । গীতগোবিন্দের 
শব্দচয়ণ-নৈপুণ্য বিভিন্ন সমালোচক কঠকি প্রশংসিত । কাব্যে ভাষা শ্রদু 
বক্তব্যকে বলে দায়মুক্ত হয় না-_গীতগোবিন্দ একথা প্রথম বাংলাদেশের কাব্য- 
বণিকদের জানিয়ে দিল । বাংলাভাষার ধ্বনি-মুষম! গীতগোবিন্দ আবিষ্কার 
করেনি; কিন্তু বাংলাভাষায় চিরকাল গৃহীত হবে এমন বহু শব্দের ঝংকার জয়দেব 
প্রথম শুনিয়ে গেলেন, এবং এক্ষেত্রে চাপদ থেকে তিনি বহুদূর অগ্রসর | তবে 
দ্রটি বিপদও থাকল-_-সে ছুটি হোল অক্রপ্রাস-যমকের আতিশয্য | বাংলা-কাব্যে 
এই দুইটি অলংকার ব্যক্তি-ভেদে ৭ যুগ-ভেদে নান] ছুর্গতির কারণ হরেছে। 
গীতগোবিন্দ ব্যতীত আরও নানা সংগ্রহগ্রস্থ সে যুগের গীতিকাব্য-প্রবণতার 
নিঃসংশয়িত স্বাক্ষর বহন করছে । বাংলা-কাব্য-পরিমণ্ডল গঠনে তাদের 
অবদানও কম নয়। 


১৪ বাংলা কবিতার নবজম্ম 


তুকাঁ-বিজয় পর্বর্তী যুগ 
॥ ১। 


বাংলার মধ্যধুগীয় কাব্যে আখ্যা্মিকাধর্মী কাব্য ও গীতিকাব্য যুগপৎ 
রচিত হয়েছে । তুকী-বিজয় আচদ্িতে ঘটেছে কিনা সে তর্ক মীমাংসার 
দায় এতিহাসিকদের | কিন্তু এই বিজয়ের ফলে বৌদ্ধ ও হিন্দুমতের সংঘর্ষ 
ধীরে ধীরে তলিয়ে গেল। বিদেশী শাসকের হাত ধরে আরও একটি নবীন 
ধর্মমত এদেশে এল। হিন্দুসমাজে রক্ষণশীল মনোবৃত্তি বড় হয়ে দেখা দিল। 
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9:81:0010108] ০৪16৩ স্বভাবতই এই পরিবেশে 'পুরাণ,-জাতীয় রচনাই 
আসর জাকিয়ে বসবে । মধ্যযুগের সাহিত্যে 'মঙ্গলকাব্য' নব্য হিন্দু-পুরাণ। 
দেবদেবীর গোত্র বিচারের প্রয়োজন নেই। এই কাব্য সামাজিক শৃঙ্খল! 
রক্ষার জন্যই বচিত। বিদেশী হামলার সম্মুখে রাজনৈতিক পরিভাষায় যাকে 
বলে 001)501108001,--ংঙ্গলকাব্য হোল তার সাহিত্যিক 50785011981007 | 

তুকী-বিজয়ের প্রথম যুগে এই সামাজিক শাসন গুকট হয়ে ওঠার আগেই 
মিথিলার পিকরাজ বিদ্যাপতির আবির্ভাব। জাতে বিদ্ভাপতি মৈথিলী। 
ভার ভাষাও বাংল] নয়। কিন্তগীতগোবিন্দের মতোই এ সাহিত্য বাংলা- 
সাহিত্যের অচ্ছেস্য অংশ। “তবে আমাদের একটা ভালোবাসার আধিপত্য 
আছে; বঙ্গ দেশের বহুদিনের অশ্রু, স্থখ ও প্রেমের কথার সঙ্গে তাহার 
পদাবলী জড়িত হইয়া পড়িয়াছে।”* গীতগোবিন্দের আর বিগ্াপতির 
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পদাবলীতে একই প্রতীক, একই বিষয় ও একই কল্প-লোক--তবে বিশেষত 
কোথাম্ম? বিশেষত্ব এইখানে যে, একই বিষম বুকের আরও নিবিড়তর 
ভাষায় পরিবেশিত। এই পদাবলীর বর্ণবিচিত্রতা অধিকতর; উপমা 
উৎপ্রেক্ষা যেন হধবর্ধনের প্রয়াগের মেলার অকুপণ দানের মতো মুঠো মুঠো 
যত্রতত্র ছড়ান হয়েছে; গীতগোবিন্দ অপেক্ষ! বাস্তবজীবনের স্পর্শেও এই 
পদীবলী সজীবতর, নায়িকার হাদির শবটুকু পর্যস্ত তিনি ধরতে পারেন 
(ক্ষণে ক্ষণে দশন ছটাছট হাস )। নায়িকার চক্ষুর অক্ষিগোলকের সঞ্চরণ 
পধস্ত তার দৃষ্টি এড়ায় না, 


( চঞ্চল লোচনে বন্ধ নেহারসি | 
অঞ্জন শোভয় তায়। 

জন্থু ইন্দীবর পবনে ঠেলল 

অলি ভরে উলটায় ॥ ), 


আর সাধারণ নারীর তুচ্ছ চলাফেরাটুকুকে অলংকারের চুমকি দিয়ে তিনি অনন্য 
করে তোলেন ॥ আবার আত্মনিবেদনের আকুতি আশ্চর্য আন্তরিক ভাষায় 
বের হয়ে আসে-- 


সখি হে হামারি ছুখক নাহি ওর 
এ ভরা বাদর মাহ ভাদর 
শূহ্য মন্দির মোর | 


স্ব ইন্জরিয়ের এমন আরতি ইতিপুৰে আর কে খবে দেখেছে ; আজ আর 
কাহিনীর প্রয়োজন নেই; ভাগবতাশ্রয়ী বৈষ্ণব ভাবনার কাব্যিক পরিমগ্ডল 
তৈরি হয়ে গেছে_যেটুকু বাকি ছিল, একটির পর একটি পদ বচন] ক'রে 
বিদ্যাপতি তা সম্পূর্ণ করলেন । 

কাহিনীবিরহিত শুদ্ধ ভাব-কেন্দ্রিক টুকরে! টুকরে! পদ রচনার মধ্য দিয়ে 
তিনি বিদেহ ভাব-বস্তর এক অভিনব সথুক্ম কাহিনী-দেহ রচনা করলেন। এই 
দেহ ঠিক বিবরণ-গ্রাহথ নয়, কিন্তু অন্ুভব-গ্রাহথ। এই আঙ্গিক বা রচনা-কৌশল 
বৈষ্ণব সাহিত্য থেকে 'ব্রজাঙ্গনা ও “বীরাঙ্গনা হয়ে 'মানসী' পর্যন্ত বিস্তৃত 
হবে। গীতিকাব্য রচনার সাধারণ প্রতিজ্ঞ এই প্রথম প্রতিষ্ঠিত হোল। 
গীতিকাব্য কাহিনী-ভিত্তিক নয়, ভাব-ভিত্তিক বা রস-ভিত্তিক | 


২৬ বাংলা কবিতার নবজন্ 


বিষয়, ভাব ও রচন1কৌশল বা] আগ্তরিকের এবংবিধ অপূর্ব একাত্মতা 
কালিদাসের কাব্যস্প্টির পর আর দেখা যায় নি। অলংকার ভাবের আজ্ঞাবহ, 
কিন্ছ তারও যে শ্বতন্ত্র সৌন্দর্য ও চমংকারিত্ব আছে সে কথা তিনিই প্রথম 
প্রমাণ করলেন | সাহিত্য নিছক ভাবনার প্রকাশ নয়, আবেগেরও মামুলী 
শব্ব-বপ নয়, সহজ ও স্বভাবজাত বিষয়কে যে স্ুন্দরতর করে প্রকাশ করতে 
হবে, এবং তার জন্য যে প্রচর বৈদদ্ধ্য ও অন্গশীলনের প্রয়োজন, এই তত্ব তিনি 
প্রমাণিত করলেন । বাংলা কাব্যে বিদ্যাপতি এক মহিমাময় আদর্শ | . 


॥ ২ ॥| 


শাস্ত্রীয় অনুশাসন যখন প্রবল গ্রতাপান্থিত, সেই মুহুর্তেই নবদ্বীপচন্ত্ 
শ্রীগৌরাঙ্গদেবের আবির্ভাব । সামাজিক অন্শীসনের কঠিন বন্ধন জাতির 
জীবনী-শক্তিকে খর্ব করে তুলেছিল। 

“তবু এই বন্ধনজর্জর চিত্ত একেবারে চুপ করিয়া থাকিতে পারে না। 
সমাজের একান্ত আত্মসংকোচনের অচৈতন্তের মধ্যেও তাহার আত্মসন্প্রসারণের 
উদ্বোধন চেষ্টা ক্ষণে ক্ষণে যুৰিয়াছে, ভারতবর্ষে তাহার দৃষ্টান্ত দেখিতেছি 1” 

“বর্ধাতুর মতে। মান্ধষের সমাজে এমন একট সময় আসে যখন ভাওয়াল 
মধ্যে ভাবের বাষ্প 'প্রচররূপে বিচরণ করিতে থাকে | 

চৈতহ্োর পরে বাংলাদেশে সেই অবস্থা আপিয়াছিল। তখন সমস্ত আকাশ 
প্রেমের রসে আদ্র হইয়াছিল; তাই দেশে সে সময় যেখানে যত কবির মন 
মাথা তুলিয়া দা'ড়াইয়াছিল সকলেই সেই রসের বাম্পকে ঘন করিয়। কত অপূর্ব 
ভাষ| এনং নৃতন ছন্দে কত প্রাচর্ষে এবং প্রবলতায় তাহাকে দিকে দিকে 
বধণ করিয়াছিল। * * * মুক্তি কেবল জ্ঞানীর নহে, ভগবান কেবল 
শান্সের নহে, এই মন্ত্র যেমনি উচ্চারিত হইল অমনি দেশের যত পাখি স্ব 
হইয়াছিল, সকলেই এক নিমেষে জাগবিত হইয়া গান ধরিল।”৬ 
রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি বিশ্লেষণ করলে তিনটি বক্তব্য বেরিয়ে আসে-_ 

* এই কাব্যের জন্য দেশ ও সমাজ প্রস্তুত ছিল। 
* শান্্রাচার অপেক্ষা হৃদয়ান্তভূতি শ্রেয়ঃ-এই হোল এই আন্দোলনের 
ংকল্প-ধবনি | 


বাংলা কবিতার নবজন্ম ১৭ 


* কাব্যের ভাষায় অপূর্বতা এসেছে, ছন্দে এসেছে অজশ্রতা ; অর্থাৎ, 
চিরাচবিততা৷ ও পৌনঃপুনিকতার দায়মুক্ত হয়েছে এই কাব্য । 
এই কাব্যের প্রাণবেগ অত্যন্ত প্রবল । 
বৈষ্ণব কাব্য-সাধনার প্রধান ফলশ্রুতি গীতিকবিতা ; আর বৈষ্ণব দর্শন 
অভিজাত জীবন-দর্শনের উল্টা ভজন; বক্ষণশীলতার বিপরীত কোটিতে সে গুণ 
পরিয়েছে। দীনেশ বাবু ঠিকই বলেছেন, “বৈষ্ণব পদে স্বাধীনতার বায়ু খেলা 
করিতেছে ।৮* 
বৈষ্ণব গীতিকাব্যের সন্কীর্ণ ও ধর্মাঙ্কিত বিষয়বস্তর জন্য কেউ কেউ এর 
দেশ-কালাতিশয়ত্ব সম্পর্কে প্রশ্ন তুলতে পারেন। কিন্তু মধ্যযুগের কোন 
সাহিত্যে ধর্ম গ্রধান ভূমিকা গ্রহণ করেনি? বিষয়বস্ত কোন সাহিত্যে সঙ্কীণ 
নয়? ব্যক্তিনিষ্ঠ সাহিত্যেরও মধ্যযুগের পটভূমিকায় বিকশিত হবার একটা 
দীমা আছে; কারণ ব্যক্তিনিষ্ঠ সাহিত্যের পরিপূর্ণ ও বৈচিত্র্যপূর্ণ বিকাশ ব্যক্তির 
সম্পূর্ণ মুক্তি ব্যতীত সম্ভব হতে পারে না। আর রেনেসাস ব্যতীত ব্যনির 
এই মুক্তি সম্ভব নয়। ইউরোপে ব্যক্তিনিষ্ঠ সাহিত্যের জয়যাত্ঞা স্থছচিত ভে?ল 
রেনেঙ্সীসের পর | কেউ কেউ বাংলার বৈষ্ণব ভাব-আলোচডনকে রেনেঞাস 
বলে ভুল করেছেন । কিন্তু রেনেঞ়্াসের প্রধান শর্ত ধায় মুক্তি__রাষট্রিক ও 
ব্যক্তিক জীবনে । 
বাংলার বৈষ্ণব ভাব-আন্দোলনে তার সুযোগ কোথায়? নিঃসন্দেহে 
বৈষ্ণব ভাব-আন্দোলন ব্যক্তির জীবন-পথের কয়েকটি শৃঙ্থল-অপসারণে উদ্যোগী 
হয়েছে, কিন্তু তবু তা রেনেসাস নয়। ধর্মনিরপেক্ষতা ও মানব-প্রেম-_ 
এই উভয়বিধ বোধে বৈষ্ণব মুক্তি-মস্ত্রের দেহ মার্জন ঘটে নি। তা সত্বেও 
বৈষ্কব কবিতা অনির্চনীয়কে বচনীয় করে তুলেছে; অর্থ যাকে প্রকাশ 
করতে পারে না, ছোতনা তাকে বহন করেছে । লৌকিক ভাষার অলৌকিক 
ক্ষমতা এই প্রথম স্বীকৃত ভোল। প্রাকৃত ও লৌকিক রাধাকুষ্ণ-লীলা- 
প্রসঙ্গ অলৌকিক ও অপ্রাকৃত লীলারসে উন্নীত হোল। চৈতহুদেবের 
অলৌকিক জীবন থেকে হয়ত ইঙ্গিত গ্রহণ করেছে, কিন্তু সে তো যাশুষেরই 
জীবন ' হয়ত বুন্দাবনের গোস্বামী মহাশয়গণ এর দার্শনিক ভিত্তি আরও 
মজবুত করেছেন, কিন্তু সেও তো নর-সমাজেরই আরতি ! “বৈষ্ণব গতিকবিত 
বিশুদ্ধ পারমাধিক কবিতা! নয়, নিছক লৌকিক কবিতাও নয়। পারমাথিকতা 
খ্‌ 
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«ও লৌকিকতা ছুই মিলিয়া গিয়! বৈষ্ণব গীতিকবিতা বিশুদ্ধ সাহিত্যের অমরতা। 
অর্জন করিয়ছে। বৈষ্বের গান শুধু বৈষুবের তরেই নয়।”* বৈষ্ণব 
কাব্য তাই সাম্প্রদায়িক হয়েও অসাম্প্রদারিক; যথার্থ সাহিত্যকে সব সময়ই 
এই প্রতিজ্ঞা পূরণ করতে হয়। 

বৈষব গীতিকাব্যের এতিহাসিক অবদান কম নয়; প্রথমতঃ প্রণয়মূলক 
কাব্যেরনায়ক নায়িক। প্রতীকের বিচিত্র বর্ণালী এখানে ধরা পডেছে ॥ নায়ক- 
নায়িকাকে নানা অবস্থায় নিক্ষেপ করে কবি তাদের হদয়-কমলকে নানা 
ঢেউয়ে ফুটিয়ে তুলেছেন । এ-ছাণা কাব্যিক আঙ্গিকেও এর অবদান চিরায়ত 
হয়ে আছে। উপমা উতপ্রেক্ষা প্রভৃতি অলঙ্কার প্রয়েগে যেয়ে বিষয়ের 
অবতারণ| করা হয়েছে, তা আজও অবলঘ্িত হয়। বৈষ্ণব গীতিকাব্যের 
উপম] উৎপ্রেক্ষা বস্তুগত থেকে অবচয়িত হলেও তার মধ্যে এমন একটা 
আত্মধগ্জ তদ্গত ভাব আছে, যা কাব্য-বিষয় থেকে বিচ্ছিন্ন করে নেওয়া অসম্ভব | 
সেই কদম্বতরু, যমুনাতীর, পীতধড়া, মমুবপুচ্ছ, আর বংশীর্বনি__বাংলার প্রণয়- 
মূলক কাব্যের চিরন্তন প্রসাধন-সামগ্রী। এছাড়া মনপবন, কালীদহ, মন- 
ভোমরা, প্রেমতরু, আধিপাখি, ঘনমেঘ, ভবসিন্ধু প্রভৃতি শব ব1 যুগ্মশব 
নানাভাবে কাব্য-দেহকে অলঙ্কৃত করেছে, অর্থের অধিক হুষম! দান করেছে। 
আধার শুধুমাত্র স্বরভক্তির সাহায্যে অনেক শবে মিষ্টত্ব আনয়ন করা হয়েছে, 
আজও তা পরিত্যন্ত হয়শি। উনমত, ধৈরজ, বিদগধ, বজর, (বজ্ঞ), 
পরসঙ্গ (প্রসঙ্গ , মূরতি, মনমথ (মন্তাথ), দীঘল, পিরীতি, নেহা, শবদ, পরকাশ, 
পরতীতি প্রভৃতি শব্দের মধ্যে অনেকগুলিই বাংলা কাব্যের আধুনিক যুগেও 
অব্যবহাযধ নয়। আবার কোন কোন শব্দ নতুন আমদানী হয়ে বাংলা 
কাব্য-ভাষার অপরিহাধ অঙ্গ হয়ে দাডিয়েছে-__যথা নাগর, সই, হিয়া, অভরাগ, 
আবেশ, অনুভব, বন্ধু, কলঙ্ক, প্রীতি বা পিরীতি, রূপ, রস, পুলক, কুলবতী, 
বিরগধ, খিলাস। এই শব্গুল আভিধানিক অর্থের অধিক সম্পদে ধনী 
হয়েছে; অনেকে আবার আভিধ!নিক অর্থ হারিয়ে ফেলেছে- যেমন বিলাস। 
'বিলাস*-এর লাস্তের সঙ্গে একটু হীনতা ছিল, কিন্তু বৈষ্বের করম্পর্শে তার 
আনন্দ পবিত্রতার গঙ্গায় ক্নান করেছে।' প্রত্যেক বড় কাব্য-আন্দোলন 
এইরকম নতুন শব আমদানী করে$ শব্দগুলি সবলময়ই নতুন নয়, পুরাতন 
শব্দও নতুন তাৎপর্য পায়। বলা যেতে পারে যে, এগুলি নতুন আন্দোলনের 
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পরিভাষ! বা "601721০21 0705--এগুলি ব্যতীত সেই আন্দোলনের 
প্রতিপাছ্ধ বিষয় পরিষ্কার হ'ত না। এ কথাও ঠিক যে, বৈষ্ণব কাব্যের ভাষাকে 
সামাজিক ভাষা বলা চলে না । এ ভাষা আত্মগত ভাষা বা আত্মনিষ্ 
ভাষা । এ-ভাষ! সামাজিক দাক্িত্ব পালন করছে না) তাই একে অসামাজিক 
ভাষাও বলা যেতে পারে । আর এ কবিতার বক্তব্ই কি সামাজিক ? 
অবশ্তই না। বাধারুষ্ণ প্রসঙ্গই সমাজ-বহিভূর্ত জীবন থেকে গৃহীত ।”ক 
বুন্দাবনের মহাজনের] ভদ্রস্থ করার সাধনায় এর এক দার্শনিক ব্যাখ্যা দেবার 
চেষ্টা করেছিলেন, তাতে এর ভাবগত স্থৃপত্ব নিশ্চয়ই কমেছে; কিন্তু বিষয়গত 
মৃতি থেকে এক তিল মৃত্তিকা খসে নি। বৈষ্ণব গীতিকার দেহ ক্ষুদ্র; তাই 
তার বিষয়-সংক্ষিপ্তির মধ্যে রূপের বৈচিত্র্য সার করার দায়িত্ব এসে পড়ে । 
ফলে ছন্দোগত বৈচিত্র্য বিপুলভাবে বেডেছে। মঙ্গলকাব্যে বা অন্ত আখ্যায়িকা- 
ধমী কাব্যে এত বৈচিত্র্যের প্রয়োজন নেই। সংস্কৃত গীতিকাব্য প্রসঙ্গে কীথ 
সাহেব লিখেছেন--“ঢ০: 00 10 0 0310 17091780156 5001) 17)60108] 
10177)5 ৬৮০০ 10115 017901660 ; 0 075 00100: 10210, 010০ 
11771690 00০1০ 06 10৮০ 0617917090 ৮৪11015 0£ 62076951015. ৯ 
বৈষ্ণব গীতিকবিত। প্রসঙ্গে এই উক্তি অনায়াসে উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 
যৌগিক মাত্রাবৃত্ত এবং 'মাঝে মাঝে স্বরবৃত্ত ছন্দ বৈষ্ণব কাব্যে ব্যবহ্থত 
হয়েছে। চার মাত্রা ও ছয় মাত্রার ছন্দই অধিক। তধে তিন মাত্রার ছন্দও 
অপ্রতুল নয়। 

অবশ্য বৈষ্চব কাব্যের মাত্রাবুত্ত ছন্দ প্রয়োগ সংস্কৃত ছন্দ-শাস্ত অনুমোদিত । 
বাংল। উচ্চারণের বিশুদ্ধত! রক্ষা ক'রে এ ছন্দ বিরচিত নয়। সংস্কৃত পদ্ধতিতে 
শব্দের ধ্বনিগুণ বিচার কর] হয়েছে। যথার্থ বাংলা মাজ্রাবৃত্ত ছন্দের জন্গ 
সম্ভবপর হবে যে কবিমহাজনের লেখনীষ্পর্শে, তিনি বৈষ্ন ভাবলোকেরও 
সার্কতম ধারাবাহী। 


॥৩ ॥ 


মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে গীতিকবিতা ও আখ্যায্মিকা-ধর্মী কবিতা 
ছুই ধারারই সমাস্তরাল যাত্রা বাধাহীন হয়েছে। আখ্যায়িকাধর্মী কাব্য 
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সাধারণভাবে পুরাণজাতীয় রচন1) “মঙ্গলকাব্য” নামে পরিচিত । "জীবনী- 
কাব্য” বা 'অন্রবাদকাব্য'-ও মঙ্গলকাব্য জাতীয় রচন1,_রচনাশৈলী এবং 
কাব্য-গঁচিতোর দিক থেকে । 
সম্ভবতঃ গগ্যের প্রচলন থাকলে পছ্যের কলেবর এত ভারী হ'ত না। এগুলি 
পচ্যের মাধ্যমে গছযের অধিকার হরণ। অনেকে তাই মনে করেন যে, এই 
কাব্যগুলি বাংলাকাব্য-আলোচনার আদরে জবরদখলকারী, অবৈধ প্রবেশকারী-_ 
ঘট্রেসপাসার?। 
শুধু বিভিন্ন দেবদেবীর কৃতিত্ব নয়, মানবমাহাত্মযও এ কাব্যগুলিতে বণিত 
হয়েছে। চরিত্রস্থট্টিতে যে দক্ষতা নেই, তা নয়। তবু এগুলি যতটা পদ্য- 
আশ্রিত উপন্তাসজাতীয় রচনাঁ, ততট1 পছ্া-আশ্রিত গাথাকাব্য নয়। ভাষার 
ক্ষেত্রে অঅনোযোগিতা এগুলির কাব্যমূল্য স্বীরুতর পথে প্রধান বাধা । মঙ্গল 
কাব্যের ভাষা সামাজিক দাখিত্বের ভাষা; বৈষ্ণব গীতিকবিতার মত আত্মনিষ্ঠ 
ভাষা নয়। সামাঞ্জিক ভাষা বলেই যে সধত্র সৎ এবং সাধু ছিল, তাও নয়। 
সামাজিক ভাষাও অসামাজিক এবং অসৎ হতে পারে) যদি সমাজ বিকৃত হয় । 
সামাজিক ভূষণেও যৌনজীবনের ক্লেদাক্ত চিহ্ন এখানে-ওখানে লেগে থাকতে 
পারে। মঙ্গলকাব্য কতখানি কাব্য সে বিচারে প্রবৃত্ত হলে শুধুমাত্র তার 
বিচিত্র নতুন কাহিনী ও চরিত্র-স্থজনের টনপুণ্য গ্রসঙ্গ সবিষ্তারে বললে চলবে 
না। কাব্যে ভাষা একটি প্রধান সম্পদ ; শুধুমাত্র চটকদার ভাষা বা অলংকৃত 
ভাষা হলেই তা কাব্যের ভাষা হয়না । কাব্যের ভাষা শুধুমাত্র তথ্যকে 
বহন করে না, তথ্যের জন্সান্তরও ঘটায় । এক ভারতচন্জের বি্যাস্ুন্দর আর 
কবিকক্কণের চণ্ডীমঙগলের কোন কোন অংশ ব্যতা'ত আর কোন মঙ্গলকাব্যই এই 
কৃতিত্ব দাবী করতে পারে ন1। তাছাডা কাব্যে চাই মৌলিকতা_সেই 
মৌলিকতা আসে কবির বাক্তিগত দৃষ্টিকোণ থেকে । সংস্কত আলংকারিকের! 
যাকে বলেছেন অপূর্ধ-বস্ত নির্নাণ-ক্ষম-_চাই সেই প্রতিভা । পুনরাবৃত্বির যৃপ- 
কাষ্ঠে মঙ্গলকাব্য বলিপ্রদত্ত। প্রকৃতি ও মানব--উভয় জগতের প্রতি কবির যে 
দৃষ্টি, তা নিতান্তই প্রথাসিন্ধ। মধ্যযুগে বৈষ্ণবদর্শন ছিল অন্ততম দর্শন, একমাত্র 
দর্শন নয়। বৈষ্ণব দার্শনিকমত আচগু।লে কোল দিলেও ব্রাহ্গণ্য সমাজে 
প্রতিপত্তি লাভ করেনি, সামস্ত শ্রেণীতেও এর সমর্থক সংখ্যা] বেশি হয়নি । 
ব্রাহ্ষণসস্তান চৈতগ্ঘদেব এই আন্দোলনের নেতা) ব্রাঙ্গণ অছৈত প্রধান 


বাংলা! কবিতার নবজন্ম ২১ 


পারিষদ; প্রধান অমাত্য রূপ-সনাতন আদি যুগের ভক্ত, জমিদারনন্দন রঘুনাথ 
দাস যড়গোন্বামীর অন্যতম তবু এ ধর্ম বাংলার অত্রাঙ্মণ্য সমাজের ধর্ম) 
বণিক ও কারুজীবী সম্প্রদায় এর প্রভাবে এসে জডেো হয়েছিল। ্বর্ণবণিক, 
াতি জোলা ও অন্তান্ত “নবশাখ' এই ধর্মমতকে আকড়ে ধরে । 

সমগ্র ভারতবর্ষের পটভূমিকাতেও এই কথা সত্য। [06 6 
01960550806 1২০6010079610]0, 17. 70100 12 002 16900 ০৫, 
07272 529 2. 121161005, 59০191 210 11661275 15ড1%91. 115 
1০1151005 15152] 9 1906 [18101702101021 11) 15 01000002, 1৮ 
৪3 17০02000110 165 501010 ০£ 0190256 865811050 001085 2130 
02101000195 2100 019,55 01908061019 08520] 01. 01707, 200 5001051 
1) 15 [012167৩1706 0: 80016 15681, 220. 01 00০ 19৬ 0৫ 10, 00 
81] 001): 20001700 1001105 200 000. 97021511115 £০1161005 
1951521] ৮05 000 ৮৮0] 9150 01 002 70201016, 01 006 059.5525, 2120 
[01 01 06 018.5595. 4৯165 11690 ৮৮০০ 0102 52165, 010101825, 
[09205 2180 101)110507017215, ৮/1)0 50121760101 7ি0]0 0196 10০1 
010015 01 5090196--0211015, ০8106120615, 10909166215, €21001)615, 
5101010661021:5, 102109215) 2170 ০৮০] 10781)815 (508৮০175015) [70016 
01621 01021) 000 7:81700105.৮১” শাক্তমত তখন প্রবল; তশম্্রসারের 
লেখক কৃষ্ণানন্দ আগমবাগীশ ও শাক্তানন্দতরঙ্গিনীর লেখক ব্রহ্মানন্দ গিরি 
চৈতন্ত-যুগের লোক । বৈষ্ণব জীবনী-গ্রস্থে শাক্ত-জমিদার ও দস্থ্য সমার্থক 
হয়ে দাড়িয়েছে ।* রাজা রামমোহন তার “4 10602া05 0£ [100 
[1551910" পুস্তিকায় একই কথা বলেছেন £ 41065801019615, 1১0৬ ০৬০৫, 
100150198115 0175 0110 [01101091081 016 012০ 01510105০0৫ 


1761: (0911) 10110015.%১ ১ 


প্রেমবিলাসে জমিদার চান্দরায়ের প্রসঙ্গে বলা হয়েছে : 
শক্তি উপানা সদা মস্ত মাংস গায়। 
পরস্ত্রী ঘর দ্বার লুটি লঞ। যায় 
দুর্গা মহোতসবে পূজ। করয়ে প্রতিমা। 
যত জন্ত বধ করে নাহি তার সাম ॥ (যশোদা তালুকদার ১৩*২ , পৃ-১৫৫) 
নরোত্তম বিলাসে-_বারেন্ত্রভুযির জমিদার হরিশ্চন্্র রায়ের ক্রিয়াকলাপ বর্ণনার শেষে বল। হয়েছে-_ 
এ দেশের লোক দশ্থাকর্মে বিচক্ষণ | 
ন1 জানয়ে ধর্ম কিবা কর্ম বা কেমন ॥ (পৃঃ-৮৯ ) 


২২ বাংলা! কবিতার নবজন্ম 


সামস্তনুপতিরাই ছিলেন অধিকাংশ মঙ্গলকাব্য রচয়িতার পোষ্টা । শ্বভাবতই 
এই জাতীয় কাব্য ব্যক্তির কামনার অভিব্যক্তি হতে পারে না; সমাজ-সম্মত 
বিষয়বন্ত সামাজিক প্রয়োজনেই কেবল পরিবেশিত হতে পারে । গীতিকাব্য 
এই বক্তব্যের বাহন নয়। 

শুধু বাংলাদেশে নয়, ভক্তি আন্দোলনের জোয়ারে প্লাবিত অন্যান্য প্রদেশেও 
দোহা ব1 গীতিকবিতাই তৎকালীন সাহিত্যের প্রধান বাহন হয়েছে। 
দ্াক্ষিণাত্যে আহর সম্প্রদায়ের পাধন-সঙ্গীত হল দোহা মহারাষ্ট্রের দাছু 
তুকারাম একনাথের “অভঙ্গ' এ একই সুরে বাধা।১২ উত্তরভারতের নানক, 
কবীর, সুরদাস, মীরাবাঈ, বিহারীলাল প্রভৃতি হলেন গীতিকবিতার অমর 
শিল্পী; শুধু ভক্তের নয়, সকল কাব্যামোদীর হৃদয়ে তাদের আসন চিরকালের 
জন্য পাত । 


শভ্াদকস্প স্পভ্ডান্্দী £ ম্যাক ও সাহিত্য 
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165 1005, ০6100000581 101025 ৮212 25501-011 01061705213 
50006551011, 280 0102 210)10116 85 2৮1 £7:62601 01021) 00৬ 
1718161191 ; 01) (০৬০17710176 130 10185]: 00000021090 ৪৬৮০ ০: 15 
500০655) 06 0010110 5০1591005 1880 1956 18005 810 ০010180 ) 
11711915015 2130 1)1:11025 211150 12.01:90 5206510781)51)100 2100 20111 ; 
0) 91025 10010 25 21 15001010001 1910০6.১৩--সর্বভারতীয় রাজ- 
নৈতিক অবস্থার এই বিশ্লেষণের সঙ্গে প্রাদেশিক অবস্থার মিল আছে। বাংলা- 
দেশ অন্গরূপভাবেই অষ্টাদশ শতকে প্রবেশ করেছে । ১৭*৫-১৭২৭ খুষ্টাব্ব__ 
মাত্র এই বাইশ বৎসর মুশিদকুলি খার শাসনাধীনে বাংলাদেশে রাজনৈতিক 
স্থিরতা ছিল। তার মৃত্যুর পর জামাতা সথজাউন্দীন মসনদ পেলেন । ১৭৩৯ 
খুষ্টাঝে হুজাউদ্দীনের পরলোকপ্রাপ্তিতে সরফরাজ খান সিংহাসনে বসলেন। 
এক বৎসরের মধ্যেই তাকে সিংহাসন হারাতে হল। আলিবর্দী ১৭৪০ থৃষ্টাব্ধে 
লাংল1 দখল করলেন। তিনি প্রায় সতের বত্সরকাল রাজত্ব করেছিলেন ; 


বাংলা কবিতার নবজল্ম- ২৩ 


'কিন্তু এই সতের বছরের মধ্যেই রয়েছে বারবার মারাঠাদের বাংলা আক্রমণ; 
তার সঙ্গে রয়েছে শোভাসিংহের বিপ্রোহজনিত বিশৃঙ্খলা । আলিবর্দীর মৃত্যুর 
পর দৌহিত্র সিরাজদ্দৌলাহ্‌ সিংহাসন পেলেন; কিন্তু এক বছরের মধ্যেই 
মন্দভাগ্য সরফরাজ খানের মত তাকেও সিংহাসন হারাতে হল) কিন্তু এবার 
স্বদেশবাসী ও স্বধর্ীর হাতে নয় । 

এই বিশৃঙ্খল রাজনৈতিক ইতিহাসের সঙ্গে আছে তদপেক্ষা ভয়াখহ অর্থ- 
নৈতিক দুর্গতির ইতিহাস । রাজশক্তির সাংগঠনিক ক্ষমতা যখন ধ্বংসপ্রায়' 
তখন বিদেশী বণিকের বিকল্প সাংগঠ'নক প্রতিভার ক্ষরণ ঘটছে ভারতের 
মাটিতে । 

বাংলার সম্পদ কিংবদস্তীর পর্যায়ে উন্নীত হয়েছিল; সেকালে নানাদেশের 
ভাগ্যান্বেধী লোককে আকর্ষণ করেছিল। এঁতিহাসিকর্দের সাক্ষ্য উদ্ধৃত করছি £ 

47391791010 0109 120110175955 01 165 01107966) 02121011105 01 
15 5011 210. 01121090078] 10150015 0: 0106 [7100005 ৮25 ৪1255 
10171911091010 101 0001110100৯ ১ ২. 
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সম্পদের খবর পেয়ে শুধু বিদেশী নয়, ভারতবর্ষেরও বিভিন্ন প্রদেশের 
অধিবাসী বাংলাদেশে এসে ভিড জমাতে লাগল-_কাশ্মিরী, মুলতানী, 
পাঠান, সেখ, সুন্নী, পগিয়া, ভুটিয়া ও অন্যান্য জাতি 1১৬-_কিন্ত বিদেশীরা যখন 
সংঘবদ্ধ ও গোঠীবদ্ধ হয়ে এদেশে ব্যবসা-বাণিজ্য সুরু করে, ভারতীয়রা তখনও 
ব্যক্তিগতভাবে ব্যবসা করত। বাংল[দেশের প্রত্যন্ত গ্রদেশেও বিদেশীদের 
বাণিজ্যকুঠি স্থাপিত হয়--এই ধরনের স্থদংগঠিত শৃঙ্থলাপরায়ণ নংগঠন তখন 
আর দেশয়দের ছিল না। 

বিদেশীরা মুখেই বাণিজ্যের স্তর অউডেছে। কিন্তু বণিকী পুজি 
( 1009:017210 ০2808] ) যেরকম নিরংকুশ বাণিজ্যিক অধিকার কামনা করে, 
তা রাজনৈতিক অধিকার ব্যতীত করায়ত্ত কর! সম্ভব নয়। বণিকী পুজি বা 


২৪ বাংলা কবিতার নরজগ্ম 


মূলধনের চরিত্রই হচ্ছে তার আপন প্রবৃদ্ধি ও অস্তিত্ব রক্ষার জন্য রাপনৈতিক- 
ক্ষমতা অর্জনে তৎপর হওয়া । 

অতীত যুগের প্রধ্যাত এতিহাসিক জেমস মিল বলেছেন, 
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এই প্রপজ্গে রাজনৈতিক তাৎপর্য ব্যাখ্যাছলে জনৈক আধুনিক এঁতিহাপদিক 
লিখেছেন, 47156 10911001852] 01 00550 10010139110 00111991165 
25101 006 177917061721702 016 2 01016 00711 0০0৬ ০2) 02 
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গঙ্গাতীরবর্তী ভূষিতেই প্রধানত বিদেশীদের আনাগোনা; নানা জাতির 
বিলাস ও লোভের নিকেতন হয়ে উঠেছিল এই অঞ্চল। 


| ২ ॥ 


সামাভিক্ তোর 

১৭৫৭ খুষ্টান্ষে রাজনৈতিক পটপরিবত্তনে এই সামাজিক অবক্ষয় আরও 
গভীর হল। সগ্ বিজয়ী ক্লাইভ যেদিন মুশিদাবাদে প্রবেশ করেন, সেদিনকার 
চিত্র দেখুন। 

71080 006 10109010005 আ1)0 আঅ০]০ 506090015 0002 008 
00025101, 100050112৮2 20001110020 €0 90206 131100160. 0)00581505 ; 
8190 16 0065 180 81 10111920017 00 1226 0650:0560 1৫ 
[771002805, 0065 20181010952 00772 10 710) 50015 870 
5001825.”৯৯ পার্লামেন্টারী কমিটিতে সাক্ষ্যদানকালে এই খবর শুনিয়েছেন 
্বয়ং লর্ড ক্লাইভ | 

এই ধরনের নির্যম নিলিগ্ততার উদাহরণ আরও আছে। বগীর আক্রমণের 
ভয়ে গ্রামের পর গ্রাম থেকে লোকজন গৃহত/।গ করে পালাচ্ছে অথচ প্রতিরোধ 
করছে না, তার এক মমান্তিক চিত্র “মহারাষ্ট্র পুরাণে আছে। দেশপ্রেম বা 
পল্লী-গ্রীতির মে এক অভিনব নিদর্শন ! 

শুধু বিদেশী আক্রমণের সম্মুখে বা পররাজ্য-লোলুপ দেশীয় শক্তির আক্রমণের 
সম্মুখে নয়, দেশের দুিনে, প্রাকৃতিক দুর্যোগের মুহুর্তে দেশের সমাজ-বোধ 
কিরূপ উন্নত ছিল, তার উদাহরণ দেয়া যাক-_ 
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আর একজন বিদেশী মন্বস্তরের মর্মন্তদ বর্ণন1 দিয়েছেন, তবে তিনি ম্বয়ং 
শাসক গোষ্ঠীর লোক। স্যার জন শোরের কবিতাটির অংশবিশেষ উদ্ধৃত 
কর] গেল--. 
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সেদ্দিনকার এই হল সামা্জিক মমত্ববোধ ! শুধু ছিল স্থতির অন্কশাদন, 
সামাজিক বিধিনিষেধের বেডাজাল! এতদিনকার সহজাত ধর্মবোধের উপর 
ভিত্তি করে নানাবিধ বিকৃত আত্মনিগ্রহপরায়ণ আচার অনুষ্ঠান প্রচলিত 
হয়েছিল । 

সহমরণ, অন্তর্জলি, নরবলি- এগুলির ভয়াবহতা আর বিশ্লেষণের অপেক্ষা 
রাখে না। এছাড়া ছিল গঙ্গাসাগরে সন্তাননিক্ষেপ, অধিক সম্ভানের আশায়, 
মায়ের বন্ধ্যাত্ব খুচাবার কামনায় সন্তান মানত--এগুলি মাতৃত্বের পক্ষে যে 
কত বড় লাঞ্চন। তা কি আর ব্যাখ্য। করে বলতে হবে? নারী-বিক্রয়, বেশ্তা- 
বৃত্তির আধিক্য, দাস-বিক্রয় প্রভৃতি মর্ধাস্তিক ব্যবস্থা অর্থ নৈতিক কারণেই 
ব্যাপক হারে চলেছিল ।২২ 

কৌলীন্বাপ্রথা ব্রাহ্মণসমাজের রক্ত শোধণ করেছিল : বন্বিবাহপ্রথ। ত্রাহ্ষণ 
ও কায়স্থ উভয় সমাজের এক ঝড় অংশের মধ্যে ছুনীতির বান ডাকিয়েছিল। 
'সংবাদপজের সেকালের কথা'য় এর ভূরি ভুরি উদ্যাহরণ আছে ।২৩ 


বাংলা কবিতার নবজঙ্গ ২৭ 


ভক্তি ও সম্্রমের কেন্দ্র হল-_গঙ্গা, ব্রাহ্মণ, তুলসীপত্র, বিস্বপত্জ, তীর্ঘক্ষেত্র 
( নবঘীপ, বৃন্দাবন, শ্রীক্ষেত্র, গয়া, কাশী )) গুরু ও বিভিন্ন গোষ্ঠীর 
দেবতা ও মোহাস্ত মহারাজের | পদ্রধৌত উদক, পদধূলি ও গোচোনা ও 
গোবিষ্ঠা--পবিত্র ও সন্মানিত বলে পরিগণিত হল। মানুষই সর্বাপেক্ষা 
হতমূল্য । 

এই অবক্ষয় আরও ঘনীভূত হোল ছুটি কারণে ঃ (১) এতদিন যে অভিজাত 
শ্রেণী বঙ্গদেশের নেতৃস্থানীয় ছিল, তাদের দিনাবসান ঘোষিত হোল । নাটোর, 
দ্রিনাজপুর, পুটিয়ার জমিদারী-হ্রাস বাঙ্গলার সামাজিক ইতিহাসে কম গুরুত্পূর্ণ 
ঘটন] নয়।২* এদের জমিদারী নতুন এক ধনী সম্প্রদায় কিনে নিতে লাগলেন? 
এরা ইংরেজ বণিকের লুগন-যজ্জের খত্বিক হিসাবে অর্থ সঞ্চয় করেছিলেন । 
চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের ফলে ১৭৯৩ থুষ্টাব্ব থেকে এদের আসন মজবুত হোল । 
অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয় পাদে পুরাতন অভিজাত বংশীয়দের মধ্যে তাদেরই 
সম্পত্তি হ্রাস পাচ্ছিল, ধারা নতুন নগর-সভ্যতার এক্তিয়ার-বহিভূতি এলাকায় 
বা করতেন। নতুন যুগের বৈষয়িক জীবনে অভিজাত হলেন ইংরেজ বা 
ফরাসী বা ভাচ কুঠির “বেনিয়ান, মৃত্ম্থদির দল। জমিদার বূপেও এরা হয়ে 
উঠলেন সংস্কৃতি ও সমাজের ধারক । এই নতুন সমাজপতিরাই আবার কবি 
ও গায়কদের হলেন পোষ্টা--পঘুভী তুডী জস দান আখড়া বুলবুলি মনিয়! গান। 
অষ্টাহে বনভোজন এই নবধ] বাবুর লক্ষণ” ২৫ 

“বিষয় সম্পত্তির লাভের আশ্বাসের সহিত আমোদ-সস্ভোগ এবং সুখ্যাতির 
আকাঙ্ষা তাহাদিগের ধর্সপ্রবৃত্তির প্রধান স্যত্র, নতুবা প্রতিমা অর্চনাতে 
নৃত্যগীত গৃহসজ্জা গ্রভৃতির জন্য বিশেষ মনোযোগী হইয়া প্রচুর অর্থব্যয় অনেকে 
কেন করেন? * * * যিনিপুত্রের বিবাহ উপলক্ষে পঞ্চাশৎ সহশ্র টাকা 
একদিনে ব্যয় করিয়! থাকেন, তিনি সেই পুত্রের অধ্যয়ন হেতু মাসিক পাচ 
টাকাও প্রদ্দান করিতে ক্লেশ বোধ করেন 1২৬ 

“ধনী হইলেই ষে লোকে পুণ্যবান হয়, তাহা নয়। দেখ, অনেক বড় 
মানুষ মিথ্যাবাদী, জুয়াচোর | প্রায় সকলেই মদখোর, বেশ্ঠাসক্ত। ইহারা 
মবিলে ইহাদের শ্রাছ্ধে বড় ঘটা হইবেক। শ্রাদ্ধের জোরে ইহারা কখন স্বর্গে 
যাইতে পারিবেক না, কারণ ইহার! স্বর্গে গেলে স্বর্গ জুয়াচোর মাতালে 
পরিপূর্ণ হইবেক, এমন স্থান ভদ্রলোকের বাসযোগ্য ন1।**-- *** ধনী হউক 


২৮ বাংলা কবিতার নবজন্স 


আর নির্ধন হউক, তিনি ( ঈশ্বর ) পাপীকে দণ্ড করেন, কেবল পুপ্যবানকে ব্বর্গে 
যাইতে দেন ।”** 

এই হাওয়া অনেকদিন যাবত চলেছিল--এবং সমাজের মুখ্য অঞ্চল জুড়ে 
চলেছিল । ১৭৬৭ শকাব্দের ১লা আশ্বিন সংখ্যার তত্ববোধিনী পত্তিকায় এই 
দূষিত পরিবেশ দেখে লেখ হয়েছে-- 

“অধুনা কলিকাতা লম্পট বিদ্যা শিক্ষার পাঠশালা স্বরূপ হইয়াছে ।”২৮ 

(২) ব্রাঙ্ধণ ও মৌলবীরাই ছিলেন সমাজের বুদ্ধিজীবী শ্রেণী। ত্রাঙ্গণের' 
বহুকাল যাবৎ স্বতি ও নব্যন্যায়ের সুষ্মাতিশ্থস্্ বিতর্কে আত্মনিয়োগ করে- 
ছিলেন । ফলে তীর] হাদয়ের ভাষা হারিয়ে ফেলেছিলেন, চিত্র উদ্বারতা 
থেকে বঞ্চিত হয়েছিলেন । এরা পুরাতন পোষ্টার আশ্রয় ত্যাগ করে দলে দলে 
গুড়ের গন্ধে আকৃষ্ট পিপীলিকার মত কলকাতায় এসে জম! হলেন। 

“এই দীন ব্রাহ্মণ পণ্ডিতেরা বিদ্যা উপার্জন করিয়া পরিবারদিগের উদর 
ভরণ পোধণার্ঘে কিঞ্চিত কিঞ্চিত অর্থাকাজ্জী হইয়। কলিকাতায় আপিয়াছেন। 
অন্যান্য ব্যবসায় কিছুই জানেন না, কেবল সব লোকের নিকট যাতায়াত 
করেন, দশ বার বার গিয়া আশীর্বাদ করিয়া থাকেন, তাহাতে বাবুর কিছুই 
মনোযোগ হয় না, তবে কি করিবেন বিবেচনী করিয়া দেখিলেন যে বাবু 
নিতাস্ত বিজ্ঞাভিমানী অতএব ইহাকে বিজ্ঞ বলিলে অধিক সন্তুষ্ট থাকেন এই 
হেতু কেহ ২ চতুরতা করিয়া দুইজনে এঁক্য হইয়! স্যায় দর্শন প্রভৃতি শাস্ত্রের 
কোন বচনের উপর দোষ দিয় তদুদ্ধার নিমিত্ত বাবুকে তাহার ভাৎপর্য 
জিজ্ঞাস করেন সেই বাবু তাহাদিগের চতুরতা বিবেচনা না করিয়া আপন 
বুদ্ধ্যন্ারে একট1 কোন কথা কহেন, পণ্ডিত মহাশয়র| সেই কথায় তাহাকে 
সাধুবাদ করত অনেক প্রশংসা করেন বাবুজী তাহাতেই তুষ্ট হইয়া! কিছু ২ 
দেন ইহাতেই কাল যাপন করিতেছেন অতএব তাহার্দিগের উপর কোন দোষ 
হইতে পারে না।২৯ 

“যাহার! ব্রাঙ্ষণত্ব ও পাগ্ডিত্য লইয়া দ্ভ করেন, অনাহৃত অনাদৃত, 
তিরদ্কৃত হইলেও ধনিদিগের দ্বারে দ্বারে ভ্রমণ করা তাহাদিগের প্রাতংকত্য 
হইয়াছে, এবং ধনিদিগেরই উপাসনা! আত্তরিক ধর্যান্ষ্ঠান হইয়াছে ।৩* 

এ সমালোচনা নিষনম হতে পারে, কিন্তু সতা। উদরাম্ন সংস্থানের জন্ক 
ব্রাঙ্ণের এই অধোগতি সামাজিক বৈষয়িক সম্কটের প্রতিই অঙ্গুলি নির্দেশ 
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করে। আর অভিজাত মুসলমানদের মধ্যে অনেকেই মুশিদাবাদের পতনের 
পর উত্তর ভারতের বিভিন্ন শহরে চলে গিয়েছিলেন ) কেউ কেউ সুদূর পারশ্ঠ 
পর্যন্ত পাড়ি জমিয়েছিলেন-_ 
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লাহ্িতিভ্যল্ল ভঅহক্ক্ষঙ্ 
॥ ১ ॥ 


অষ্টাদশ শতকের প্রথমার্ধে বৈষ্ণব সাহিত্যের অঙ্গনে মোহাস্ত জীবনী ও 
কড়চা জাতীয় নিবন্ধ বা তত্বমূলক রচন! প্রাধান্য লাভ করে। এছাড়া 
পূর্বতন সাহিত্যের অন্ুবর্তন তো ছিলই । 

বৈষ্ণব পদ্দাবলীর দার্শনিক ভিত্তি চিড় খেয়েছে তখন । “সহজ মতের 
নামাবলী পরে নানাবিধ বিকৃতির আনাগোন। শুরু হয়েছে। 

একদ্বামধুর ব্রজবুলি অধিকতর কৃত্রিম হয়ে পডেছে; তার ভাষাগত 
অভিনবত্থ আজ চোথে পড়ছে না, ভাবগত দৈগ্ও প্রকট হয়ে পড়েছে । বৈষ্ণব 
পদাবলীর ভাষ! ক্রমশঃ জীবনের অন্তরঙ্গত1 থেকে দূরে সরে গিয়ে কাব্যিক 
কসরত বা কৌশলে পরিণত হচ্ছিল । অথচ পদ্দাবলীর ভাষ। আত্মনিষ্ঠ ; ুঃখের 
বিষয় সেদিন এই নিষ্ঠা আত্ম থেকে সরে গিয়ে প্রথা বা ভঙ্গির উপর ভর 
করছিল! 

অত্যধিক পরিমাণে হিন্দী শব আমদানী ক'রে হিন্দীর সঙ্গে সংস্কৃত ও 
বাংলা মিশিয়ে এক অভিনব অবাস্তব উৎ্কট কৃত্রিম মিশ্র ভাষার উদ্ভব ঘটান 
হচ্ছিল। এই সমরে “ভাট সাহিত্য" নামে যে নতুন সাহিত্য গজাচ্ছিল, তার 
প্রকৃতি ছিল এই প্রকার ।৩২ 

এইভাবে সেদিন বাংল! গীতি-সাহিত্যের ম্বাভাবিক বিকাশের পথ 
আগাছায় ভরে উঠছিল । 

মঙ্গলকাব্য শাখায় এযুগে ধর্শমঙল' ও “অন্দামঙগল” বিশেষ জনপ্রিয়ত। 


৩০ বাংল! কবিতার নবজন্ন 


লাভ করে--_-একটি রাঢঅঞ্চলে, অপরটি কলকাতার আশেপাশে গঙ্গাতীরবর্তী 
এলাকায় । 


অষ্টাদশ শতাবীর দ্বিতীয়ার্ধের সাহিত্যে মুখ্য অংশ জুড়ে রয়েছে গঙ্গাতীর- 
বতাঁ এলাকার সাহিত্য । তার অর্থ এই নয় যে, অন্য অঞ্চলের সাহিত্য রচনার 
শ্োত শুকিয়ে গিয়েছে । বরং রচনার প্রাচুর্য আদৌ কমে নি। 

তবে সেদিন নতুন নতুন কাব্যিক "ফর্ম এই গঙ্গাতীরস্থ এলাকাতেই দেখা 
দিচ্ছে। সেই সাহিত্যই হচ্ছে তখনকার প্রধান সাহিত্য আন্দোলন । 

বিগ্যাগ্রন্দর কাব্যের কাহিনীর মূল অতীত যুগে অন্ুসন্ধানলভ্য ; কিন্তু 
এই যুগেই তার ভাল পালায় ফুল ফোটে । অন্তকুল পরিবেশই তার হেতু । 

ভারতচন্দ্র হলেন হুগলির বাসিন্দ_ী; জীবনের কিছু অংশ কেটেছে 
গঙ্গাতীরবতী চন্দননগরে, ও গঙ্গার নিকটবর্তী কৃষ্ণনগরে | তার রুচি ও 
সাহিত্যবোধ গঠনের পিছনে রয়েছে এই ছুটি নগরের নাগরালি। আজ থেকে 
পঞ্চাশ বছর পূর্বে প্রকাশিত কৈলাসচন্দ্র ঘোষের “বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাস” (১২৯১ বঙ্গাব ) নামক গ্রস্থে বলা হয়েছিল যে, ভারতচন্দ্রের 
রুচিবিকৃতির জন্য শুধু কৃষ্ণনগরের রাজসভা, বা বর্ধমানের রাজকারাগারই দায়ী 
নয়, বিদেশী বণিকের বিলাসপুষ্ট গঙ্গাতীরবর্তী এলাকার উচ্ছল জীবনের 
প্রভাব খুধ তুচ্ছ নয়। তৎকালের ইংরেজ বা দিনেমার বা ফরাসী বণিকেরা 
আদৌ পৃত চরিত্রের লোক ছিলেন না। 
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ভারতীয়দের মত তারাও অসংখ্য দাস-দাসী রাখতেন ; এবং দশ জনের 
আহার্য একজনে খেতেন বা নষ্ট করতেন। সাংস্কৃতিক দিক থেকেও তারা 
ছিলেন খুবই দরিদ্র । জীবন-উপভোগ বলতে তারা স্থূল ব্যাপার বুঝতেন । 


লা কবিতার নবজন্ম ৩১ 


লেখাপড়া, জ্ঞান-চর্চার তারা ধার ধারতেন না। তাদের মধ্যে ধাদের 
সামান্যতম জ্ঞান-স্পৃহ! ছিল, তাদেরও বইএর অভাবে পীড়িত হতে হোত। শুধু 
বৌএর সন্ধানে জাহাজঘাটায় দাড়াতেন না, নতুন বইএর জন্যও জাহাজ- 
ঘাটায় ধাড়াতেন। তবে এদের সংখ্য]খুব কম। এদের অনেকে আবার 
দেশীয় বিদ্যাচ্চায় মনোযোগী হলেন । ভারত-বিগ্যার চর্চা এই ভাবে সুরু হয়। 
কেউ কেউ হিন্দুমতে পুঞ্জা-অর্চনাও করতেন। “সেকালের সাহেবর৷ অর্ধেক 
হিন্দু ছিলেন ।৮৩৫ 

বিদেশী পধটকেরা বিদ্ধপ করে এদের “31911001590” বলেছেন ।২*ক 

ধীরে ধীরে পরিবর্তন দেখা দিল । 
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১৮২৫-৩০ সালের পর থেকে অবস্থার আরও পরিবর্তন ঘটল । “30621 
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আর ১৮৫৩ খুষ্টাৰে সয়েজখাল খননের ফলে অবস্থার আমূল পরিবর্তন 
ঘটল; ইউরোপের সঙ্গে দূরত্ব প্রচুর পরিমাণে হ্রাস পেল। 

কিন্তু এসব হল পরবর্তীকালের ঘটন1। 

ভারতচন্দ্রের যুগের অবক্ষয়ের সমগ্র কারণ ভারতীয় সমাজের অধোগতি 
নয়। বিদেশী বণিকের প্রভাবও আছে । 

গৃহগমনোত্সুক সুন্দধরকে আরও কিছুদিন ধরে রাখবার জন্য বিষ্ঠা লোভ 
দেখিয়ে বলেছিল-- 

“নদে শাস্তিপুর হতে খেঁড় আনাইব। 
নৃতন নৃতন ঠাটে খেঁড়, শুনাইব | 


৩২ বাংলা কবিতার নবজদ্ম 


বুঝা গেল খেঁড় বর্ধমানের সামগ্রী নয়, এবং খুব আধুনিক সঙীত-রীতি | 
এই পরিবেশে কোন সৎ ও মহৎ কাব্য হ্ট্টি হতে পারে না। এ যুগেও 
ভার'তচন্ত্র যে ভাষার অপূর্ব তাজমহল স্থজনে সক্ষম হয়েছিলেন, সে তত্র 
অসাধারণ প্রতিভাহেতু । ভাষার যে অতুল এশ্বর্য, চরিজরন্থষ্টিতে যে মুন্পীয়ান। 
তায় অধিগত হয়েছিল, তা যেন আঠার শতকের সামাজিক রিক্ততার এক 
বিপরীত উত্তর । 

ভারতচন্ত্র অভিজাত শিল্পী ; তার স্ষ্টির সর্বত্র অনুশীলন ও বৈদগ্ধ্যের ছাপ । 
এখানে তার জড়ি কেবল বিদ্যাপতি; গোবিন্দদাস কবিরাজে এই প্রবণতা 
থাকলেও সার্থকত্বার বিচারে অনেকাংশে অধোমুখ | ভারতচন্দ্রের ভাষা ও ছন্দের 
কুশলতা পৃথকভাবে আলোচনার বিষয়। সংস্কৃত ছন্দের সার্থক বঙ্গীয়করণই 
তার একমাত্র সফগতা নয়? ধরং মুখ্য সফলতা! প্রচলিত পয়্ারের পুষ্টিসাধনের 
মধ্যেই শিহিত। 

যৌগিক ছন্দের 'শোমণ শক্তি" সর্বজনবিদিত। যুক্তাক্ষরকে অবলীলাক্রমে 
বহণ করার ক্গমতা এ ছন্দের প্রভৃত। এর ফলে পয়ার বহুকালযাবৎ তৎসম 
শবা ও সমাস-সন্ধি-কণ্টকিত শবের ভারে জবুথবু ছিল। ভারতচন্দ্র এই পয়ারের 
বুক থেকে সমাপ-সন্ধির কণ্টকনিচয় উৎপাটন ক'রে তদস্থলে বাংল! বুলির 
(1৭190) ) গুঢ়ুর প্রয়োগে পক্মারের গোত্রাস্তর সাধন করলেন । মুখের বুলির 
সমস্ত বৈচিহ্য এখন থেকে পয়রের দেহপটে ধর] পড়ল। পয়ারের নমনীয়তা 
( 01851101 ) অসম্ভব পরিমাণে বেড়ে গেল । সুর ক'রে না পড়লে অধিকাংশ 
ক্ষেঞ্ঞে এতদিন পয়ারের মাজা রক্ষিত হত ন1। আজ সেদায় থেকে পয়ার 
স্বাধীন ₹ল। এই কারণেই গমালোচকপ্রবর মোহিতলাল মজুমদার বলেছিলেন, 
ভারতটন্মই বাংলা কাব্যকে সাঙ্গীতিকতার দায় থেকে মুক্তি দিলেন ।৩৮ক 

ভারতচঞ্জের হাতে বাক্য ছন্দের দাসত্ব করেনি, ছন্দ বাক্যের প্রতাপে 
গ'ড়ে উঠেছে । পূর্ববতী কবিদের হাতে বাক্য কোনক্রমে ছন্দের অভ্যন্তরে 
একটু স্থান সংগ্রহ করে নিত। ভারতচন্জ্র পয়ারের ক্ষুদ্র আয়তন সম্পর্কে 
অবহিত চিলেন। সংস্কৃত শব ও সন্ধি-সমাসের শরণাপন্ন যে তিনি হন নি, 
তারও কারণ এই | 

মোহিত৬লালের ভাষায় “তিনি বাংলাভাষাকেই াছিয় ছুলিয়া বাহুল্যবজিত 
করিয়াছেন ।”ত*খ ভারতচন্্রের ভাতে ভাষার ধ্বনি এশ্বর্ধকে ছন্দ অস্বীকার 


বাংলা কবিতার নবজন্স ৩৩ 


করতে পারেনি । ভারতচন্ত্রের ছন্দে যথান্থানে বর্ণের হস্ত উচ্চারণ না! মেনে 
উপায় নেই; ভাষার চাপে ছন্দ দোরস্ত হয়ে উঠেছে। এ ভাষা কৃত্রিম ভাষা 
নয়, চলতি ভাষাঁ। কবীরের ভাষার অসামান্থতা বর্ণনাপ্রসঙ্গে কবীরশিষ্য রজ্জব 
বলেছিলেন, “সংস্কৃত কৃপজল, কবীরা ভাষা বহতা নীর |” ব্রজবুলির ভাষা 
কূপজল, আর ভারতচন্দ্রের ভাষ! “বহতা নীর'। ভারতচন্দ্র বলেছিলেন, 
“অতএব কহি ভাষা! যাবনী মিশাল” | কারণ তিনি জানতেন, 
“যে হৌক সে হৌক ভাষা কাব্য রস লয়ে ।” 

ভারতচন্দ্রের এই নবীন কৃতিত্ব কবিওয়ালাদের উত্তর-প্রত্যুত্তরমূলক কাব্যচর্চার 
চন্কা নিনাদে বেশিদিন টিকল না। বাংলা কাব্য আবার তার পুরাতন 
অভ্যাসে ফিরে এলো। পয়ার তখন আবার পূর্বের মত স্থরের হাত ধরে 
আপন চরণের সংকীর্ণতা সংশোধনে ব্যস্ত হোল। 


॥৩॥ 


বৈষ্ণবদের মোহাস্ত-স্তুতিমূলক গ্রন্থে শান্ত মতালম্বীদের দস্থ্য বলে উপহাস 
করা হোল, এবং তার আরাধ্য! দ্রেবীকে দস্ত্যর দেবী বলা হোল। অথচ 
অষ্টাদশ শতকের সেই রাস্ত্রিক ছুর্ধোগে চোর-ডাকাতের হামলা ও অন্যান্য 
গোলযোগ ও অনিয়মের হাত থেকে পরিত্রাণের জন্য চোরের আরাধ্য দেবী 
কালীই হলেন “৫বল্যদায়িনী? | ৮75৫ 885 ০০ 1210:06 60 06৫ 
0০%০96০5 ০01 309002955 7811.+৩৯ 

রামমোহন রায়ও একই কথা বলেছিলেন : “1218001১615, 
110৬7656]) 10155158115 10105 0122 10111001091 10816 01 006 01511 
0৫ [61 ( 011 ) 2011065.৮** বাংলার সেই দুর্দিনে সমাজবিরোধীদের 
শুভ পুণ্যাহ। 

অসহায় মাচুষ ধনপ্রাণ রক্ষার জন্থ রাষ্রশক্তির আশ্রয় পাচ্ছে না বলেই সে 
তার ত্বীয় পরিচিত ভাব-জগত থেকে অধ্যাত্ম-শক্কির কল্পনা করছে; যে 
শক্তির রূপ এই ছুর্দিনের গ্ভায়-ই ভয়াবহ, মসীময়ী 1১ সেই দেবীকে 
“মা” বলে ডেকে ভক্ত নিশ্চিন্ত হোল--_সংঘ বা সম্প্রদায়ের উদ্দিষ্টা নন তিনি, 
তিনি ভক্তের ব্যক্তিগত আরাধ্যা । শান্ত পদাবলীর মধ্যে একট] একাস্তিকতার 


০ 


৩৪ . বাংলা কবিতার নবজজদ্ম 


হর আছে, সেই এঁকাস্তিকতা সমলাময়িক অসহায় অবস্থা থেকে উপজাত 
হয়েছে। 

এতদিন যা! ছিল একান্তই আখ্যায়িকা কাব্যের বিষয়, তা আজ গীতি- 
কবিতার শত কুনুমে প্রন্ফুটিত হোল । অবস্ত সে কুস্থম শ্বেত শেফালিকা নয়, 
রক্তজবা। ভাষায়ও সেই রক্তাক্ত অভিজ্ঞতার পরিচয় ফিন্কি দিয়ে উঠেছে। 
খড়গ, অমানিশা, নরমুণ্ড, খপ্পর, শিবা, প্রেত, ডাকিনী, ষোগিনী, রক্তকমল, 
রক্তজবা, মদ, উলঙ্গ নৃত্য, এলোকেশ--সবই ভয়ানক রসের শব্ধ ) জীবনের 
প্রাত্যহিকতার অতীত জগতের শব সম্পদ । আর একদিকে রয়েছে কুলো, 
ঢে'কি, বলদ, ক্ষেত, আবাদ, ফসল, ঘানি, চাষের বিবিধ সরঞ্জাম, তৈজসপত্র, 
দলিল, দস্তাবেজ, মামলা, মোকদমা, ডিগ্রী, শমন, ফরমান, সাক্ষী, তহশীলদার, 
চোর, ভাকাত, ঠ্যাঙারে প্রভৃতি নিত্যদিনের সদাব্যবহৃত শব। শব্গুলির 
মধ্যে একটা রিক্তা ও শূন্যতার হাওয়া খেলা করছে। জীবন-জ্ঞালার এমন 
অভিব্যক্তি প্রাক-আধুনিক কাব্যে আর দ্বিতীয়বার দেখা যায় নি। ছন্দও 
গ্রচলিত পথ পরিত্যাগে ব্যস্ত। মাত্রাবৃত্ত, অক্ষরবৃত্ত_-বাংলা বা সংস্কৃত-_ 
কোনটিই নয়, একেবারে স্বরবৃত্ত বা লৌকিক ব1 ছডার ছন্দ এর প্রধান সম্বল। 
রামপ্রসাদের ছন্দ আজও অন্থকরণের ও প্রবর্ধনের অপেক্ষা রাখে । রবীন্দ্রনাথের 
কাব্য-চার প্রথম ও শেষ পায়ে এই ছন্দ-অনুরাগ প্রকাশ পেয়েছিল 1*২ 
উপমা-উতপ্রেক্ষাগুলিতেও এই নিঃস্বতার গৈরিক রং বা ধূসর আভা লেগেছে। 
অলংকার যা! দেহে শোভমান, তাও রদ্্রাক্ষ মাল।, শ্বশানের ছাই আর বিষধর 
সর্প। কিন্তু এই চিত্রই সবটুকু নয়। এর উল্টা দিকে রয়েছে গাহস্থ্য-জীবনের 
অপরূপ মাধুরী। তখনক।র বঞ্চনাময় জীবনে সহজ শাস্তসশ্মিত জীবনের 
যতটুকু সৌরভ অবশিষ্ট ছিল, তাই দিয়ে এদিকে এর অঙ্গরাগ ! 

“চণ্তী ক্রমে যখন ভক্তিতে ও রসে মধুর হইয়া উঠিতে লাগিল, তখন 
তাহ মঙ্গলকাব্য ত্যাগ করিয়৷ খণ্ড গীতে উৎসারিত হইল ।”৪৩ "মঙ্গলকাব্য 
ত্যাগ করিয়া” এই বাক্যাংশটির তলায় আমরা দাগ দিয়ে রাখলাম। মঙ্গলকাব্য 
সমাজ-সত্যকে প্রকাশ করেছে। সেখানে ব্যক্তির আনন্দ-বেদনাবোধের 
সুতির মঞ্চ নাই। ভক্তির উৎস চিরদিনই ব্যক্তির বক্ষ, সমাজের মুণ্ড নয়। 

বৈফব পদাবলীর বশোদা-কেন্ত্রিক গা্‌স্্য-ুধারস শাক্তকাব্যও স্থান 
থুব্ধে পেল। পিতৃগৃহ-গমনেচ্ছু বাঙ্গিকা বধূর হাদয় আকুতি বিন্দু বিন্দু অশ্রু 
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নিবেদনে ঝ'রে পড়েছে। বন্ধিমচন্জ্রের লেখনী ধারণের পূর্বে মধ্যবিত্ত ও 
নি্মধ্যবিত্ত লংসারের তুচ্ছ সাধ-আহলাদ এর অপেক্ষা অধিকতর সহানুভূতির 
সঙ্গে আর বুঝি বর্ণিত হয় নি! 

শান্ত পদাবলীতে আদর্শ নারী-কল্পনায় (002669602০৫ 12691 
ড/0729 ) এখন আর নায়িকা! বা প্রেমিকামূতির স্থান নাই। এখন নারী 
শুধু জননী আর কন্তা। জননীও একাস্তই পালয়িত্রী ও রক্ষায়িত্রী। আর 
কন্যা নিতাস্তই গৃহপ্রত্যাগমনেচ্ছু বালিকাবধূ । সম্ভবতঃ মহাকালের সেই 
তাণ্ডব নৃত্যের আসরে প্রেমিক-প্রেমিকার ম্বতু কাকলির স্থান আর ছিল না। 
তাই শান্ত পদাবলীতে নায়িকা পলাতক; আখ্যায়িকাধর্মী কাব্যে সুন্দর 
যদিও বা তাকে খুঁজে পেয়েছিল, তাও সুড়ঙ্গ খুড়ে_ সে সড়ঙ্গ নিঃসন্দেহে 
শালীনতার সুড়ঙ্গ নয়। 


নুল্বিসলহ্ষীভ 


॥ 8৪ ॥ 


এধুগের সাহিত্যে নানা ধারাই প্রবাহমান ছিল $ পুরান1 ধারা কোনমতে 
টিকে ছিল) নতুন ধারার মধ্যে ভারত-অন্ুবর্তী “দৃতী'কাব্য এবং কবিগানই 
প্রবলল। '“দূতী”কাব্য অপেক্ষা কবিগানেরই সাহিত্যিক ও সামাজিক মৃল্য 
অধিকতর । 

কবিগান সম্পূর্ণভাবে নতুন নাগর-সভ্যতার ফসল এবং প্রধান ফসল। 

“ইংরেজের নতুন হ্থষ্ট রাজধানীতে রাজসভা ছিল না, পুরান! আদর্শ 
ছিল না। তখন কবির আশ্রয়দাতা রাজা হইল সর্বসাধারণ নামক এক 
অপরিণত স্থুলায়তন ব্যক্তি, এবং সেই হঠাৎ রাজার সভার উপযুক্ত গান হইল 
কবির দলের গান। তখন বথার্থ সাহিত্য-রস-আলোচনার অবসর, যোগ্যতা 
এবং ইচ্ছা! কয়জনের ছিল? তখন নূতন রাজধানীর নৃতন সম্বদ্ধিশালী কর্মশ্রাস্ত 
বণিক-সম্প্র্ায় সন্ধ্যাবেলায় বৈঠকে বসিয়া ছুই দণ্ড আমোদের উত্বেজন| 
চাহিত, তাহার! সাহিত্যরস চাহিত ন1। 

কবির দল তাহাদের সেই অভাব পুরণ করিতে আসরে অবতীর্ণ হইল। 
তাহার পূর্ববর্তী গুণীদের গানে অনেক পরিমাণে জল এবং কিঞ্চিৎ পরিমাণে 
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৬১৯০ 


চটক মিশাইয়া, তাহাদের ছন্দোবদ্ধ সৌন্দর্য ভাঙ্গিয়া, নিতাস্ত সুলভ করিয়া 
দিয়া, অত্যন্ত লঘুঙ্থরে উচ্চৈঃস্বরে চারিজোড়া ঢোল ও চারিখানা কাসি 
সহযোগে "স্দলে সবলে চীৎকার করিয়া আকাশ বিদীর্ণ করিতে লাগিল। 
কেবল গান শুনিবার ও ভাবরস সম্ভোগ করিবার যে স্থখ তাহাতেই তখনকার 
সভ্যগণ সন্তুষ্ট ছিলেন না-_তাহার মধ্যে লড়াই এবং হারজিতের উত্তেজনা 
থাক! আবশ্তক ছিল । সরম্বতীর বীণার তারেও ঝন্‌ ঝন্‌ শব্দে ঝংকার দিতে 
হইবে আবার বীণার কাঠ্ঠদণ্ড লইয়াও ঠক্ঠক শবে লাঠি খেলিতে হইবে। 
নৃতন হঠাৎ রাজার মনোরগরনার্থে এই এক অপূর্ব নৃতন ব্যাপারের স্থষ্ 
হইল1”** এথানকার বিস্লেষণের সঙ্গে মোটামুটি আমরা একমত । শুধু 
একটি বিষয়ে মতদ্বৈধ আছে । রবীন্দ্রনাথ বলেছেন “কবির আশ্রয়দাতা 
রাজ] হইল সর্বসাধারণ নামক এক অপরিণত স্থুলায়তন ব্যক্তি” /--বস্ততঃ 
কবিগানের পোষ্ট ছিলেন সর্ষসাধারণ নয়, অতি অসাধারণ ব্যক্তিরা, 
আলংকারিক রাজ! নয়, যথার্থ 'রাজন্যবর্গ |” 

পপূর্বধ্ণার অতি প্রধান প্রধান মহিমান্বিত অর্থাৎ মহারাজ! কৃষ্ণচন্দ্র রায় 
বাহাদুর, নবকৃষ্ণ বাহাছুর প্রভৃতি উচ্চ লোকের এবস্ভূত অদ্ভূত স-কার ব-কারে 
অত্যন্ত সত্তষ্ট হইতেন, আমোদের পরিসীম] থাকিত নাঁ। জ্ঞাতি-কুটু্ব, স্বজন, 
সঙ্ভন, পরিজনে পরিবেষ্টিত হইয়। গদগদ চিত্তে শ্রবণ করিতেন 1৮5« 

“মহারাজ! রাজকষ্ণ বাহাদুর বিস্তর অনুরোধ করেন। তাহাতে সম্মত 
না হইয়া এই উত্তর করিলেন যে মহাশয়ের পিতার নিকট আমি লজ্জাশূন্য হইয়! 
যে প্রকার ব্যবহার করিয়াছি আপনার নিকট কদাচ সে প্রকার করিতে পারিব 
না।”ঃ৬ এর পর সম্ভবতঃ আর বিতর্কের অবকাশ থাকবে ন।। জনসাধারণ 
তার প্রাকৃত বুদ্ধি ও রুচি নিয়ে এই প্রভাবের অধীন হবে, তাতে আর বিচিত্র 
কি? শুধু কিসঙ্গীতে? নাটকেও একইরকম রুচি বিকৃতি । তখন সং-এর 
ছিল আধিপত্য । শুধু কালুয়া-ভুলুয়া বা মেথরাণীর সং নয়, নলরাজা!, দময়স্তী, 
এমন কি হংসদুতকে নিয়ে পধস্ত সং হত। লেবেডেফ তার নাট্য প্রযোজনার 
মুহুর্তে এই অবস্থা পর্যালোচন1 করেছিলেন; তার “4 (38107087 01 0)9 
৮076 2150 17015007850 1100101) 10151605 গ্রন্থের ভূমিকায় বলেছেন,'”' 
70081080056660. 019 076 11001975 0661760 [01701015 8180 


07011675600 01810) 8৪৩ 0110 52556, 100০ 2816]15 630755560 


বাংলা! কবিতার নবজন্ম ৩৭ 
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কবিগণের রচনাপদ্ধতি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মত নির্ধম হলেও সত্য। 
কবিগানের ছন্দোবদ্ধতার অবসান কাব্যের ক্ষেত্রে এক দুর্ঘটন।। কারণ 
পরবর্তী কাব্যের ছন্দ-শিথিলতার পক্ষে এ অন্যতম প্রশ্রয় হয়ে থাকল। 

নিধুবাবুর গান রচনাপদ্ধতি নিয়রূপ £ “ভাবের উদয় মাত্রেই মুখ হইতে 
স্বভাবতঃ যে সকল কথ| নির্গত হইত ইনি তাহাই স্থর ও রাগ যুক্ত করিয়া 
গান করিতেন ।”১৮ অন্থান্ত কবিগান রচয়িতাদের পদ্ধতিও অনুপ । “যদিও 
এই কবিতায় ছন্দের ও মিলের বিস্তর দোষ আছে, এবং লিঙ্গ ঘটিত উক্তির 
দোষ দৃষ্ট হইতেছে, এ দোষ যথার্থই দোষ বটে, তাহা ম্বীকার করিব। কিন্ত 
ধাহার] পদাবলী রচনা করেন, তাহারা ছনা ও মিলের দোষ ধর্তব্য করেন না। 
স্বতরাং এই দোষেই আর আর দোষ ঘটিয়া থাকে ।”৪৯ 

“আমর যে সকল গীত প্রকাশ করিতেছি, তাহার লেখার দোষ কেহ ধর্তব্য 
করিবেন না। কারণ গানের সুর যেকপ তদহ্থুসারে লিপিবদ্ধ করিতে হয়। 
নচেৎ কোন মতেই গাহনা কর যাইতে পারে না। পয়ার, জ্রিপদীর যেবপ 
নিয়ম, গীতের নিয়ম তদ্রপ নহে। স্থরাহছষায়ী উচ্চারণ এবং উচ্চারণা্গ্যায়ী 
লিখন ।”৫* 

গীতিকাব্যের সুস্ত্ ভাব-দেহ বেষ্ঞব পদকর্তাগণ নানা পরীক্ষা-নিরীক্ষার 
মধ্য দিয়ে রচন1 করেছিলেন; তা! বিন হোল না বটে কিন্ত কলুষিত হোল। 
ছন্দের শিথিলতা, ও অন্ত্যমিলের দুর্বলতা তার] অন্গপ্রাসের সস্তা চটক দিয়ে 
গোপন করার প্রয়াপী হলেন । ফলে কবিসঙ্গীতের ভাষা যেখানে অন্ুপ্রাসবন্থল, 
সেখানে কৃত্রিম । 

কবিগানের শব্ভাগ্ডার বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, রসিক, 
পীরিত, পর, নাগর, মদন, কাম, বিরহ, কুল, আগুন, প্রেম, প্রাণ, 
যৌবন, নয়ন, সজনি, বিচ্ছেদ, প্রবাস, বিষ, চাতুরী, বসস্ত, সরস, ছলন], 
মান, অভিমান, লজ্জা, কটাক্ষ প্রভৃতি শব্দ বেশি ব্যবহৃত হচ্ছে। প্রাণি-জগত 
ও উদ্ভিদ-জগত থেকে কোকিল, ভ্রমর, চাতক, চাতকী, অলি, কুমুদ্দিনী। মধুঃ 


৩৮ বাংল। কবিতার ন্বজন্ম 


ভুজ্গ শব্ধ বেশি দেখা যায়। ক্রিয়াবাচক শব্দের মধ্যে ভোলা, মজানো, ঈপ 
(সমর্পন করা অর্থে ), ছল! (ছলনা কর] অর্থে), ভাসা, দহা (দগ্ধ হওয়া ), 
কাদা, হারান, পোড়া, হান! প্রভৃতির আধিক্য । সর্ধনাম-এর মধ্যে 'তুষি'র 
একচ্ছত্রতা। আর সংখ্যাবাচক শব্ের মধ্যে “পঞ্চ*-এরই প্রতৃত্ব। অলংকার 
প্রয়োগের ক্ষেত্রে শতরঞ্জ রূপক, সৈন্য খতুরাজ বিশেষ অর্থবহ ও বিশিষ্ট 
অলংকার | কবিগানের ভাষা অসামাজিক, বা সমাজগ্রাহ্া নয়। ভাষার 
দিক থেকে কবিওয়।লারা হিন্দীর অনুপ্রবেশ ও ব্রজবুলির কৃত্রিমতার অবসান 
ঘটালেন। অনুপ্রাস-প্রিয়তার মাতভ্রাধিক্য সত্বেও তাদের হাতে বাংলাবুলির 
সবিশেষ বিকাশ ঘটে । রাম বন্থুর কবিত' সম্পর্কে রাজনারায়ণ বস্থর প্রশংস। 
উল্লেখযোগ্য--প্রাম বস্থুর কবিতাগুলি যেন স্বভাবের হস্ত হইতে সাক্ষাৎ 
সম্বন্ধে বহিগত হইয়াছে ।”৫১ কোন কোন শব্দের নতুন অর্থ সমৃদ্ধিও ঘটে-+ 
যেমন জীবন ও যৌবন সমার্থক হয়ে পড়ে; মন ও প্রাণ শব্দ দুইটি প্রেমিক- 
প্রেমিকার সমার্থক হয়ে পডে। 

কবিগানকে কেউ কেউ ধর্ম-নিরপেক্ষ '52০০181” কাব্য বলে মনে করেন 
এ কাব্যের মূল সুর যে ধর্মনিরপেক্ষ সে বিষয়ে সন্দেহ নেই । কিন্তু ধর্মের 
সঙ্গে এর গাটছডা সম্পূর্ণ ছিন্ন হয় নি। একাব্যের পটভূমিকা তৈরী করেছে 
বৈষ্ব কাব্যের ভাব-জগত। বুন্দাবনের সেই অতিপরিচিত গোপবালক- 
বালিকাছয়ই এর নায়ক-নায়িকা; কোন কোন ক্ষেত্রে বিদ্যানন্দরের ছলনা 
চাতুরীও এর পশ্চাদপট হিসাবে কাজ করেছে । কবিসঙ্গীতের সাধ্য কি যে 
বৈষ্ণব কাব্যের মৃল থর গ্রহণ করে ! সেট] তার চরিত্র-অন্চগত নয়। বৈষ্ণব 
কাব্যে ভোগ নয়, ত্যাগই বড়; মিলন অপেক্ষা! বিরহই প্রবলতর সুর । 
মিলন যেটুকু আছে তাও ভাব-সম্মিলন__“দুহু” কোরে ছুছু" কাদে বিচ্ছেদ 
ভাবিয়া” । অপর ক্ষেত্রে, কবিদঙ্গীতে শুধু মিলন নয়, সম্ভোগই হোল প্রধান 
উপজীব্য--যেটুকু অন্তরায়, তার জন্য ছলনা ও অভিমানের তো শেষ নেই। 
আর এই জন্তই তো চন্দ্রাবলীপ্রসঙ্গ এত প্রাধান্য পেয়েছে । 

“আমাদের কবিওয়ালার! বৈষ্ণব কাব্যের সৌন্দর্য এবং গভীরতা নিজেদের 
এবং শ্রোতাদের আয়ত্বের অতীত জানিয়। প্রধানতঃ যে অংশ নির্বাচিত 


করিয়া লইয়াছেন, তাহা অতি অযোগ্য । কলঙ্ক এবং ছলন! ইহাই 
কবিওয়ালাদের গানের প্রধান বিষয় 1৮৭২ 


বাংলা কবিতার নবজ্জন্ম ৩৪ 


সমগ্র বিষয়বস্তর মধ্য থেকে কোন প্রসঙ্-বিশেষের এইভাবে দীপ্চতর হয়ে 
ওঠার কারণ অনুসন্ধান করার মত। অবশ্য ডাঃ স্থশীল কুমার দে বলেন, 
“তাহাতে (কবিগানে) লেখক রাধাকঞ্চ বিগ্যানুন্দরের নামগন্ধ নাই ।”৫৩ এ-মত 
কবিসঙ্গীতের বহিরঙ্গটুকু দেখেই প্রকাশিত হয়েছে বলে আমাদের অন্থমান। 
এখানে যে বৈষ্ণব কবিতার ধর্মীয় আবরণের অবসান হচ্ছে, তা সবাই 
বলেছেন। এঁহিকতার এবং মানবমুখীনতার অধিকতর প্রকাশ ঘটেছে, 
এবিবয়েও অনেকে একমত । 
তাহারে কি ভুলিতে পরি, যাহারে আমি ঈপিলাম মন। 
দেখিতে যার বদন, অতি কাতর নয়ন, 
শুনিতে বচন স্থধা, শ্রবণ তেমন । 
র দেখিলাম কতশত, নাহি দেখি তার মত, 
সেজন এমন । 
যদি তার বিরহেতে, সতত হয় জলিতে, 
জলিতে জলিতে হবে নির্বাণ কখন ।*$ 
এখানকার এত পুংখানুপুংখ বর্ণনা দেখে মনে পড়ে কবি রবীন্দ্রনাথের সেই 
অমর ভাষণ-. 
হেরি কাহার নয়ান 
রাধিকার অশ্র-আখি পড়েছিল মনে । 
কিন্ত যখন পড়ি, 
কাজল নয়নে আর, দিও না কখন। 
শ্ররে কেবা নাহি মরে, বিষযোগ তাহে কেন ॥ 
তোমার কটাক্ষে কেহ, না বাচিত প্রাণ। 
ধাচিবার এক হেতু, আছে তাহে শুন। 
হুধ1 হলাহলে সুরা, নয়নের তিন গুণ ॥৫ৎ 
তখন বুঝি এ আলাপন বৈষ্ণব কবিতা থেকে অনেক স্থুল; অনেক চাতুরী 
মাথানে ; নাগারালির চতুর প্রকাশ । 


বিচ্ছেদে যে ক্ষতি তাহ। অধিক মিলনে 
আখির কি আশা পুরে ক্ষণ দরশনে ॥ 


রঃ বাংলা কবিতার নবজন্ন 


প্রবল 'অনল দেখ কিঞ্চিত জীবনে। 
নির্বাণ হইতে কেহ দেখেছ কথনে ॥৭৬ 
এর মধ্যে যে বাগবৈদগধ্য প্রকাশ পেয়েছে, তা নিশ্চয়ই সাধুবাদের যোগ্য ; 
কিন্ত অকৃত্রিম নয় । রামবন্থুর-- 
যৌবন জনমের মত যায়। 
সে তো আসাপথে নাহি চায় ॥ 
কি দিয়ে গো প্রাণসখি, রাখিব উহায়। 
জীবন যৌবন গেলে আর । 
ফিরে নাহি আসে পুনবার ॥ 
বাচিতে বসন্ত পাবো, কান্ত পাবো পুনরায় |৫* 
এ কবিতার আক্ষেপ উক্তিতে ভোগ-বঞ্চনার কথাই বড় হয়ে দেখা দিয়েছে। 
নিয়োদ্ধত পদেও এ একই বিচ্যুতি-_ 
একে আমার এ যৌবনকাল, তাহে কালবসস্ত এলো । 
এ সময়ে প্রাণনাথ, প্রবাসে গেলো ॥ 
যখন হাসি হাসি, সে আসি বলে। 
সে হাসি, দেখিয়ে ভাসি নয়নজলে ॥ 
তারে পারি কি ছেড়ে দিতে, মন চায় ধরিতে, 
লজ্জা! বলে ছি ছি ধোরো না 1৫৮ 
এ-গীতির বাক-ভঙ্গিতে সারল্য ও অকপটত্ব আছে। কিন্তু সবরকম অকপটত্বই 
সমর্থনযোগ্য নয়। 
আমাদের মাঝে মাঝে অগ্থমান করতে সাধ যায় যে, এই গীতিধারা যদি 
বৈষ্ব পদাবলীর সঙ্গে বিন্দুমাত্রও সম্পর্ক না রাখত, পৌরাণিকতার দায় ষি 
নাস্বীকার করত, তাহলে হয়ত পাপমুক্ত হোত; কারণ এই ধর্মীয় আবরণের 
ছলনাটুকু সম্বল করার ফলেই এই গীত্তিকাব্যের বিকৃতি এতদুর দুঃসাহসী 
ইয়েছিল। পরবতীকালে রাধাপ্রসঙ্গ অবতারণাতেই একটা সংকোচ বা 
00০০ দেখা গিয়েছিল, তারও কারণ বোধহয় এই। “মেঘনাদবধকাব্যে'র 
কবিকে আশ্বাস দিতে হয়েছিল, “[ুে। 006 776520৮ আ0েণুং 5০৩ অহ] 
96৫ 1002108 10 0১৩ 513919৫ ০ ৮7000 510011125)5......7500 ৪ 517)816 
2866600 ০০ 0১ 17506509045 1056 06 7২20178.৮৫৯ ব্রজাঙনা কাব্যের 
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ভূমিকায় তিনি বললেন “[ 01) 500. 22 19076 ০010 0৬78::05 013 
00০0: 1805 06 81:218. 0001 10217 1 ৬161 5০৩ 510 ৫0] 00 
2০০5, 122৮2 25106 21] 161181005 195.”৬*  মধুস্ঘনের মত কবির 
পক্ষে এ সংকোচের প্রয়োজন ছিল না । কারণ এই জাতীয় বিষয়বস্ত ব্যবহারের 
কালে যে সব খানাখন্দ পার হতে হয়, তা তিনি অনায়াসেই পার হয়ে যেতে 
পারবেন । “[ 506 1590. ৪ 0210. 11105 ০০] 1)010016 50152106 0:00 
00০ 925100106, 5005 010 10252 706০) 2 525 01661:61 
0০178120667, [615 0106 ৮116 10213201012 0৫ 00920950615 0081 185 


০210660 1)61 17 5001) 0010015.৮৬ ১ 


॥ ৫ ॥ 


অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দশকের আদর্শশূন্ত এবং মানবতাবোধ- 
হীন স্থল ও অঙ্লীল এহিকতার কবলে পড়ে বাংলা-কাব্যের নাভিশ্বাস উঠেছে। 
স্ন্দর যাকে স্থড়ঙ্গ খুড়ে পেয়েছিল, তাকেই যেন কবিওয়ালার] সভার মাঝখানে 
দাড় করিয়ে রসিয়ে-রসিয়ে উপভোগ করলেন। বিজন বিলাসিনী সরম্বতী 
এহেন সভায় অধিক্ষণ তিষ্ুতে পারেন ন1। 

এ যুগ আত্ম-আবিষ্কারের যুগ নয়, আত্মবিম্মরণের যুগ; প্রাচীন ভারতীয় 
সংস্কৃতির উদ্দার ও মহৎ ধারার সঙ্গে সংযোগশূন্য হয়ে পড়েছে। ভারতীয় 
সাহিত্যের সথমহৎ ও সুন্দরতম হ্ষ্টির সঙ্গে হয়ে পড়েছে পরিচয়হীন। এমন 
কি বাংলা সংস্কৃতি ও সাহিত্যের স্ুুমহৎ প্রকাশের সঙ্গেও তাদের যোগস্থৃত্র 
ছিন্ন হয়ে গেছে। ব্যক্তিগতভাবে কেউ কেউ হয়ত যোগাযোগ রক্ষা করে 
চলেছেন, কিন্ত সমাজ সে দাবী করতে পারে না। স্বতি আর নব্যন্ায় 
পণ্ডিতদের অবলম্বন; আর কবির। হলেন রাধাকৃষ্ণের চাতুরালি আর 
বি্াস্ুন্দরের নাগরালির নির্লজ্জ গায়েন । আত্ম-সংকোচনই এষুগের বৈশিষ্ট্য । 
আত্ম-আবিষ্কার ব্যতীত আত্ম-সন্প্রসারণ কি করে ঘটবে? 

তাই এযুগের সাধ্য কি আখ্যায়িক।-পুষ্ট কাব্যের বিরাট হম্যকে ধরে 
রাখতে পারে? এধুগ “অঙ্গদ রায়বার* পালার যুগ; “চন্দ্রকান্ত”, “কামিনী 
কুমারের” যুগ। মুসলীম “কেচ্ছার যুগ” | বাংলাসাহিত্যের দুর্বলতম অংশগুলির 
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আতিশয্যপূর্ণ অন্ুকীর্তনই এযুগের আখ্যায়িকা কাব্যের ধর্ম। আর গীতিকাব্য 
যেহেতু ব্যক্তিনিষ্ট, আর ব্যক্তি যেহেতু তখনও কুক্তপৃষ্ট ও খঞ্জ, তার সাধ্য কি 
গ্লীতিকাব্যের আনন্দময় স্বচ্ছন্দ বিকাশ সম্ভবায়িত করে ! ব্যক্তির মুক্তি দেব 
নির্ভর ও গোষ্ী-চালিত সমাজে স্থদূুরপরাহত। আর শুধু স্থুল বৈষয়িক 
বুদ্ধির দ্বারা চালিত সমাজেও তার স্ফুরণ সম্ভব নয়। ব্যক্তি যেদিন গোষ্ঠীর 
বন্ধন যুক্তিবাদিতার কুঠারে ছিন্ন করে মানববিকতাকে সিংহাসনে বসাবে, 
সেদিন গীতিকাব্যেরও মুক্তি। আগমনী-বিজয়ার অশ্রজল শুধু নয়, শাক্ত 
পদাবলী রিক্ততাশ্ন্ততার দীর্ঘনিশ্বাস কেবল নয়, কবি-সঙ্গীতের ছলনাচাতুরীর 
শ্বাসরোধকারী তিমিরাচ্ছন্নতাও নয়, মুক্ত আলোকবিকীর্ণ নান! তরঙ্গে বিভঈ 
আনন্দময় রূপ হবে সেই গীতিকাব্যের। তার পূর্বে প্রয়োজন ব্যক্তির মুক্তির ; 
এক বিশেষ রাষ্ট্রীয় ও সামাজিক পরিবেশে কেবল এই মুক্তির মন্ত্র উচ্চারিত হতে 
পারে । আমরা ভিন্ন অধ্যায়ে সে প্রসঙ্গ বর্ণন1 করব। 
কা! গা রা গং 

আমাদের এতাবৎ আলোচনার মধ্য দিয়ে এ সত্যটুকু আশা করি ফুটে 
উঠেছে যে, বাংলাকাব্যের কোন বিশেষ ধারাই সর্বযুগের প্রতিনিধিস্থানীয় 
ধারা নয়। গীতি-কবিতার অনিবাধত। যুগ-বিশেষে অবধারিত, এ তথ্য 
আমরা ইতিহাসের ধাকে-বাকে ঘুরে খুঁজে বের করলাম। আবার গীতি- 
কবিতাও যে সর্যযুগে ও সর্বস্তরে এক মৃত্তিকাজাত নয়, তার রং ও রস পৃথক 
হয়েছে, এ খবরও আমর পরিবেশন করেছি। বঙ্কিমের বিশেষ মতটি বিচার 
করার সঙ্গে সঙ্গে আমরা বাংলা-কাব্যের নিজন্ব রূপটি কেমন করে ফুটে উঠছে, 
তার ইতিহাসও বর্ণনা করেছি। বাংলাকাব্য সংস্কৃত কাব্যের অনুবর্তন মাত্র 
নয়। নর-নারীর প্রেম বর্ণনায় রাধার বা হরগৌরীর যে মধুর বা কুদ্রমৃতি 
ফুটে উঠেছে, তা সংস্কত-কাব্যের অগ্চবাদ নয়। শুধু বিষয়ে বাঙালী-জীবন 
ও বাঙলার মাটির চিহ্ন থাকবে, তাই নয়। বিষয়-পরিবেশন রীতিতেও 
বাংলার নিজস্ব বাক-ভঙ্গিমার সমস্ত চাহনি প্রকাশিত হবে। উপমায়- 
উৎপ্রেক্ষায় নদনদীবহুল দেশের আর্জরতা দেখা যাবে; বাংলার ভূগোল এখানে 
আপন স্থায়ী স্বাক্ষর রাখবে । কয়েকটি বপ-কল্প বা বাক-প্রতিম একাস্তভাবেই 
বাংলার নিজস্ব। এবং সর্বকালের বাঙালীর সাহিত্যে তার উপস্থিতি 
অনিবার্ধ হয়ে থাকল। এক্থা সন্দেহাতীত যে, আধুনিক কাব্যে আধুনিক জীবন 
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থেকে আলোছায়ার নানা অন্থুলেপন তুলে আন! হবে; জীবনের নিত্যনবীন 
পরিবেশ থেকে সেগুলি সংগ্রহ করা হবে। তারা মিলিতভাবে বাংলাকাব্যের 
সমসাময়িক পরিমণ্ডল তৈরী করবে। 

আগামী দিনের কাব্যের বপ-বৈচিত্র্যের আম্বাদন-মুহূর্তে বিগত দিনের 
এই দায়ভাগ যেন আমরা বিস্বৃত ন! হই। 

“5016]5 002 £1586 0966 25, 812)016 00027 (101055, 002 আ1)0 
[00177001615 15560163 ৪. 0:80101010 10101) 1783 0601) 17) 21062521706) 
506 0116 7100 1 1015 190265 12-01195 25 1081) 509%1105 
০ 0801610]0) 29 79095101.৮৬২ কবিবিশেষের পক্ষে এ বক্তব্য যদি 
সত্য হয়, কাব্যপ্রবাহের স্তরবিশেষ বা তরঙ্গবিশেষ সম্পর্কে এ বক্তব্য অধিকতর 
সত্য। কারণ ব্যক্তি হ্বয়ভূ হতে পারে, কিন্তু যুগ নয়। 
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দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 


উনবিৎশ শতাব্দী ঃ নবীন মানুষ ও নবীন পিপাসা 


গ্ুলীভিন্দেল নবন্ মুত্যাজন্ন 
॥১॥ 


ইউরোপীয়দের সঙ্গে ভারতীয়দের পরিচয় মধ্যযুগীয় ঘটনা । ইউরোপের 
রেনেসাসের যুগ থেকে এই যোগাযোগ বাড়তে থাকে । কিন্তু পরিচয় পুরান 
হলেও অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষাংশ পর্যস্ত ভারতীয়রা ইউরোপীয়দের সাংস্কৃতিক 
এশ্বর্ষের খবর নেবার প্রকৃত কোন চেষ্টা করেনি । তাদের ভাষ! শিক্ষার কোন 
চেষ্টা তারা করেনি ; বৈষয়িক লেনদেনই শুধু ধাপে ধাপে বেডেছে। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধের অবস্থা বর্ণনা! করে এডওয়ার্ড ইভস্‌ বলেছেন, £100081 
0061০ আ০16 10215 90170015001 00০ 20:80) 06 0০ ০11101:212, 
০ 01365 52100101221. 10012 01027 017107000০7 (0188065. 10 
15 10920. 511:01151706 50155106115 00০ £০90 10110000101 চ4051251. 
(1796 812 56216150. 2120017556 00212) 2190 ছা10]) 71001 0065 158৮০ 
০01017150 062111055..... 

বৃটিশ বিজয়ের পর মুতস্বন্দী, মুনশী, বেনিয়ান, দেওয়ান মহাশয়ের আত্ম- 
প্রয়োজনে কিছু কিছু ইংরাজি শিখেছিলেন | ইংরাজি ভাষার তখন খুব বৈষয়িক 
চাহিদা; পান্দরীদের প্রচারে ধমীয় চাহিদাও কিছু কিছু দেখা দিচ্ছিল। ধর্মীয় 
প্রয়োজনে মিশনারীর! বহু পাঠশালা স্থাপন করতে স্থুর করে। সে শিক্ষ] 
যদিও ইংরাজি-ভিত্তিক, তবু তাকে আধুনিক শিক্ষা বলা চলে না। রাজা 
নবরুষখ কোটে দাড়িয়ে ইংরাজিতে সওয়াল করতে পারতেন, তবু তাকে যেমন 
আধুনিক মানুষ বলা চলে না। 


1 ২॥ 


১৭৮০ খৃষ্টাব্দে এশিয়াটিক সোসাইটি, ১৮০০ থুষ্টাবে ফোর্ট উইলিয়াম 
কলেজ, ১৮১৭ থুষ্টাবে হিন্দু কলেজের প্রতিষ্ঠা হয়। এই তিনটি প্রতিষ্ঠানের 
উদ্যোগে ভারতীয় জীবনের কৃপমণ্ুকতার অবসান হতে থাকল । প্রথম ছুইটি 
প্রতিষ্ঠানের ভারত-আবিষ্কারে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা থাকবে, ভাক্কো-ভা-গামার 
অভিযান থেকেও তা অধিকতর গুরুত্বপূর্ণ । 

ইউরোপীয়দের ভারতীয় সংস্কৃতি সম্পর্কে কৌতুহল আরও একশত পূর্বেকার 
ঘটনা। -১৬৭৭ থুষ্টাব্বে এক ইংরেজ ভদ্রলোক ভগবদগগীতার অন্বাদ 
করেছিলেন; বৃটিশ মিউজিয়ামে এই অন্থবাদ সংরক্ষিত আছে ।২ ভারত 
সংস্কৃতি ও ভারতীয় শাস্ত্রের প্রতি আকু্ট হয়েছিলেন পর্তুগীজ পণ্ডিতের! । 
006 ০8004815 ]109128] থেকে জানা যায় যে, ১৭৩২ খুষ্টাব্ে রখুনাথ, 
মথুরানাথ, গদাধর প্রভৃতির অমূল্য গ্রস্থরার্ি পর্ত,গীজর! ফ্রান্সের রাজার 
গ্রন্থাগারে পাঠায়। 29901794208 বলেন যে, চঃ0১০ 00520 
নবদ্বীপে সংস্কৃত শিখেছিলেন | 

কিন্তু এগুলো হল প্রত্বতাত্বিকের খবর | সত্যকার ভারত-চর্চা এশিয়াটিক 
সোসাইটির প্রতিষ্ঠার পর স্থুরু হয়। এহোল নতুন যুগের জীবন জিজ্ঞাসায় 
স্পন্দিত প্রতিষ্টানের ভারত-চর্চা। ভারতবিষ্ভার সৌন্দর্য ও মাহাত্যু এই 
প্রথম ধরা পড়ল। এবং এ বিষয়ে একটি আন্দোলন ও সচেতনতা এই প্রথম 
হি হল। 

এশিয়াটিক সোসাইটির উদ্বোগে উইলকিন্স সাহেব ১৭৮৪ খুষ্টাবে 
ভগবদগীতার এক অনুবাদ প্রকাশ করেন; এই প্রতিষ্ঠানের প্রাণপুরুষ স্যার 
উইলিয়াম জোন্দের “শকুন্তলা, ১৭৮৯ ষ্টাবে প্রকাশিত হয়| তারপর ত্রমান্বয়ে 
ছিতোপদেশ (১৮০৬), মন্ুসংহিতা (১৮১৩), মেঘদূত (১৮১৩), নলোঘয় (১৮১৪), 
লীলাবতী (১৮১৬), মাওুক্য উপনিষদ (১৮১৭), ব্রহ্মগ্তপত ও ভাঙ্করাচাষের 
বীজগণিত (১৮১৭), বিুঃপুরাণ (১৮৪০), মহাভারত (১৮৪২), প্রভৃতি গ্রন্থ 
অনৃদিত হয়ে প্রকাশিত হতে থাকে। 

এশিয়াটিক সোসাইটির তৃতীয় বাঠিক প্রতিষ্টা-দিবসে ম্যার উইলিয়াম 
জোন্ল বক্ততা-প্রসংগে বলেন, “০: ০2 ভা 158.501581015 0000 130% 
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02291526230 209560 5০৪৮০] 00612150003 1085 150 
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870 2100), 17817975 1 (0৮210200210, 7152. 10 12615126302, 2170 
21010012610 ৮201005 1501150০.৮৩ এউক্তি এমন এক ব্যক্তির ধার 
বিষয়ে সমসাময়িক বৃটেনের 'অন্ততম শ্রেষ্ঠ মনীষী ডাঃ জনসন বলেছিলেন, 
%771)0 17056 21151601560 0৫ 05০ 50105 06 1021.৮8 প্রখ্যাত জাঙজান 
পণ্ডিত, সাহিত্য-শিল্লে রোমানটিক ভাবনার অন্যতম পথিকৃৎ ফ্রডারিক 
ক্লেগেল কেরী-মার্শমান কৃত বাল্মীকির রামায়ণের অন্ুবাদ পড়ে বলেছিলেন, 
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01000951013 200 1০9601০0102), 10 15 012]5 01১2 2:0:01217021)0 
0৫ 101)002100”* ভগবদ্গীতার অন্থবাদ পণ্ড়ে তিনি লিখলেন, 4“) 2305 
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0:০০.” প্রখ্যাত জার্মান পণ্ডিত হুমবোন্ড-এর এক নিবন্ধ ভগবদ্গীতার 
উপর প্রকাশিত হোল | হুমবোন্ড ছিলেন গ্যয়টে ও শিলারের ব)ক্তিগত বন্ধু । 
জোন্সের শকুস্তলা পণডে গ্যয়টে অভিনন্দন জানালেন-_ 

ভ/ € 0300 6301:6555 1) 0102 010, 010০ 01001 06 0০ 51011186 
াঃন 06 01006 002 20000077811 00202005055 22৫ 
210090০6581] 0186 5205 2190 52615665612 7169৬০18 10591 
810 0১০77:2100 11180760066 58100170912 12170 10 15 00186.« ক 

১৮১৫ থুষ্টাব্ব থেকে রামমোহন রায়ের সম্পাদনায় উপনিষদসমূহ প্রকাশিত 
হতে থাকে । ক্যালকাট1 মনথলি গেজেটে লেখা হোল, “৬/6 ৪16 5981015560 
0980 06 10061150501941 ০2001090108 0৫6 7২910)0101)101) [0৮ 111 76 
০10210096160 10) 002 £800006---8100 16 00618600150 
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158৮০ 2110060 00 10056 01205 10100 12161 20001860102. 132000 
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এইভাবে ভারত-বিগ্ভা-চর্চার শাস্তীয় দিক এগিয়ে চলল। সঙ্গে সঙ্গে 
গ্রাচীনত্তন্ত ও শিলালিপির পাঠোদ্ধার স্থরু হোল। ১৭৮৫ খৃষ্টাব্দে চার্লস 
উইলকিন্স অশোক শিলপালিপির পাঠোদ্ধার করলেন) ঠিক একই সময়ে পণ্ডিত 
রাধাকান্ত শর্া অশোক শিলালিপি পাঠোদ্ধারে সক্ষম হন। এই দিন 
থেকে ভারতীয় প্রত্তত্ব গবেষণ।র স্ুত্রপাত হোল। পরবর্তীকালে প্রিন্সেপ, 
ফাগুসন, পাজেদ্লাল মিত্রের উদ্যোগে ভারতীয় ইতিহাসের নানা অধ্যায় 
আপোকিত হতে লাগল। বিদেশীদের উদ্যেগে প্রাথমিক কাজ স্থুরু 
হলেও শীঘ্রই বাঙালীর[ও এপ্কে এগিয়ে এলেন, এশিয়াটিক সোসাইটির 
কাজে উৎসাহের সঙ্গে যোগ দিলেন। রামগোপাল ঘোষঃ রামকমল সেন, 
ভাঃ রাজেন্দ্রল!ল মিত্র সোসাইটির নেতৃত্বের আসনে অধিষ্ঠিত হয়েছিলেন । 
কবি রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, ও কবি-বন্ধু গৌরদাস বসাক সোসাইটির পত্রিকায় 
প্রবন্ধ লিখতেন । বিভিন্ন গ্রন্থ টাকা-টিপ্রনীসহ প্রকাশিত হলে ভারতীয় মনীষার 
পরিচয়ে বিদ্শৌ-পদানত জাতির হানমন্যতাবোধ বিদুরিত হোল। আধ্যত্মিক 
ক্ষেয়ে আত্ম-আবিষ্কার ও আত্ম-সচেতন ত] দেখ! দিল। 

আবার প্রাচীন নগর, স্থৃতিস্তপ্ত, বিজয়-তোরণ, শিলালেখ, মুদ্রা প্রভৃতি 
আবিফাবের ফলে ভারতের বৈষয়িক জীবনের শ্রবৃদ্ধির সংবাদ প্রচারিত হোল। 
এলোরা, অন্ত, কার্পে, মহাবলী পুরম্‌, নালন্দা, উদ্য়পুর, পুরী, উদয়গিরি- 
খণগডুগিরি, কোনার্ক, খাজুরাহো, বাগ প্রভৃতি আবিষ্ষারে হিন্দু-বৌদ্ধযুগের 
সংস্কৃতির সংবাধ প্রকাশিত হোল ; তেমনি বিজাপুর) গোলকুগা, বিদর, দিল্লী, 
আগ্রার সঙ্গে নব পরিচয়ের ফলে মুসলমান যুগের সংস্কৃতির উচ্চমান সম্পর্কে 
সর্বসাধারন অবহিত হোল। এইভাবে ভারত-সংস্কৃতির এ্রশ্বর্ব ও বিচিত্রতার 
ধারণা সুনিশ্চিত হোল । 
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লবীন্দেল্র আভিও্ডাজ 


১৮০০ খুষ্টাব্ে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের প্রতিষ্ঠাও একই প্রকার গুরুত্পূর্ণ 
ঘটন]। ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ কতৃপক্ষ তাদের পণ্ডিতমহাশয়দের দ্বারা 
শিখিত কতকগুলি বাংল। গণ্গ্রস্থ প্রকাশ করলেন-__তীদের হাতেই বাংলা গছ্ের 
উদ্ভব হোল। গদ্য ব্যতীত চিন্তার সম্পূর্ণ ্রীবৃদ্ধি ঘটতে পারে না-_গছাসাহিত্যই 
যুক্তিসমৃদ্ধ তত্বমূলক বিষয়বস্ত পরিবেশন করার ক্ষমতা রাখে। ঠৈতন্তা- 
চবিতামুতের কথ! স্মরণে রেখেও আমরা একথা বলছি । 

দ্বিতীয়তঃ ফোট” উইলিয়ম কলেজের পাঠ্যস্থচীর এক বিরাট স্থান দখল 
করেছিল প্রাচ্যবিদ্ভা ও ভারত-সংস্কৃতি। মন্ুসংহিতা, বাল্মীকির রামায়ণ, 
গীতগোবিন্দ ও নব্যন্তায়ের বিবিধ গ্রন্থ এদের পাঠ্যতালিকাভূক্ত ছিল। 
ইতিপূর্বে চার্লস উইলকিন্স ও পঞ্চানন কর্মকারের যুগ্ম প্রচেষ্টায় বাংল] হরফের 
জন্ম হয়েছে । ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের ছাত্ররা! ছিলেন বুটেন* থেকে 
নবাগত সিভিলিয়ানরা | তাদের উপকারার্থে গ্রন্থগ্ুলি প্রকাশিত হলেও 
সাধারণভাবে বাংলার সাংস্কৃতিক জীবনে এগুলির প্রভাব অন্ভূত হয়েছিল-- 
থৃষীয় ১৮০১ থেকে ১৮২২ অন্ধ পর্যস্ত ষে সমস্ত পুস্ভক বিরচিত ও প্রকাশিত 
হয়েছিল পর পৃষ্ঠায় আমর] তার তালিকা! দিচ্ছি-_ 
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ক্লামরাম বন্ধ -- রাজ] প্রতাপাদ্দিত্য চরিত €১৮*১) 
-- লিশিমালা (১৮২) 
উইলিয়ম কেরী -- কথোপকথন (১৮০১) 
_ ইতিহাস মাল! (১৮১২) 
মৃত্যুঞ্জয় বিছ্যালংকার -_ বত্রিশ সিংহাসন €১৮*২) 
_-  হিতোপদেশ € ১৮৮) 
_  রাজাবলি (১৮৮) 
_-. প্রবোধচন্দ্রিকা €১৮১৩--আন্মানিক ) 
গোলো কনাথ শর্মা _-  হিতোপদেশ (১৮৯২) 
তারিণীচরণ মিজ্র _ ওরিয়েন্টাল ফেবুলিষ্ট (১৮০৩) 
চত্তীচরণ মুনশী - তোতা ইতিহাস (১৮৭৫) 
রাজীবলোচন মুখোপাধ্যায় -- মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র রায়স্ত চরিতং (১৮০৫) 
রামকিশোর তর্বটুভামণি -- হিতোপদেশ (১৮০৮) 
হরগ্রসাদ রায় - পুরুষ পরীক্ষা (১৮১৫) 
কাশীনাথ তর্কপঞ্চাননা  -_: পদার্থ কোমুদী (১৮২১) 
-.  আত্মতত্ব কৌমুদী (১৮২২) 


পুস্তকগুলির বিষয়বন্ত বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে এগুলির বক্তব্য অষ্টাদশ 
শতকের বক্তব্য থেকে পৃথকৃ। দেবমহিমা নয় মানব-মহিম1 প্রচার করাই 
উদ্দেশ্ব। তান্ত্রিক তত্ব প্রকটন কর উদ্দেশ্য নয়, পদার্থের রূহম্য বর্ণনা 
করাই উদ্দেশ্ত। দেবমহিমীর স্থলে মানব-মহিমা, তান্ত্রিক কড়চার স্থলে 
আধুনিক জীবন-জিজ্ঞাসা, পয়ারের স্থলে গছ্য সাহিত্য-মর্ধাদদার অধিকারী 
হচ্ছে। গ্রন্থগুলি যে সমসাময়িক যুগের জ্ঞানীগুণীজনের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল 
তার প্রমাণ এই যে, এদের দুর্মল্যতার জন্য সন্ত! দামে অনুরূপ গ্রস্থাদি 
প্রকাশের জন্য ক্যালকাটা স্কুল বুক সোসাইটি গঠিত হোল (১৮১৭ )। 

নমুনা] হিসাবে সংযোজিত জগতধির রায়ের বাংলা পত্র ছাপাতে গিয়ে 
বাংলা হরফ ছেনি দিয়ে কাট1 হোল। বাংলা মুদ্রাষস্ত্রের জন্ম এক বিরাট 
সম্ভাবনাপূর্ণ ঘটনা । হস্তলিখিত পু'থির মুইমেয় পাঠক-ভজনার অবসান হোল। 
ছরপাখানার সঙ্গে সঙ্গে এল সংবাদপত্র । 


॥ ৪ | 

“যখন যে জাতির ব্যবহারের বত্ে সভ্যতার সমাগম হয় তখন তাহার 
সঙ্গে সঙ্গে সেই দেশে সংবাদপত্রের সৃষ্টি হইয়! বিষ্ভার পথ মুক্ত হইতে থাকে ।”৯ 

শ্ররামপুর মিশন কর্তৃক দিগদর্শন নামক মাসিক এবং সমাচার দর্পণ নামক 
সাপ্তাহিক পত্রিকা প্রকাশিত হয়। দিগদর্শনের প্রথম দুইটি সংখ্যায় নিয়লিখিত 
বিষয়সমূহ স্থান পায়-_ 

আমেরিকার দর্শন বিষয় | 

বেলুন দ্বার সাদলর সাহেবের আকাশ গমন । 

হিন্ুস্থানের সীম! বিবরণ। হিন্দস্থানের বাণিজ্য । মহারাজ! কৃষচন্্র 
রায়ের বিবরণ। 

উত্তমাশা! অস্তরীপ ঘুরিয়া ইউরোপ হইতে ভারতবর্ষে প্রথম 
আমিবার কথা । 

বাম্পের দ্বারা নৌকা চালানোর বিষয়। ইত্যাদি_-। 

এ-গুলি নিতান্তই ক্ষুদ্র ক্ষুত্র সংবাদ? কিন্তু বিরাট বিচিত্র বিশ্বের বিবিধ 
রহস্তের কুয়াশা এই ছোট ছোট সংবাদের আলোকেই অপস্ত হচ্ছিল। 
ভারতীয় জীবনের স্থবিরত্বে এর ফলে ফাটল ধরছিল। বাঙ্গাল গেজেটি 
(১৮১৮, জুন ?), ব্রাহ্মণ সেবধি (১৮২১), সম্বাদ কৌমুদী ( ১৮২১) 
ডিসেম্বর ), সমাচার চন্দ্রিকা (১৮২২, মার্চ), সংবাদ গ্রভাকর (১৮৩১, 
সাপ্তাহিক ), জ্ঞানান্বেষণ (১৮৩১, জুন ), সংবাদ পূর্ণচন্দ্রোদয় ( ১৮৩৫), 
বেঙ্গল ম্পেকটেটর (১৮৪২ ), তত্ববোধিনী পত্রিকা (১৮৪৩), ৰিবিধার্থ সংগ্রহ 
(১৮৫১), মাসিক পত্রিকা (১৮৫৪), এডুকেশন গেজেট € ১৭৫৬), 
সোমপ্রকাশ ( ১৮৫৮) প্রভৃতি পত্রিকা প্রকাশিত হতে লাগল। এবং তার 
ফলে দেশে বিদ্যা-চর্চার উৎসাহ বাড়ল। 

“কিছুদিন আলোচনার পথ (1080) অপরিষ্কৃত হইয়াছিল, এইক্ষণে 
পুনর্বার তদপেক্ষা সদবস্থা হইয়াছে; অনেকেই লেখা-দ্বার| ও বক্তৃতা-হ্বারা 
তর্কবিতর্ক করিতে উৎন্ুক হইয়াছেন, বিষ্যাথিগণ বাল্যক্রীড়া ত্যাগ করিয়া 
অন্শীলনের ক্রীড়ায় আমোদ করিতেছে, সংবাদপত্রে বিবিধ বিষয় লিখিয়| 
দেশের মজল করিতেছে । * * বেকনের এসে, সেক্সপিয়ারের ষ্ঠ, 


৫৪ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


কালিদাসের কাব্য, গীতার স্লোক, শ্রুতির অর্থ ও বস্তনি্ণয় প্রভৃতি সমুদয় 
সতিষয়ের আলোচনা করিতেছে । এই সকল দৃষ্টে পুণ্যাত্মা রামমোহন 
পায়ের জীবিতাবস্থা ম্মরণ হইবায় মন শোক-মিশ্রিত-কতজ্ঞতা রসে আর্ডর 
হইতেছে ।৮১* তত্ববোধিনী পত্রিকাই প্রথম তত্বজিজ্ঞাসার পত্রিকা; 
শুধু অন্তমূী সাধনার সংবাদ নয়, বহিমূর্বী সংগ্রামের সংবাদও এই পত্রিকায় 
পরিবেশিত হোত । 

এশিয়াটিক নোসাইটি যে ভারত-চর্চার স্ত্রপাত করেছিল। এইসব সংবাদপত্র 
সেই ধারাকে পুষ্ট করল। বিবিধার্থ সংগ্রহের ১ম পর্বে ১ম সংখ্যার বিজ্ঞাপনে 
বলা হল যে, “জ্যোতিবিদ্যা, পদার্থবিদ্যা, ভূগোলবিছ্যা, পুরাবৃত্ব, ইতিহাস, 
সাহিত্যালংকারাদি সকল শাস্ত্রের মর্ম”__এই পত্রিকায় আলোচিত হবে। 
এবং স্থখের বিষয় ষে, সে-প্রতিশ্রুতি রক্ষিত হয়েছিল। *বিবিধার্থ সংগ্রহের 
বিবিধ সংখ্যায় ভারত-সংস্কৃতির উপর যে সমস্ত নিবন্ধ প্রকাশিত হয়েছিল, 
আমরা নিয়ে তার তালিক! দিচ্ছি-_ 


১ম পর্ব, ১ম সংখ্যা রে শিখ ইতিহাস 
২য় সংখ্য। **" রাজপুত্র ইতিহাস 
ওয় সংখ্যা ইষ্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর ইতিহাস 
২য় পৰ, ১৫ সংখ্য ইলোরার গুহা 
কাশীর ইতিহাস 
১৬ সংখ্যা দিলী নগরের বৃতাস্ত 
২৭ সংখ্যা পাটন] 
৩য় পর্ব, ৩৪ সংখ্য] নৃরজাহানের বৃত্তাস্ত 
৪র্থ পর্য, ৪১ সংখ্যা টোডাজাতির ইতিহাস 
৪৭ সংখ্য! মহাবীর 
৫ম পর্ব, ৫১ সংখ্যা রাজসাহী জেলার বিবরণ 
৫৫ সংখ্যা অজস্ত। নগরের গুহ 
৫৬ সংখ্যা শিবাজী 
৫৯ সংখ্যা শিবাজী 


রছস্ত সন্দর্ডের ১ম পর্বের ১ম খণ্ডে বিজ্ঞাপনে বলা হয়েছিল, পপুরাবৃত্তের 
গ্সালোচনা, প্রসিদ্ধ মহাত্মাদিগের উপন্তাস, প্রাচীন তীর্থাদির বৃত্বাস্ত, স্বভাবসিন্ক 
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রহন্য ব্যাপার, জীব সংস্থার বিবরণ, খাছ দ্রব্যের প্রয়োজন) বাণিজ্য-দ্রব্যেৰ 
উৎপাদন, নীতি-গর্ভ উপন্যাস, রহস্যব্যঞপ্রক আখ্যান, নৃতন গ্রন্থের সমালোচন 
প্রভৃতি নানাবিধ বিষয়ের আলোচনা পত্রিকায় স্থান পাবে। রহমত সন্দর্ডে 
বুি, সিন্ধিয়া, বিকানীর, যয়সলমীর, সিরোহী, বীব1 ( £২৫%৭৪ ) রাজ্যের 
বিবরণী প্রকাশিত হয়েছিল। আগরা, তুগলকাবাদ, উজ্জয়িণী নগরীর বিবরণ 
এবং পেশোয়াদের কাহিনী বপিত হয়েছিল। তত্ববোধিনী পত্িকাতে ১৭৬৯ 
শক থেকেই ভারত-বিদ্ভা আলোচিত হতে থাকে । তাছাডা এসিয়াটিক 
সোসাইটির মুখপত্রখানি শিক্ষিত সমাজের কাছে অপরিচিত ছিল না। এই 
ভাবে আত্ম-বিস্মরণ ও আত্ম-সক্ষেষচন পর্বের অবসান ঘটতে থাকল । 


লীন শিশল্ষণ £ রী আন্ুস্ম 


॥১॥ 

১৮১৭ খৃষ্টাঝে ২০ শে জান্চয়ারী হিন্দু কলেজের প্রতিষ্ঠা হোল । ভবিষ্যুৎ- 
মুখীনতার দিক থেকে অপর দুইটি প্রতিষ্ঠান অপেক্ষাও এই শিক্ষায়তনের গুরুত্ব 
অধিকতর । ইউরোপীয় বা আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গী ব্যতীত এসিয়াটিক সোসাইটির 
ভারত-বিদ্যা চর্চার মূল্য প্রণিধান করাও হয়ত ছিল অসম্ভব। আর হিন্দু 
কলেজই ভারতীযু জীবনে আধুনিকতার মন্ত্র প্রথম উচ্চারণ করেছিল। ইত্তিপূর্বে 
কলকাতায় ইংরেজী-প্রধান বিদ্যালয় যে ছিল না, তানয়। আর সেখানে 
ছাত্রের সংখ্যা খুব কম ছিল না। কিন্তু তা সত্বেও এই বি্যালয়ই প্রথষ 
আধুনিক বিছ্যালয়-_আধুনিক বিদ্ভা এখান থেকে পরিবেশিত হয়েই সমাজে 
আলোড়ন হুষ্টি করে। 

প্রাচ্যবিদ্যা চর্চার সঙ্গে সঙ্গে এইভাবে আধুনিক শিক্ষা গ্রচলিত হতে থাকে । 
মিঃ হাইভের মতে কাঞ্চেন বেলামির “চ্যারিটি? স্কুলই (৭৩১-৩২) প্রথম ইংরাজী 
ক্ধল। এই সময়ে মিঃ কিয়ারগাগ্ডার একটি স্কুল স্থাপন করেন । উনবিংশ 
শতকের প্রথম দশকে ড্রামণ্ড, শোরবোর্ণ, মেকলে, আরাতুন পিদ্রল, হার্টম্যানের 
স্কুলে বাঙ্গালী বিভ্তবানদের ছেলের] পাঠ অভ্যাস করতো । এছাড়৷ ছি 
বাঙ্গালী পরিচালিত বিদ্যালয় । 

শোরবোণ সাহেবের স্কুলের ছাত্র হলেন হ্বারকানাথ ঠাকুর); তিনি নব্য 
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বঙ্গের অন্ততম নেতা ও রাজা রামমোহন রায়ের বিশ্বস্ত সহচর | ড্রামণ্ড 
সাহেবের স্কুলের ছাত্র ডিরোজিও নব্য বাঙ্গালার দীক্ষাগুরু। সামান্য বাইশ 
' বছরের আযুক্কালে ডিরোজি৪ কলকাতা-সহরের জীবনে নতুন আদর্শ ও 
নতুন ভাবনা দৃঢ়বলে প্রতিষ্ঠিত করে গেলেন। ড্রাম্ড সাহেব নিজেও ছিলেন 
আধুনিক বিদ্যায় ও তত্ব জিজ্ঞাসায় অতীব চেতন | কাজেই এ সমস্ত বিদ্যালয়ের 
গুরু অশ্বীকাগ করা যায় নাঃ কিন্তু তা সত্বেও হিন্দু কলেজই সর্বপ্রথম দেশীয় 
ছাক্সদের সম্মুখে আধুনিক জ্ঞান-বিজ্ঞানের স্বরণদ্বার উদঘাটিত করল। হিন্দু 
কলেজ ১৮১৭ খুষ্টাঝে ২০ শে জানুয়ারী প্রতিষ্ঠিত হয়, ২ জন ছাজ্স আর 
৬* হাজার টাকা নিয়ে। তিন মাসের মধ্যেই ছাত্রসংখ্যা বেড়ে ৬ জনে 
দাড়াল। ১৮২৩ থুষ্টাব্ধ পর্যস্ত এই ভাবে চলল ; শেষের দিকে বিদ্যালয়টি কেমন 
যেন ঝিমিয়ে পডল। ছাত্র সংখ্যা ক্রমশঃই হ্রাস পাচ্ছিল! ১৮২৪ থুষ্টাবে 
সরকার একজন পরিদর্শক নিয়োগ করলেন। এই5. এইচ. উইলসন প্রথম পরিদর্শক 
নিযুক্ত হলেন। এখন থেকেই বিদ্যালয়টি আবার উন্নতির পথে পা বাড়াল। 
সরকারী তত্বাবধানে এর ছাত্র সংখ্যা বাড়তে লাগল; স্থৃশিক্ষিত শিক্ষক 
গুলী এখানে নিযুক্ত হলেন। ১৮২০ খুষ্টাবে ডিরোজিও হিন্দু কলেজের চতুর্থ 
শিক্ষক নিযুক্ত হলেন। শুধু বিদ্যালয়ের কক্ষেই শিক্ষা দান কার্ধে তিনি ব্যাপৃত 
থাকতেন না। 4১০৪091010 4১550019001, গঠন করে তিনি সচেষ্ট হলেন 
বুদ্ধির মুক্তি সম্তাবিত করতে । এ সভা রামযোহন রায়ের আত্মীয় সভা বা রাধা- 
কাস্ত দেবের ধর্মসভার মত প্রবীণদের সভা নয়, যদিও মতবাদে রামমোহন 
রায়ের আত্মীয় সভার সঙ্গেই তার আত্মিক মিল। £১০8407510 £১950০186101 
নব বলের মুক্তি-মঞ্চ | “171১2 [20010105 হণ 08000০65 0৫ 171508 
০118101) ০০ 0100]5 719150167 2) 00506170192, 2100 27205 
015005$ 6: 1১০] 015 29012] 91015065; 01)০ 901701700135 ০01 
12007011980 060] 10015 10056 2180 81:00]5 72:0:017156ণু, 
110৩ ৫6৫1:9000 5190০ 0৫6 0১৫ চাও) 1007)60 0)6 0১৫০ 0 17805 
06803 7; 00610 12750121006 2700 51196561610 ৮215 06018760 
£0 06 00০ ০801565 04 3101) ৪ 5086০) 210 10 525 1) 16590120 
038৫0003106 9৪০ ৪ 11১2751 600০210]) ০0] 27391017152 0৫ 
20105 ০0৫ 01৫ 760016. 1১6 06879090100 01 01321610916 7150 
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725 16৮০0 10) 15015090100 7 006 00656101262. ৮০1: 181:26 
[0001106 785 58100190 0108017000515 01780 [31000 ভ020212 5130010 
7০ 0802165১ক, :£০৪060010 4£559০18001-এর সভায় ডেভিড হেয়ার, 
কর্ণেল বেনসন, কর্ণেল বীটসন, ভাঃ মিলস্‌ প্রভৃতি উপস্থিত থাকতেন । 
ডিরোজিওর প্রয়াসের ফলে বাঙ্গালী যুবকদের মনে এক নবীন উন্মাদনা দেখা 
গেল। 

“১ 50015 13016916615 160091171015 12061115017 1215 915 
0111710056 11000 610০ 50101১০2 200. 1000৬/120£6 0: 006 ৬৬ ০৪০০7) 
0110 71160. 12172 ৮7161) 8:50010151)1017 2100 06115100006 10095621 
51101 0015 06৬ 212. 89 1021:0510.১২ সেই “19961: 59110 
বাঙ্গালার নব জাগ্রত তরুণদের সম্পর্কে নিজেই লিখলেন__ 

17:507021)0112, 11106 1920215 01 5০016 10 91:5 1 

1 ৮/8001) 006:£017116 07961017506 50101 10017505, 

4100 002 55৮০6 19099212176 01 01)2 ৪1] 009 01005 
001 10621190008] 21707:51295 2100 190৭ 215, 

1790 5020010 (11106 ৮০001: 10110. 10 5016 501701001 1)00115) 
71161 71855 00 টো [1061 50250), ০১১৩ 

নতুন যুগের নতুন যাষের এই হোল প্রথম “আগমনী সঙ্গীত” | 

হিন্দু কলেজ ও অন্তান্ত আধুনিক বিদ্যালয়ের পাঠব্রমে জ্ঞান-বিজ্ঞানের 
আধুনিকতম তথ্যসমুদ্ধ গ্রন্থরাজি অস্ততৃক্ত হয়েছিল । সাহিত্য, মনোদর্শন বা 
মনস্তত্ব (2121)01 01211950215 ), ইতিহাস, গণিত, ভৃতবিদ্যা (বঞ্চনা 
[1)1109070175), নীতি শাস্ত্র (140019] 7171105019175)ও ভূগোল পাঠ্য তালিকা 
তৃক্ত হয়েছিল। সাহিত্যের পাঠ্যস্থচীতে ছিলেন সেক্সপীয়ার, মিলটন, পোপ, 
ডাইভেন, গ্রে, এযাডিসন ও হোমার অনুদিত ; দর্শনে বেকন, লক, টু়ার্ট, 
হোয়াটলি, হিউম 7 বিজ্ঞানে নিউটনের তিন শাখা (0:56 55০0015 )) 
পোর্টারের বলবিগ্ঠা (46০19917105 ), হাইমারের জ্যোতিবিগ্যা, হিলের 
উচ্চতর গণিত ও জ্যামিতি; ইতিহাসে গ্রীস, রোম, আধুনিক ইউরোপ, 
বিশেষ করে ইংলগ্ডের ইতিহাস, ভারতবর্ষের ইতিহাস; ভূগোলে রবাটিন, 
পাই প্রভৃতির গ্রন্থ পাঠ্য তালিকাভুক্ত হয়েছিল। গিবন ও হিউমের ইতিহাস 


৫৮ বাংলা কবিতার নবজন্স 


বিশেষ জনপ্রিয় ছিল অর্থনীতিতে ছিল গ্যাভাম ম্মিথের সন্য প্রকাশিত 
গ্রন্থ । 

এছাড়াও সাহিত্যে ক্যাম্পবেল ও ক্যাপ্টেন রিচার্ডসনের ইংরেজ কবিদের 
কাব্য-সংকলন পড়ান হোত। এই ছুইটি সংকলন-গ্রসন্থের বিস্তৃত আলোচন! 
যথাস্থানে করা যাবে । অধ্যাপক হিসাবে ধারা যোগদান করেছিলেন, তাদের 
মধ্যে ডিরোজিও ব্যতীত ক্যাপ্টেন রিচার্ডসন, ডাঃ টাইটলার প্রভৃতি উল্লেখ- 
যোগ্য । তখনকার ছাত্ররা এদের শিক্ষাগ্ডণে নব্য জ্ঞান-বিজ্ঞানের সঙ্গে 
পরিচিত হয়, এবং অতি দ্রুত নবাঁন জীবনাদর্শে উদ্দদ্ধ হয়ে উঠেছিল। শিক্ষা 
পরিষদের একদা সভাপতি ও হিন্দু কলেজের অধ্যক্ষ মিঃ কার তৎসম্পা দিত 
০৬০] 01422এ2 গ্রস্থের ভূমিকায় বলেছিলেন, “[ 0101 [ ০৪) £016566 
0120 165 17105025601 50100191511 0150 06 1000110 10725110055 11] 
70০ [76115177080 105 501701915, 51925211006 8. ৮21016565 01 ৮21009- 
00191 101350105 ৮/1]1 0010201013101026 110) 2201) 00106] 1 870511515 3 
0096 91)915250০916) 70110010 0100 02000 ৬111 50015 10 আ00 00093 
[07060910150 560051106 002.%17)5. 01065 (385010, 7111012, 4১052100 
9171617, 2100 91701551021) 11] 70816 10177) ৪. [0012] 2180. 110661160- 
0০] 1961 [১৯ এই আশ! যে ফলবতী হয়েছিল তার প্রমাণ ক্যাপ্টেন 
ডি. এল. রিচার্ডসনের বিদায়-সভার বক্তৃতা--“[ 96101 25 ০৬ 0072115, 
010 9130 50016) 1) ০৮০75 016200102 ঞাংণ 7 201 160 00 108105 
৪. 10781) ০৪1০0190108 0৫6 006 15015521005 01 021618691] 16211055 
080] 0955 ০0000680600 [00005 0: 00 700010 05 1521001115- 
15106 07৩) আহ) 056 0100081705 2150. 06০11176504 0152 ০১৮ 
10 006 10000165] 01150506036 10015500105] 2801)075, 1 
25 8 00102101) 00 1006 00 108৮2 100000০6ণু 00270 0 5001 ড/116215 
৪85 1380077, 9139152996816, 1111607), £১019017.) ] 015705010, ২০2৪ 
210 0০0৬০: 179811210 200 7050801925”.১*ক 


॥ ২ ॥ 


নতুন যুগের মানুষের জন্ম হয়ে গেছে; রামগোপাল ঘোষ, তারাটাদ 
চক্রবর্তা, রসিককৃষ্ণ মল্লিক, দক্ষিণারপ্ন মুখোপাধ্যায়, কষ্চমোভন বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শিবচন্| দেব, রাধানাথ শিকদার, রামতন্র লাহিডী, প্যারীষ্ঠাদ মিত্র, 
কিশোন্বীটাদ মিত্র প্রভৃতি হলেন এযুগের প্রতিনিধিস্থানীয় ব্যক্তি । গঙ্গা, 
তুলসীপত্র, শালগ্রামশিলা, ও বিবিধ তীর্থের মাহাত্য এর] স্বীকার করলেন 
না। বাল্যবিবাহ, বিধবাবিবাই, জাতিভেদ--এ সব সামাজিক প্রশ্নে তাদের 
স্পষ্ট অভিমত ছিল। তার] হলেন ষথার্থ আধুনিক মানুষ, এক একজন 
'ম্ডার্ণ ম্যান” । তীর্দের সমাজ বিষয়ক মনোভাব কি রকম ছিল ইত্ডিয়। গেজেটে 
উদ্ধত 'জ্ঞানান্বেষণ' পত্রিকার বিবিধ মস্তব্য থেকে তা জান যায়। 

অনেকে কলকাতায় আধুনিক জীবনের গুত্রপাত রাজা রামমোহন রায়ের 
কলকাতা1-বসবাসের সময় থেকে গণনা করেন | রাজ ১৮১৪ থুষ্টাবে কলকাতায় 
স্থায়ীভাবে বসবাস করতে স্থুর করেন। বাজার প্রতিষ্ঠিত আত্মীয়সভ। প্রথম 
আধুনিক জন-প্রতিষ্ঠান। তার আত্মীয়-দভা, তার বিভিন্ন গ্রন্থ রচনা ও 
প্রকাশনা, বিভিন্ন সমাজ-উন্নতিমূলক কাজ ও ধর্মসংস্কারমূলক আন্দোলন 
কলকাতার শ্রাদ্ধ-বিবাহ-উতৎ্সব-লালিত সমাজ-জীবনকে কাপিয়ে তুলেছিল। 
প্রতিবাদে রক্ষণশীল ব্যক্তির] ধর্মসভা গঠন করেছিলেন । 

“আমাদের ইতিহাসের আধুনিক পর্বের আরম্তকালে এসেছেন রামমোহন | 
তখন এযুগকে স্বদেশী কি বিদেশী কেউ স্পষ্ট করে চিনতে পারেনি । তিনিই 
সেদিন বুঝেছিলেন এযুগের যে আহ্বান সে স্থমহৎ এক্যের আহ্বান। তিনি 
জ্ঞানের আলোকে প্রদীপ্ত আপন উদার হৃদয় বিস্তার করে দেগ্িয়েছিলেন 
সেখানে হিন্দু মুসলমান থুষ্টান কারে! স্থান-সংকীর্ণত1 নেই। তার সেই হ্দয় 
ভারতেরই হৃদয়; তিনি ভারতের সত্যপরিচয় আপনার মধ্যে প্রকাশ 
করেছেন ।৮১« 

খুষ্টীয় ও হিন্দুধর্মের যুক্তি-বিরোধী কর্মকাণ্ডের বিরদ্ধে তিনি সংগ্রাম 
ঘোষণা করলেন । যিশুর উপদেশ ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে তিনি লক ও নিউটনের 
শব্য জ্ঞান-বিজ্ঞানকে গ্রহণ করলেন ; ত্রিত্ববাদের স্থলে তিনি একত্ববাদের প্রতিষ্ঠা 


৬০ বাংলা! কবিতার নবজন্স 


করলেন। আবার ভারতীয় অধ্যাত্ব-চিস্তার ব্যাখ্যায় তিনি একই যুক্তি- 
বিজ্ঞান প্রয়োগ ক'রে “একমেবাদ্বিতীয়ম্”__এই সত্যে উপনীত হলেন। তীর 
সেই অমর-উক্তি “বিশ্বাস,_ভগবদ-বিশ্বাপ মানব-জ্ঞানের অতিরিক্ত হতে 
পারে, কিন্তু বিরোধী নয় | য| মানব-জ্ঞানের বিরোধী হবে, তা পরিত্যজ্য |” 
তিনি দৃঢ্বরে আরও বললেন যে, অলৌকিক ধর্ম যেন স্বাভাবিক ধর্মের বিরুদ্ধে 
নাযায়। তার এই বক্তব্যের সঙ্গে ইউরোপের নব্যদর্শনের সাযুজ্য ছিল। 
তবে তিনি নব্যদর্শনের সমস্ত শাখা-প্রশাখার সঙ্গেই একমত ছিলেন না; 
হিউমের সন্দেহবার্ধ তার কাছে গ্রহণযোগ্য হয়মি। কিন্তু বেকন, লক, 
ভলটেয়ার, ভলনি, পেইন ও গিবন তার প্রিয় গ্রস্থকার ও দার্শনিক । 

বুকাল পরে বিপিনচন্ত্র পাল লিখেছিলেন, “রাজ1] ইংরেজী বর্ণমালার 
প্রথম অক্ষরের জ্ঞানলাভ করিবার পূর্বেই আপনার জীবন-ব্রত গ্রহণ করিয়া 
ছিলেন ।৮১৬ 

র/মমোহন আরবীভাষ! মারফৎ বস্তবাদী যুক্তিবিজ্ঞানের সঙ্গে পরিচিত 
হয়েছিলেন | ইউরিিডের জ্যামিতি, পরফিরির তর্কশাস্ত্র, এ্যারিশ্ততল ও 
প্লেটোর ধশনের সঙ্গে তার পরিচয় আরবী অন্রবাদ্দের মাধ্যমেই সম্ভব হয় । 
মহম্মদীয় যুক্তিবাদী মোতাজালি সম্প্রদায়ের বক্তব্য যে তাকে অনুপ্রাণিত 
করেছিল, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। কিন্ত শ্ুধুকি আরবী যুক্তিবিজ্ঞানই তাকে 
অন্ধপ্রাণিত করেছিল? তিনি ব্রাঙ্ষণ্যশান্ত্র, বৌদ্ধশাস্ত্র, অর্ধাচীন হিন্দ্শাস্ত্র_ 
যথা কবীরপন্থী, নানকপন্থা, দাছুপস্থীদের বক্তব্যও অনুধাবন করেছিলেন। 
কিন্তু এই সমগ্ড পরিচিতিই কি যথেষ্ট? ভারতের প্রথম «মডার্ণ-ম্যান” শুধু 
এশীয় নয়, আস্তজাতিক ভাবধারায় স্নান করে পরিশুদ্ধ হয়ে জাতীয় জীবনের 
ব্রাহ্ম মুহূতে দেখ! দিলেন ; নবধুগের স্ুর্ধকে অভিবাদন করলেন । আস্তর্জাতিক 
ক্ষেতে তুর আবিভাবের অব্যবহিত পূর্বে বা পরে নিয়লিখিত ঘটনা ও 
আন্দোলনগুলি ঘটে গেছে : 

১৭৬২--রুশোর সমাজচুক্তি গ্রন্থগ্রকাশ 

১৭৭৬--আমেরিকার স্বাধীনত!। ঘোষণা 

১*২৬--এ্যাডাম শ্মিথের ৬/৪10) 0£ 1350025 প্রকাশ 

ডেভিড হিউমের 21901016501 7107515 21501580156 ০8 
17010217 ৪057০ প্রকাশ 


উনবিংশ শতাব্দী £ নবীন মানুষ ও নবীন পিপাস! ৬১ 


১৭৮১--কাণ্টের 0010006 0৫ 08:2 [68507 প্রকাশ 

১৭৮৯-_ফরাসী বিপ্লব 

এই সমস্ত ঘটনার প্রভাব স্বভাবতই যে তীর উপরে সবিশেষ সক্রিয় হবে, 
তা বলাই বাহুল্য । বেশম্থাম-বন্ধু এবং ওয়েম-বিরোধী এই মানব-প্রেমিকের 
জীবন-দর্শন এক স্থুস্থির যুক্তি-বিজ্ঞানের উপর প্রতিষিত। তিনি ছিলেন 
একাধারে স্বপ্নচারী ও বাস্তববাদী । তাই তার জীবনে রুশো ও টমাস পেইন 
অপেক্ষা মণ্টেসকুই, ব্লাকষ্টোন, বেস্থামের প্রভাব অধিকতর কার্করী হয়েছিল। 
“তাহার কালের পূর্বে তিনি উদয় হয়েছিলেন, অথব1 তিনি এক নৃতন যুগের 
প্রারস্ত করিলেন ।”১* 

“রামমোহন রায়ের মনুষ্যত্ব ভারতবর্ষে ধরে নাই, উছলিয়! জগতে ব্যাপ্ত 
হইয়াছিল।”১* রামমোহন রায় আত্ম-চেষ্টায় আধুনিক জ্ঞানবিজ্ঞানের সঙ্গে 
পরিচিত হয়েছিলেন। তিনি হলেন ব্যতিক্রম | হিন্দু কলেজই সর্বপ্রথয 
এক নৃতন সম্প্রদায় স্থঠি করল__ এরা নব্য আদর্শে দীক্ষিত। হিন্-কলেজের 
ছাত্রদের সম্পাদিত নানা সাময়িকপত্রে পাখিনন, জ্ঞানান্বেষণ, হিন্দু 
পাইওনীয়র, বেঙ্গল স্পেকটেটর, এন্কয়ারার, কুইল প্রভৃতি পত্রিকায় 
পুরাতনের প্রতি অবিশ্বাস অবিরত ধ্বনিত হতে লাগল। 

“6০ ৬৬111) 66 02010001017, 86, 1810), 0০ 58016010955 
0 000]) 00০ 10181) 00 01 08101216205 51006) 200 00৫ 
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৬২ বাংলা কবিতার নবজন্ব 


ন্বন্রীন্লে দকীলক্ডা ওল - 


“ফরাসী বিপ্লবের আন্দোলনের তরঙ্গঘকল ভারত ক্ষেত্রেও আসিক়! 
পৌছিয়াছিল। ১৮২৮ সালে ধাতারা শিক্ষাকার্ধে নিযুক্ত ছিলেন ও যে যে কবি 
ও গ্রন্থকারের গ্রশ্থাবলী অধীত হইত, সেই সকল শিক্ষকদের মন ও উক্ত 
্রস্থাবলী ফরাসী বিপ্লবজনিত ব্বাধানত প্রবুত্তিতে সিক্ত ছিল বলিলে অততুযুক্ত 
হইবে মা। বঙ্গীয় যুখকগণ যখন এসকল শিক্ষকের চরণে বসিয়। শিক্ষালাভ 
করিতে লাগিলেন তখন ঠাহাদের মনে এক নব আকাজ্ষা জাগিতে লাগিল। 
সর্ধপ্রকার কুসংস্কার, উপধর্গ ও প্রাচীন প্রথা ভগ্ন করিবার প্রবৃত্তি তাহাদের 
মনে গ্রবল হইয়া উঠিল। ভাঙ্গ ভাঙ্গ ভাঙ্গ এই তাহাদের মনে ভাব হইয়। 
ধ্াডাইল। উহাও অতিরিক্ত পাশ্চান্তা-পক্ষপাতিত্তের অন্যতম কারণ, ফরাপী- 
বিপ্লবের এই আবেগ বনু বৎসর ধরিয়া বঙ্গপমাজে কার্য করিয়াছে; তাহার 
প্রভাব এই স্বর পধস্ত লক্ষ্য করা গিয়াছে ।”২* 

লক হলেন তখন অত্যন্ত আধুনিক, যদিও তিনি “০2:0:120 050 ৮1১০ 
1390017100)  701:0/2]010)0”, লক সম্বন্ধে প্রখ্যাত অধ্যাপক ব্যসিল 
উইলি বলেছেন, ৮]01ঘ) 1,006 58205 2৮ 011০ 220 01 0১৩ 
১০৬০1000101) ০০াএ0োড গো] 20 002 10০81017010 06 610৫ 
080100000 ০োএতোাস, 015 000 15 20 0006 2. 501700186 9 
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7০917001006 ০1210000176] ০2260% 2170:010155, [৪5 [,0০1:০ 
170 02161071200 0) 39৮5০000190 00056 ০0 791511950701)1051 
96৬91 01)70)200৮ ২১ 

মাকিন যুক্তরাষ্ট্রের স্বাধীনতা-সংগ্রাম ও ফরাপী-বিপ্রবের পশ্চাতে তীর 
গ্রভাব সধাপেক্ষা কাধকরী ) বেশ্থাম মতবাদ তার দর্শনেরই অনিবাধ পরিণতি । 
41,001 85 8. ০0790201905 2000. 20600 0£ টব €02; 1015 
£1690 1009911015৩ 35০৬ ০0170019170 7101021) [00675 0150178 
৮25 [0101191১604 2 91700950026 50000 17008010075 ]০৮10105 
71107610165, চ5 10106006083 6325 27301005005) :6068661 
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উনবিংশ শতাবী : নবীন মানুষ ও নবীন পিপাসা ৬৩ 
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0০1৮0য 11627980012 2 06100001905, 161151005 10161961017) 
[62002 06 200001210 21506101156, 2৫008610108] 00108695--211 
0৮০ 710001) 00 10100) 0100 [70511517২6৮ ০011610]1) 0: 1688 21070016ণ 
[15 10685 7 (1) 4১102110212 ০5০10101018 0৫6 1776 9170 009 7121501 
[২০০100020৫6 1789 62001655560 91786190610 0 2 ০০০01, 
001 06 1)15 22017175. 410 1) 91] 0106502 [00৮1001065, 1010110950101)5 
ঠা. [901160105 1০ 10800 10 1)8100.7071005 018.001081 5000653 
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লকের মতবাদের এই বিশ্ববিজয়ের ইতিহাসের সঙ্গে ভারতের 
নামও যুক্ত হোল। রামমোহন তার 17:60919£5 0 1695 গ্রস্থে বার 
বার লকের যুক্তিপ্রপঙ্গ উল্লেখ করেছেন। রামগে।পাল ঘোষও “লক ই্রয়ার্টের 
দর্শনশান্ত্র, সেক্সমপিয়ারের নাটক, রাসেলের ইউরোপ বৃত্াস্ত এবং পদার্থবিগ্যার 
উগক্মণিক! প্রধানরূপে শিক্ষা করিয়াছিলেন ।”২২ক 

বেকনের জনপ্রিয়তার কথ পূর্বেই বলেছি; ১৮৪৮ খুষ্টাব্ধের মধ্যেই 
বেকনের ট্বও্এে। 0:প9এ/-এর দুইটি সংস্করণ বেরিয়েছিল; একটির 
সম্পাদনা করেন রেভারেগ্ড টি. স্মিথখ। অপরটির সম্পাদনা করেন হিন্দু 
কলেজের অধ্যক্ষ মিঃ কার | মিঃ কার তার গ্রন্থের ভূমিকায় বলেছিলেন, “চু 
15 106 81016, 1006 182 15 0৩ £1686550 20076 (132 0০1005015 
01 50০12170180 0130751)6 100 57181201625 01১2 008101066 ড7171012 
[00520 77210709, 1006 2150660. 0:00 [01010 51)010967, ০00 0:00 
1016 210. 916095110 01581775, 58101) 45 4১512 15 50111 0:6800175 1 
11017) 13101 5156 15 5011] 00 0৫ 2 21591)60.৮২ ৩ 

বেকন-প্রসঙ্গ রামমোহন বার বার উচ্চারণ করতেন; নান। সাক্ষ্যে এ তথ্য 
সংগৃহীত হয়েছে । মহধি দেবেন্দ্রনাথ ও রাজনারায়ণ বস্থ বেকনের যুক্তি- 
বিজ্ঞানের দ্বার1 যথেষ্ট প্রভাবিত হয়েছিলেন । “৬ 502)00 00906211563 
ড৬171586% নামক প্রবন্ধে দ্বেবেজ্্নাথ লিখেছিলেন, “725 06 
8৫০01519817) 01511950195 8 20075 02008] 1 00100580000) 1013 


৬৪ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


(01150215165 01720 %/10) 10717000151 ৬৬৮০৪1০2690 18৮৩ 0০1) 
£5০615০0 10; 211 012015021)000) ৪5 613০0328199 ০: ৫1500921208 
১০ 1510017) 7092005 2100 ৮255 06 180016, ৬) 05001) 
076 11105001005 3800 1770 0662 06০01 12701010806 01 
[21085010205 15 

আর রাজনারায়ণ সম্পর্কে ঈশ্বর গুপ্ত ছড়া কেটেছিলেন, “বেকন পড়িয়া করে 
বেদের বিচার ।” এই ছডাটি রাজনারায়ণ বন্থ সকৌতুকে তার বাংলা ভাষা 
ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব গ্রন্থে উদ্ধত করেছেন । 

বিগ্াসাগর মহাশয় বার্কলে-দর্শন অপেক্ষা বেকন-দর্শনকে প্রকষ্টুতর মনে 
করতেন। সংস্কত কলেজের পাঠ্াস্থচী (00008]0] ) নিয়ে বিদ্যাসাগর 
মহাশয়ের সঙ্গে বালানটিন সাহেবের যে বিতর্ক হয়, তাতে শেষ পরধ্যস্ত 
বিদ্যাসাগর মহাশয় জয়ী হন। এই বিতর্কে বিদ্যাসাগর মহাশয় বেকন, লক ও 
মিলের দর্শনের উপর গুরুত্ব আরোপ করেন। হৃরকাস্ত ঘোষ বেকন-নিবন্ধ 
অন্থবাদ করেছিলেন; সেকালের বিখ্যাত পণ্ডিত রামকমল ভট্টচার্যও বেকন 
অনুবাদ করেছিলেন । ১৮৭১ থুষ্টাবে ধর্মদাস অধিকারী বেকন-প্রবন্ধ অনুবাদ 
করেছিলেন । এ-ছাড়া বেকন সম্পর্কে বিভিন্ন সামফ়িক পত্রে একাধিক প্রবন্ধ 
প্রকাশিত হয়েছে; বা বিভিন্ন প্রবন্ধে বেকন প্রসঙ্গ উল্লিখিত হয়েছে । অক্ষয় 
কুমার দত তার বিবিধ পক রচনায় বেকনের 4১018105 গ্রস্থের আদর্শ গ্রহণ 
করেছেন। শ্রীরামপুরের জনৈক মিশনারী রেভারেগু ওয়ার্ড ১৮২৭ খুষ্টাবে 
লগ্নে তার বন্ধুকে লিখিত এক পত্রে ছুঃখ করেছিলেন এই বলে যে, ভারতে 
কোন বেকনের জন্ম হয়নি । ভারতে একজন নয়, একাধিক ক্ষুদে বেকনের জন্ম 
হয়েছিল; মিঃ ওয়ার্ডের দুঃখ অহেতুক | তৃতীয় ও চতুর্থ দার্শনিক হলেন পেইন 
ও হিউম। 

পেইনের দার্শনিক হ্বতন্ত্রতা কিছু নেই। তিনি লক-অন্কসারী | তৎকালে 
££৩ ০0: 86৪301-এর জনপ্রিয়ত। নিয়ে একাধিক গল্প গ্রচলিত আছে । ইয়ং 
বেঙ্গলরা এদের প্রতি যে অতিশয় প্রেমপূর্ণ ছিলেন, তার উল্লেখ করেছেন 
রেভাবেও্ আলেকজাগার ডাক [1561 £:620 20100116555 216 
চ7010)65 5,55855 ৪0 [১81052+5 4১৪০ 01 68502, 10) ০০165 ০1 
096 1956০ এও 0810100120৭ 0065 আ:6 21502505 501791160... 


উনবিংশ শতাব্দী £ নবীন মাছুষ ও নবীন পিপাসা ৬৫ 


[025 50102 ৮/:০6০1760 00909152116] 10 006 0116০৭30৪65 ০0৫ 
4১101610025, 9100, 025615 021075 20৮2106286০ 02 0০ 1510016060 
16001 10213175908 2. 136৮5 180০ 01 20217 1 006 7256 2120 
11702161205 2629102775 170 000 ০8৮ 1213 51101: 0011515 06502101)- 
০] 10 08100669. 2 02150 ০01 019 10050 17021161021 280 06501621005 
081] 2101-051011501217 00101152005. [7010 0186 81710 2 01300152910 
0017165 ড2:2 1217050) 2150 26 9156 ৮1216 3019. ৪6 0০ 01558101809 
00700 10026 1961: ০01১৮; (৮00 5001) ০9 6০ 02100917)0 0091 
[100 01156 50901) 1056. 73251095 [186 5০1321762 0019195 ০0: [1৩ 4৩ 
৮ 1২62.5010, (17016 ৮৮85 8150 ৪. ০1220 £১,00০11021) 2161012, 1 0100 
[1710] ৮01, 8৬০. 01 91] চ6810615 9115 17001001706 0176 151765 ০0 
২101), 210 00021101001: 0012095, 70011010581 9130 0020910901091.৮২ « 
সেকালে এক টাকা দামের বই পাঁচ টাকায় বিক্রি হয়েছিল । সংবাদপ্রভাকরে 
48৩. 0৫ চ২০৪০১-এর অংশবিশেষ অনুদিত হয়েছিল। এবং এই অন্তবাদে 
পৃীয় মিশনারীর] যে আতঙ্কগ্রস্ত হয়েছিল, তারও নজির আছে । আলেকজাগার 
ড।ফ নাকি এই অন্থবাদ দেখে বলেছিলেন, “নু 26 076 ০511 £010109 ০0 
[7170 ৮725 26817) 15505010802. 52559£65 0:010 1715 4১6০ 01 
[০2501 /21:2 01021) 69105176620 ৮2102.172 1000 132775811 2170 
1150106ণ0 11 0০ 15201%2 16 910219215.৮২ ৬ 

পুরানা খুষ্ট-বিরোধী বাংলা রচনার উৎস অনুসন্ধানে 0910009 
[০৮12৬ পত্রিকায় বলা হয়েছিল, “”[15610 50010030056 16115102 
01172505 /21০ 018৮0 01016275000 18100215 +4£6 01 [২29.501)1? 
2) 17865 ০0৫ 0101501 2120. [70012)-২ ৭ 

হিউম সেকালে এদেশে বিশেষ জনপ্রিয় দার্শনিক ছিলেন ; এই জনপ্রিয়তার 
কারণ তৎকালের অবিশ্বাস ও সন্দেহবাদ। শুধুমাত্র পাশ্চাত্য প্রভাব এর 
কারণ নয়, দেশীয় ভাবাদর্শের ব্যর্থতা-বিকৃতিও এর জন্য দায়ী। ১৮৪২ 
খষ্টাবে হরচন্দ্র ঘোষ হিউমের লেখার কিয়দংশ অনুবাদ করেন । অক্ষয় দাত 
হিউম দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন, একথা! অনেকেই বলেছেন। বিদ্যাসাগর 
মহাশয় নিরীশ্বরবাদী বা ছুজ্জেক্বাদী ছিলেন, একথা “পুরাতন প্রসঙ্গে 


৬৬ বাংলা কবিতার নবজন্স 


রুষ্ণকমল ভট্টাচার্য বলেছেন । এবং ছুঞ্জেয়িতাবাদের পিছনে হিউমের যে 
হাতছানি ছিল, তা অবধারিত | 

অপেক্ষারূত পরবর্তীকালের খ্যাতনামা বুদ্ধিজীবী রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
( কবিও বটে ) হিউম-প্রভাবিত ছিলেন; রেভারেগ্ড লং লিখেছিলেন, “[ু ৪ 
£150 060 11:6 5০01: 1950০] [0106 5০00. 025 89 1070501) 26212010) 
0 ৪0516 23 601080061২৮ 

£0510579 7718৮615 105 011০৮8112 [27585 পড়িয়া প্রচলিত হিন্দু 
ধর্মে আমার বিশ্বাস বিচলিত হয়। তৎপরে রামমোহন রায়ের &706৪1 09 
0076 00011501810 000110 10 ৬০৪]: 0৫ 06 1606065 0:]95059 এবং 
চ্যানিঙ্গের €(015012106 ) গ্রন্থ পাঠ কারিয়| ইউনিটেরিয়ান থুষ্টীয়ান হই, 
পরিশেষে কলেজ ছাডিবার অব্যবহিত পূর্বে 701 পড়িয়া সংশয়বাদী হই। 
যে পুস্তক যখন পাঠ করা যায় তখনই সেইরূপ হওয়া অবশ্য বালকতা বলিতে 
হইবে । আর তখন যথার্থই বালক ছিলাম 1৮২৯ 

বালস্থুলভ চপলতার কথা না হয় বাদ দিল।ম, প্রবীন ও স্থিতধী ব্যক্তিও 
হিউম-প্রভাবিত হয়েছিলেন । হিন্দু কলেজের অন্যতম শিক্ষক ছুর্গাচরণ 
বন্দ্োপাধ্যায় :সংশয়বাদী ছিলেন এবং হিউম-প্রভাবিত ছিলেন--এখবরটি 
রাজনারায়ণ বস্থুই জানিয়েছেন 1০ 

কাণ্ট, ক (0010 ), ও মিল এ যুগেই বাঙ্গালা দেশের বুদ্ধিজীবীদের 
মধ্যে পরিচিত হয়েছেন; কিন্তু আর দশ বৎসর পরেই তাদের প্রভাব সমাজের 
অভ্যন্তরে অধিকতর অন্তভূত হবে । 


ুল্লাভিন্লেল্র ভল্রাহশ্পেম 


কিন্তু এই নতুন-দর্শনে উদ্বুদ্ধ মানুষের সংখ্যা অধিক নয়। £শুণঃ০ 
[21521552106 ৮725 150 [070018110৮0] 7 10 25 ৪, 1200৮০- 
10010 0: 2. 50081119000 06501301915 2150 201505.৮৩১ 

শুধু ইউরোপের ক্ষেত্রে এই অভিমত সত্য নয়, আমাদের দেশের 
পটভূমিকাতেও এটা প্রযুক্ত হতে পারে । 

দেশের অধিকাংশ লোকই বিগত দিনের বিশ্বাস নিয়ে দিন যাপন করত; 


উনবিংশ শতাবী £ নবীন মানুষ ও নবীন পিপাসা ৬৭ 


সেই ধর্মীয় আচার-অনুষ্ঠানের নামে বিলাসের আড়ন্বর, সাহিত্যের নামে স্থুল 
ইন্দিয়-চর্চা 7 নৃত্য-গীতের নামে উদ্ান-উন্তত্তত। ! 

অর্থ যে ভাবেই উপার্জিত হোক, সেই অর্থ এবছিধ “নৎপথে” ব্যয়িত 
হলেই তারা কৃতরৃতার্থ হতেন। আর সমাজের বৃহ্ত্বম অংশ যেহেতু 
পশ্চাৎপদ্‌, তারা “উপাজিত অর্থের সব্বব্যহার করিলেই তীহাকে সাধুবাদ প্রদান 
করিতেন ।*৩২ 

ধনাঢ্য ব্যক্তিরা এই সমাজের অধিনায়ক; আর, ব্রাক্ষণপূ্ডিতেরা তাদের 
দার্শনিক বা তত্বব্যাখ্যাকারী । এই সমাঞ্জের আঙ্কুল্যে যে সমস্ত গ্রস্থাদি 
প্রকাশিত হত, তার কিছু ফিরিস্তি এখানে দেওয়া গেল £-_ 

১৮২৪-_ প্রাণতোষিণী, মুণ্ডমালা, মতস্যনুক্ত, মহ্ষিমধিনী, 
মায়াতন্ত্র। মাতৃকাভেদ, মাতৃকোদর, মহানিবাণ, 
মালিনী-বিজয়, মহানীলতন্ত্র। মহাকাল সংহিতা, 
মেরুতন্ত্র, ভৈরবীভূতভামর, বীরভন্্র, বীজচিন্তামণি, 
একজট। নিবাণমন্ত্র, তারাব্হন্ত | 

১৮২৫, ২২ জানুয়ারী _ পীতাম্বর মুখোপাধ্যায়কৃত পদ্মপুরাণাস্তর্গত রতিক্রিয়া- 
যোগসারের পয়ার অনুবাদ কৃষ্ণমোহন দাসকৃত 
রতিমঞ্জরী, পদান্বদূত, পঞ্চাজহুন্দরী, আনন্দলহরী, 
রাধিকা-মঙগল। 
বারাণসী আচার্ষকৃত কালীর সহত্ম নাম, বিষুর সহশ্র 
নাম, রাধিকার সহশ্র নাম। রামকমল সেনের 
জনসন ভিকসনরী, কেরীর ডিকলনরী, ভবানীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের দূতীবিলাস, কবিতা রত্বাকর। 

১৮২৬, ২২ আগষ্ট-- প্রাচীন পদাবলী, চাতকাষ্টক, ভ্রমরাষ্টক, পঞ্চরত্ব, 
নবরত্ব, বানরাষ্টক, বানরধষ্টক। 

১৮৩০-- শস্করগীতা, বাযুব্রঙ্ধ, আসামবুরপ্রি, ভাগবতের একাংশ। 
মহাভারতের আদিপর্ব, সভাপর্ব, বিগ্যানুন্দর, গিত্যধর্ম, 
রসমঞ্জরী, পদাক্ষদূত, মানসিংহোপাখ্যান, পঞ্ধিকা। 
সংসারসার, গঙ্গাভক্তি, বিষুর সহস্র নাম, অভয়ামঙ্গল, 
চন্দ্রকানস্ত, রতি-মঞ্জরী, ভাগবত, ব্যবস্থার্ণবঃ নল- 


৬৮ বাংল কবিতার নবজন্ম 


দূময়স্তী, বিদ্যাসুন্দর, অন্নদ্বামঙ্গল, মহিয়স্তোত্র,। কর্ম- 
বিপাক, নিত্যকর্ম, বেলাল চন্ত্রবংশ, পঞ্জিকা । 

তালিকা বাড়িয়ে লাভ মেই; এই তালিক হতে তখনকার সাংস্কৃতিক 
চিত্র উদঘাটিত হবে। এই পুগ্তক-তালিকার সঙ্গে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ- 
প্রকাশিত গ্রন্থসমূহ মিলিয়ে পড়লেই উভয়প্রকার গ্রস্থরাজির পার্থক্য হায়ঙ্সম 
হবে। 

পুরাতন ভাবধারার ধারক ও বাহ্‌কেরা নব্য শিক্ষাদীক্ষার জনপ্রিয়তাকে 
থুশীমনে গ্রহণ'করতে পারেন নি। তীর শ্বতঃগ্রবৃত্ত হয়ে উপদেশ দিলেন ঃ 
“তুমি লোক! (1,০০1 ) ও বেকনের গ্রন্থে মিথ্যা] কালক্ষেপণ করিতেছ, তাহা 
অপেক্ষা বরং আলেপ বে পড়িলে ভাল হয় 1৩৩ 

“মনে করিলাম ছেলেটির বিছা তো বিদ্ভার মত হইল ভাল অন্ত ২ 
বালকের কি রীতি ইহা জানা উচিত পরে দেখিলাম আমার বাচ্চার রীতি 
অন্য হইতে নৃতন নহে উপর উক্ত লক্ষণ সকলি আছে অধিকস্ত যথার্থ ব্রাহ্মণ 
পর্ডিতকে চোর ও ডাকাইত গরু বলে পিতৃব্যপিতৃদ্দিগকে নির্বোধ কহে মিথ্যার 
সেবা যথে্ই করে কিন্তু বহে সত্যবাদির ন্যায় তাহার! কেহ নাস্তিক কেহ বা 
চার্যাক কেহ একাত্মবাদী কেহ বা ঘেত্ববাদী নিশ্চিত আচার-ব্যবস্থার দ্বেষী 
যাহা ভাল বোধ হয় সেই গ্রাহ্‌ ইঙ্গরেজী ব্যবহার ও চলনে অদীমক ভক্তি 
বিষয়কর্ম আর অন্ত প্রকরণে স্থস্তি এবং অমনোযোগী দীর্ঘসত্রী কিন্তু যখন 
হাটে ইঙ্জরেজদের মত মস্মস্‌ করিয়া দ্রুত চলে স্বদ্দেশীয় তাবৎ বিষয় দ্বেষ 
করে...ইহারা স্থানে স্থানে সভা করিয়াছে...তাহাতে আচার-ব্যবহার ও 
রাজনিয়মের বিবেচনা করে”.-হিন্দুকালেজ ছাত্রস্ত পিতঃ৩৩ক | 

বাড়াবাড়ি যে হয়নি, তা নয়। কোন্‌ নতুন আদর্শ আতিশয্যময় নয়? 
নবীন যৌবন চিরকালই উদ্দাম, হয়ত উচ্ছৃঙ্খল! হিন্দুকলেজের ছাত্ররা! বিদেশী 
অন্ধকরণের কবলে পড়ে আতিশধ্য প্রকাশ করেছে। মাইকেলের “একেই 
কি বলে সভ্যতা” এবং দীনবন্ধু মিত্রের “সধবার একাদশী”তে এই নতুন 
আলোকপ্রাঞ্ধ যুবাজনের আচরণ বর্ণনা করা হয়েছে। ক্রটিবিচ্যুতি সত্বেও 
শেযোক্তদলই নবীন পৃথিবীর দিশারী । 


উনবিংশ শতাব্দী £ নবীন মানুষ ও নবীন পিপাসা ৬৯ 


ল্াভকল্নীভি 


মোহভলজের ইতিহাস 


অষ্টাদশ শতকের মানুষ বুটিশ-বিজয়ের রাজনৈতিক গুরুত্ব উপলব্ধি করতে 
পারেনি। সেই কারণে হাজার হাজার মান্ষের নিপিগ্ুতা বিজয়ী লর্ড 
ক্লাইভের বিস্ময়ের কারণ হয়েছিল। কিন্তু ১৭৯* খৃষ্টাব্ের পর থেকেই এর 
গুরুত্ব অনেকটা অন্থমানের বিষয় হয়ে পড়েছে । - ১৭৯৩ খুষ্টাবঝধে এক আইন 
বলে ভারতীয়দের উচ্চপদাধিকার রহিত হয়ে গেল-_মহম্মদ রেজা খা, 
গঙ্গাগোবিন্দ সিংহ, সীতাব বায়দের কাল শেষ হোল । 

সদর নিজামত মুশিদাবাদ থেকে একেবারে স্থায়ীভাবে কলকাতায় উঠে 
এল; মুসলমান ন্যায়াধীশের স্থলে সপার্ষদ গভর্ণর জেনারল বাহাছুর বিচার- 
বিভাগেরও সর্বোচ্চ ক্ষমতা গ্রহণ করলেন । 

১৭৯৩ খুষ্ঠাৰে বিখ্যাত কর্নওয়ালিশ “কোর্ড' অনুযায়ী বিচার-বিভাগ ও 
শাসন-বিভাগের পৃথকীকরণ সম্পন্ন হোল। এই পৃথকীকরণের ফলে বিচার- 
বিভাগে দেশীয়দের এতকালের আধিপত্যের অবসান ঘটল । শাসন ও বিচার-- 
উভয়-বিভাগেই বৃটিশের একচ্ছত্র অধিকার কায়েম-হোল। «ণু])5 706: 
16501 06 00০ 010817565 100:900020 105 00105721115 ৪.৪ 0 
01৮106 0172 017611:2 9.010010150096152 ভ0]] 2) 2,01500100 066/০618 
ভে 77710058 0000215, 036 2০6106 ৪5 2. 0011660017 ০0£ 
[২০৮21009, 2130 [192 0019০ 25 ৪1005 220 15095150266. 1019175 
৮০12 06110212515 2:010020 2010 09025 1501106 005 
2150 16500185101115,+৩8 

বিচার বিভাগের গ্যায়পরায়ণতার কথা তুলতে চাই না; কিন্তু শাসন 
বিভাগের কাঞ্জকর্ম ষে বিশেষ সথপরিচালিত হয়নি, তা বলাই বাহুল্য । 
কারণ রাজস্বআদায়ে এমন একটা অবিচার চলছিল, যার ফলে চাষী ও 
শ্রমজীবী সাধারণ মানুষ অনবরতই বিক্রোহ করছিল। অষ্টাদশ শতাব্দীর 
শেবভাগ থেকে সুরু করে উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ পর্ধযস্ত থণ্ড থণ্ড বিপ্রোহ 
সমুদ্রতরক্গবং একটির পর একটি এসে সমাজ-দেহের উপর আছড়ে পড়ছিল। 
অষ্টাদশ শতকে বাংলার বৃটিশ বিজয়ের পরই সন্ন্যাসী বিজ্ছোহ ঘটে ; বিভিন্ন 


নও বাংলা কবিতার নবজন্ন 


অঞ্চলে চাষী ও ভাতি বিদ্রোহ দেখা দেয়। ১৭৬৩ থুষ্টান্ে দিনাজপুরের 
চাষীরা বিজ্রোহ করেন; তাদের নেতা দরজী নারায়ণ নিজেকে নবাব বলে 
ঘোষণা করেন। মেদিনীপুরে লবণ শিল্পে মালঙ্গীরা, শাস্তিপুরে তাতিরা 
বিক্ষোভ প্রদর্শন করেন। ১৭৮৫ খৃষ্টাবে মেদিনীপুর ও বীরভূমে বড় আকারের 
কক বিজ্রোহ দেখা দেয়। ১৭৯৯ খুষ্টাব্ধে চোয়ার বিক্রোহ অষ্টাদশ শতকের 
সধবুহৎ বিক্ষোভ । 

এই সমগ্ক বিক্ষোভ-বিদ্রোহে কোন সুসংগঠিত সংগঠন ও মতাদর্শ ছিল 
না। সাময়িক অত্যাচার ও অবিচারের প্রতিবাদেই এগুলির জন্ম । এবং 
এ-গুপির পশ্চাতে শিক্ষিত জনসমাজের কোন নৈতিক সমর্থন ছিল না। 
অবশ্ত শিক্ষিত জনসমাজ তখনও নেতৃত্বের আসনে বসতে পারেনি । উনবিংশ 
শতকের প্রথমার্ধে অন্ততঃ দশটি বিদ্রোহের খবর পাওয়! ষাচ্ছে। এ-গুলি 
ধীরে ধীরে সাংগঠনিক রূপ পরিগ্রহ করতে থাকে; এগুলি থেকে 
স্বতঃস্ফুর্ততার অবসান ঘটে : ভাঁতে মতাদর্শের ছোয়াও লাগতে থাকে। 

কটকে পাইক বিল্রোহ (১৮১৭), ফরিদপুর-বারাসাত প্রভৃতি অঞ্চলে 
ওয়াহাবী বিজ্রোহ (১৮৩১-৫৭ ), মানভূমে ভূমিজ বিদ্রোহ (১৮৩২), উত্তর- 
পূর্ব-সীমাস্ত গ্রদেশে খাসিয়া বিভ্রোহ (১৮৩৩), ময়মনসিংহে পাগলাপন্থীদের 
বিদ্রোহ ( ১৮৩৩), কাছাড়ে কুকি বিদ্রোহ (১৮৪৪), উড়িস্তায় খোন্দ 
বিদ্রোহ (১৮৪৬), বীরভূমে সাওতাল বিদ্রোহ (১৮৫৫ ), নীল বিদ্রোহ 
(১৮৫৯ )। পাবনায় কৃষক বিদ্রোহ (১৮৫৯)--সবগ্তলি বিজ্রোহের চবিত্র 
বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, এ-গুলির ঘটবার মৃলগ কারণ রাজস্ব নীতি 
কোন বৃহত্বর রাজনৈতিক প্রশ্ন অধিকাংশ ক্ষেত্রেই এর সঙ্গে জড়িত নয়। এ-সব 
আন্দোলনের প্রথম স্তরে উনিশ শতকের নতুন মানুষ লাড়া দেয় নি; পরে 
দিয়েছে। সে চেতনার উদ্মেষ বিলম্বে ঘটার কারণ আছে। 

উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়া্ধ সুরু হবার পূর্বেই নিয়লিখিত সমাজ-সংস্কার- 
মূলক আন্দোলন দেখা দেয়-_- 

(১) আধুনিক উচ্চশিক্ষার জন্ত আন্দোলন) ১৮১৭ খৃষ্টাবে হিন্দু কলেজ 

প্রতিষ্ঠা । 


(২) সতীদাহ প্রথা বিরোধী আন্দোলন এবং ১৮২৯ খুষ্টাবৰবে সতীদাহ 
প্রথা রদ । 
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(৩) দাসত্বপ্রথা বিলুপ্তির আন্দোলন--১৮৪৩ থুষ্টাবে দাসত্ব প্রথা 
বিলোপ । 
(৪) শ্বীশিক্ষার জন্য আন্দৌলন-_-১৮৪৯ খৃষ্টাবে বেখুন স্কুল প্রতিষ্ঠা । 
(৫) নারীমুক্তি আন্দোলন--১৮৫১ থুষ্টাবে বিধবা বিবাহ আইন 
প্রবর্তন । 

এই আন্দোলনগুলির ফলে বাংলার জনসমাজের মধ্যে এক নতুন ভাব- 
আন্দোলন দেখা দিল । ধর্মীয় অহ্থশাসন ও আচারসর্বন্বতার বিরুদ্ধে যুক্তি ও 
হৃদয়ধর্ম বড় হয়ে দেখা দিল। হিন্দু কলেজের ছাত্ররা ও নব্যশিক্ষিতেরা 
মুদ্রিত গ্রস্থ পড়ে যে নব্য জ্ঞান আহরণ করেছিলেন, তা এই আন্দোলনসমূহের 
মধ্য দিয়ে সমাজের মধ্যে সঞ্চারিত হোল । ব্যক্তিগত ভাবে নব্যশিক্ষিতের! 
যে নবীন জ্ঞান লাভ করেছিলেন, তা এই ভাবে সামাজিক উত্তরাধিকারে 
পরিণত হোল । সমাজের এক বিশেষ অংশ এইভাবে এঁক্যবদ্ধ হতে থাকে 
--5090191 ০01)65101 দেখ! দিতে থাকে । 

নবীন শিক্ষার প্রতি আগ্রহ আমরা ইতিপূর্বেই বর্ণনা করেছি। 
১৮৩৫ খুষ্টাবে শিক্ষাসংক্ান্ত পালণমেণ্টারী কমিটি গঠিত হোল। তারই 
ফলে ১৮৫৪ খুষ্ঠাব্বে ( বিশ বৎসর পরে) বের হোল মিঃ উডের লিপি 
( ৬/০০৭,৪ 170250801) 11 ১৮৫৭ খুষ্টাকে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রতিতঠিত 
হোল, আধুনিক শিক্ষার আন্দোলন এইভাবে উচ্চতম সাংগঠনিক রূপ 
পেল। 

সামাজিক কুপ্রথার বিরুদ্ধে যেমন আন্দোলন চলছে, নবীন শিক্ষার প্রতি 
যেমন আগ্রহ বাড়ছে, তেমনি রাষ্রপরিচালনায় স্তাধযঅংশ প্রাঞ্থির পক্ষে ধীরে 
ধীরে আন্দোলন দেখ! দিল। এই আন্দোলনের অংশগ্রহণকারীদের চরিত্র 
পৃথক। পুরাণো! ভাবধারায় শিক্ষিত বা আদৌ শিক্ষিত নয় এমন সপ্প্রদায়ের 
আন্দোলনএ নয় | নব্য শিক্ষিতদের আন্দোলন আবেদন-নিবেনের পথ বেয়ে 
অগ্রসর হোল--একেই নিয়মতান্ত্রিক আন্দোলন বল! হয়। 

দেশীয়দের দায়িত্বপূর্ণ সহযোগিতা ব্যতীত দেশশাসন সম্ভব নয়, একথা 
উনিশ শতকের নব্যশিক্ষিতের] বারবার বলেছেন। 

১৮২৩ খুষ্টাবে প্রেস আইনের বিরুদ্ধে, ১৮২৭ থুষ্টাবে জুরি আইনের বিরুদ্ধে 
রামমোহন প্রতিবাদ ধ্বনিত করেছিলেন । বায়তদের দুর্গতি মোচনের জগ্যও 


ধাংল। কবিতার নবজন্ন 


৭২ 
এই শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্য থেকে অভিমত প্রকাশিত হয়। সরকারী 
চাকুরীতে দেশীয়দের দায়িত্বপূর্ণ অংশ গ্রহণের দাবী এই সময় উপস্থিত হয়। 
১৮৩৩ খৃষ্টাব্দে যখন সনদ সংশোধনের সময় উপস্থিত হোল, তখন রাজা 
রামমোহন রায় বিলেতে গিয়ে ভারতীয়দের দাবীদাওয়! বুটিশ জনমতের 
সম্মুধে রাখলেন । তার ফলে ১৮৩৩ থুষ্টাব্দে নতুন সনদে বলা হোল যে, কোন 
ভারতীয় “55811 05 1585017) 02015 0: 115 161161012, 0120৩ ০01 01100) 
02500), ০01001, 0: 21৮ 01 0১০0 02 01580120201 1১01010£ 
87 07106 06 21001052068 17061 61১6 0022002705৮ তবে এই 
সুপারিশ বস মহৎ বাক্যের মতই কালে! কালির দরাহীন অক্ষরের অবয়বের 
মধ্যেই মুতকল্প হয়ে থাকল। 

প্ামমোহনের অনুপ্রেরণা তবে ব্যর্থ হোল না। ১৮৪৩ খুষ্টান্যে ১৮ই এপ্রিল 
হিন্ু কলেঞ্জের ছাত্ররা টাউন হলে এক জনসভা আহ্বান করলেন। সেই 
সভায় তারাাদ টক্তবতী প্রধান প্রস্তাবটি উত্থ।পন ক'রে বললেন যে, সিভিল 
সাঠিসে ইংরেজবের একচেটিয়া অধিকার স্যায়সঙ্গত নয়। তারা এক আবেদন- 
পত্র যথাস্থানে সেদিন পাঠালেন । 

এই আন্দোলন বাংল[র সংবাদপত্র জগতেরও অকুণ্ সমর্থন লাভ করল। 
ভিরোজীয়পস্থী ছাত্রদের সঙ্গে তারা গল! মিলাল। ইংরেজী বিদ্যায় হিন্দু 
কলেজের ছাঞ্জ্রর] যথার্থ ই পারঙ্গম হয়ে উঠছে, অথচ তদন্গপাতে কোন সম্মানীয় 
চাকুরী পাচ্ছে না। “এ সকল ছাত্র অতুল অধ্যয়ন করিয়াছেন, শিল্পবিগ্ভাতেও 
নিপুণ এবং গছা ও কবিতা এমত লেখেন বোধ হয় তাহারদের স্বদেশীয় ভাষাতে 
তাহারদের হস্ত হইতে যে সকল গ্রন্থ প্রকাশ পাইতেছে তাহা দৃষ্টি করিলে বোধ 
হইতে পারিবেক তত্রাপি গবর্ণমেণ্ট হইতে কৃপণীয় মনোনীত হইয়! তাহারদের 
গুণাগুণের পুরস্কার হয় না-.'*.এতম্মসিমিত্ব আমি মহাশয়ের নির্জল দর্পন ঘ্বার! 
শ্রীল শ্রীযুত গবর্ণর জেনারেল বাহাদুরের কর্ণগোচর করিতে প্রার্থনা করি ষে এ 
সকল ছাত্র] বহুকালাবধি কলেজে অধ্যয়ন করিয়া ইঙ্গরেজী বাঙ্গালা এবং 
এবং পারশ্য ভাষাতে নিপুন হইয়াও ন্যায় পরিতোধিক না! পাইয়া সামান্থ 
কেরাধীর সমপদী হইলেন জুদিমিয়াল ও রেবনিউ সম্পকীয় যে সকল উচ্চপদ 
প্রকাশ পাইয়াছে তঙ্রাপি এ সকল ছাত্রের] অর্থ ও বন্ধু বিরহ জন্য এ সকল 
পদশুন্য হইয়াছেন যগ্যপি শ্রল শ্রীধৃত গবরণর্র জেনারেল বাহাদুর কালেজের 


উনবিংশ শতাবী £ নবীন মান্ছষ ও নবীন পিপাস! ৭৩ 


ছাত্রদের পক্ষে সহুকারিতা করিয়া এ পদাভিষিক্ত করেন যেহেতু তাহার 
সহকারিত] বাযতিরেকে এ পদ পাওনের তাহারদের কোন সম্ভাবনা নাই তবেই 
তাহারদের পরিশ্রম ও গুণের যথার্থ পুরস্কার হয় ।”৩৫ 

১৮৩৫ থুষ্ঠাবে 'সমাচার দর্পণে জনৈক পত্রলেখক সবিনয়ে উল্লিখিত 
ক্ষোভস্চক পত্রটি প্রকাশ করেছেন। লর্ড বেন্টিংক তাহার সহজাত কাণ- 
জ্ঞানের বলে বুঝতে পেরেছিলেন যে, দেশীয়দের সহযোগিতা ব্যতীত রাজ্যশাসন 
সু্ুভাবে নিরাহ হতে পারে না। তাই তিনি উদ্যোগী হয়ে এই ব্যবস্থার 
বিলোপ সাধন করলেন। ১৮৩৫ থুষ্টাবে দেশীয়রা ডেপুটি ম্যাজিষ্রেটে ও ডেপুটি 
কালেকটারের পদে নিধুক্ত হবার অধিকারী ইলেন। ১৮৫৩ খুষ্টাব্ধে সবাইকে 
ভারতীয় সিভিল সাভিস পরীক্ষায় অবতীর্ণ হবার অধিকার দেওয়া হোল। 
তবে তার জন্য ন্যুনতম বয়স ধার্য করা হল ২১ বৎসর । কাজেই এক হাতে দান 
করে, আর এক হাতে সেই অর্ধিকার কেড়ে নেওয়া হোল । সরকারী চাকরীতে 
দেশীয়দের অধিকার স্বীকৃত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই আর একটি আন্দোলন দেখা 
দিল। ভারতবাসী “নিজ বাসভূমে পরবাসী, ছিল। এমন যে ধর্মীধিকরণ, 
সেখানেও বর্ণ বৈষম্য ছিল। বীটন আইনের চক্ষে সাদা কালোর ভেদ 
বিলুপ্ত করার প্রয়াপী হলেন। সেই আইনকে সাদার 'কালে। কানুন? বলে 
অভিহিত করল, তার বিরুদ্ধে এক প্রবল প্রতিরোধ আন্দোলন গ'ড়ে 
তুলল। এই প্রস্তাবিত আইনটির সমর্থনে দেশীয়দের মধ্যেও এক আলোভডন 
দেখা দ্িল। বিখ্যাত বাগ্ধী রামগোপাল ঘোষ, তারাচাদ চক্রবর্তী প্রভৃতির 
বন্তৃতা-কুশলতা বিতর্ক সভার বাইরে এই প্রথম একটা মঞ্চ খুঁজে পেল। 
শ্বেতকায়দের প্রবল প্রতিরোধে শ্বজাতিবৎসল শাসক এই আইন প্রত্যাহার 
করলেন। “কালো আইনের বিরোধী ইংরাজগণ জয়যুক্ত হইলেন; যে 
আন্দোলনের ঝড় উঠিয়াছিল, তাহা থামিয়া গেল; মহামতি বীটন পরলোক- 
গমন করিলেন; কিন্তু দেশীয় শিক্ষিতদের মনে একটা গভীর অসস্তোষ থাকিয়া 
গেল। একত1 ও আন্দোলন দ্বারা কি হয় তাহ] তাহার! চক্ষের উপর 
দেখিলেন। ইংরাজগণ তাহাদের চীৎকারের ধ্বনিতে কিরূপ ভূবন কাপাইয়া 
তুলিলেন, কিরূপে দেখিতে দেখিতে শত শত ব্যক্তি একজ্র হইলেন, কিরূপে 
দেখিতে দেখিতে ৩৬ হাজার টাক] তুলিলেন, এ সমুদয় যেন ছায়াবাজীর ন্যায় 
তাহাদের নয়নের সম্মুথে অনুষ্ঠিত হইল। রামগোপাল ঘোষ ইংরেজদিগের 
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অবলদ্দিত নীতির প্রতিবাদ করাতে এপ্রিহর্টিকালচরল সোপাইটিতে কিন্বপে 
তাহাকে অপমানিত হইতে হইল তাহাও সকলে অবগত আছেন । অনেকে 
সেই অপমানে আপনাদিগকে অপমানিত বোধ করিলেন । এই সকল কারণে 
শিক্ষিত দলের মধ্যে রাজনীতির আন্দোলনের জন্য সম্মিলিত হইবার বাসনা প্রবল 
ইইল। তাহারা বুঝিলেন হ্বদেশের হিতের জন্য সমবেত হওয়া আবশ্যক ।”+৯ 

এইভাবে রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠানের জন্ম ত্বরান্বিত হোল। সমাজসংস্কার 
আন্দোলন এর ক্ষেত্র প্রস্তুত করলেও রাজনৈতিক আন্দোলন থেকেই 
রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠান গড়ে উঠল । 


্লাভুটলভিক্ক প্রভিজ্গান্দেক্র ভল্বক্রশা। 


একদিকে আধুনিক শিক্ষা! যেমন তাকে জীবন সম্পর্কে কৌতুহলী করছে, 
জীবন ও জগৎ সম্পর্কে আশান্বিত করছে, আবার শাসন ব্যবস্থায় তার সীমিত 
অধিকার, অর্থনীতিক ক্ষেত্রে তার উদ্ভম-হরণ তাকে হতাশ ও ভবিষ্কু 
সম্পর্কে সন্দিহান করছে। এইসব প্রতিক্রিয়ার প্রকাশ ঘটেছে নানা 
সাময়িক পত্রিকার মাধ্যমে, নানা সভা-সমিতির মাধ্যমে । এইসব সাময়িক 
পত্রিকা ও সভা-সমিতি শিক্ষিত সমাজের মধ্যে সমাজ-বোধ উজ্জীবনে প্রধান 
ভূমিকা গ্রহণ করেছে। রামমোহনের আত্মীয়সভা, ডিরোজিওর একাডেমিক 
এসোপিয়েসন, ডিরোজিওপন্থদের জ্ঞানান্বেষণ সভা (99০19 07 06 
4১০00151001 06 3615078] %0)05/15056), দেবেজ্্নাথ ঠাকুরের তত্ববোধিনী 
সভার বিবিধ সামাজিক ও ধমীয় মতামত ও আলোচনাদি থেকে সমপাময়িক 
যুগের জীবন-জিজ্ঞাসা প্রতিফলিত হচ্ছিল। এই সমস্ত সামাজিক ও ধর্মীয় 
আলোচনাদির মধ্য থেকে ধীরে ধীরে রাজনৈতিক প্রশ্ন দেখা দিতে লাগল; 
এবং সামাজিক ও ধর্মীয় প্রতিষ্ঠানের মধ্য থেকেই রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠানের 
২কুর-উদগম হোল। ১৮৩৭ খুষ্টাবে ভূম্যধিকারী সভা! (].815017011678, 
£১55০9০450107) গঠিত হোল। জমিদারদের নিরংকুশ অধিকার থাকলেও 
পূর্বতন সামস্ত অধিপত্তির মত বিচার বিভাগীয় ও শাসনতাস্ত্রিক কোন অধিকার 
তাদের ছিল না। এই সব কারণে জমিদারগণ এক সংগঠন খাড়া করে 
নিজেদের অধিকার রক্ষায় সচেষ্ট হলেন । 
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রামমোহন রায় ১৮৩০ থুষ্টান্ধে বিলেত যান; সেখানে তিনি ইংলগ্ডের 
গণতান্ত্রিক শাসন-ব্যবস্থা অবলোকন করেন? ইতিপূর্বে বিভিন্ন গ্রন্থের মধ্য দিয়ে 
এ বিষয়ে তিনি অবহিত ছিলেন । 

প্রিন্স দ্বারকানাথের বিলাত যাত্রার রাজনৈতিক ( এবং অর্থনৈতিক ) 
গুরুত্ব আছে; তিনি ইউরোপের বহু মনীষীর সান্নিধ্য লাভ করেন। তার 
সঙ্গে বুটেনের উদ্দারনৈতিক নেতা প্রখ্যাত বাগী মিঃটমসন ১৮৪৩ খুষ্টান্ধে 
ভারতে আসেন। টমসনের উদ্যোগে এ বৎসরই ২০শে এপ্রিল 811015) 
[15019 50০19£5 গঠিত হোল। ভূষ্যধিকারী ( [,81801)010675+ 4১950০19- 
007 ) ও ব্রিটিশ ইত্ডিয়া সোলাইটির ভূমিকা বিশ্লেষণ গ্রসঙ্গে উনবিংশ শতাব্দীর 
অন্ততম প্রধান এতিহাসিক ভোলানাথ চন্দ লিখলেন, “0186 20955672560 
61)০ 21150001205 06 ৮581010, 006 00106: 006 21156001805 01 
04 16211152170. ৩* 

দ্বারকানাথ অবশ্য বিলাত ভ্রমণকালে শেফিল্ড, নিউ ক্যাসেল, ম্যাঞ্চে্টার, 
বামিংাম, লিভারপুল, এডিনবরা, গ্লাপগোর শিল্পকেন্দ্রগুলি বিশেষভাবে 
দেখে আসেন । আধুনিক যন্ত্রপাতি ও কলকারখান! সম্পর্কে জান লাভ করার 
উদ্দেশ্য হোল দ্ব্দেশে তাকে প্রয়োগ করা । কিন্ত তার সুযোগ অন্গপস্থিত। 
রাজনাতি আর অর্থনীতি এইভাবে যুক্ত হোল। 

হিন্দু কলেজ ১৮২৫ খুষ্টাব্ধে নবভাবে সংগঠিত হোল, আর ১৮৪৫ খুষ্টাব্েই 
প্রথম রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠান সংগঠিত হোল। এই কারণে শিবনাথ শাস্ত্রী 
মহাশয় বলেছেন, “১৮২৫ হইতে ১৮৪৫ খুষ্টাব পর্যস্ত এই বিংশতি বর্ধকে 
বঙ্গের জন্মকাল বলিয়। গণনা করা যাইতে পারে 1”৩৮ 

১৮৫১ খুষ্টাব্দে ভূম্যধিকারী সভা ও ব্রিটিশ ইগ্ডয়া সোসাইটি সম্মিলিত 
হোল। প্রায় সঙ্গে সঙ্গে গর্জে উঠল স্লাওতালবিদ্রোহ-_-আর সে আগুন নিভ্‌তে 
না| নিভ্‌তেই 'সিপাহী বিদ্রোহ" সরু হোল। তার পর নীলের হাঙ্গামা”। 
বিভিন্ন স্তরের মানুষ এইসব আন্দোলনে বিভিন্নভাবে যোগ দিয়েছিল। 
এইসব আন্দোলন থেকে অবশ্য কোন স্থায়ী প্রতিষ্ঠান গড়ে উঠল না। কিন্ত 
এসব আন্দোলন থেকে দেশের লোক শিক্ষা গ্রহণ করেছে। ক্রমশঃ ব্যাপকতর 
ভাবে দেশবাসীর মোহতঙ্গ ঘটছে । তার অর্থ অবশ্ঠ নিরবচ্ছিন্ন সংগ্রামুখীনত। 
নয়; বরং কখনও দেশবালী সংগ্রামী, কখনও আত্ম-সমর্পণে উদগ্রীব । 
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তবু এইপব নানা আন্দোলন ও আবেগের মধ্য দিয়ে ক্রমশঃ দেশবাসীর অগ্রশ্নতি 
পরিলক্ষিত হচ্ছে, সে অগ্রগতি আত্মপ্রতিষ্ঠার । নান! সংবাদপত্রও জন্মলাভ 
করছে এবং একটি জাতীয় সম্মেলনের প্রতিষ্ঠা এইভাবে আমন্ন হয়ে উঠছে। 


ভাঙ্গনের ইতিহাস 

ইংরেজ যখন পলাশী-যুদ্ধে জয়লাভ করে, তখন বাংলা দেশের অর্থনীতির 
বড়ই সচ্ছল অবস্থা। কৃষিজাত পণ্য গুচুর উতপন্ন হচ্ছে; এবং তার সঙ্গে 
শিল্পজাত দ্রব্যও পাল্লা দিয়ে চলেছে। 
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10 0006 0৪06 0786 78101061790 50 11005 00 9600 00৫6 0102 
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তথ্য বেশি বাড়িয়ে লাভ নেই। ছুইটি উদ্ধৃতি থেকেই বুঝা যাবে ভারতের 
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অর্থনীতির ন্বয়ংসম্পূর্ণতা। পলাশী বিজয়ের পরে এই চরিত্র বদলাতে থাকবে। 
দ্বিতীয় উদ্ধৃতির শেষাংশে সে কথা বলা হয়েছে। পলাশী যুদ্ধের পর ইস্ট ইত্ডিয়া 
কোম্পানী ভারতীয় পণ্য বিদেশে পাঠিয়ে মুনাফা! লুগ্ঠন করত । তখন বাজার- 
দর অপেক্ষা শতকরা ১৫ থেকে ৪০ ভাগ পযন্ত কম দাম দিয়ে কোম্পানীর 
কাছে জিনিষ বেচতে ভারতীয় শিল্পী ও ব্যবসামীদের বাধ্য কর] হোত। 
ভারতীয় তন্তবায়দের অবস্থা ক্রীতর্দাসের অপেক্ষাও হীন ছিল; তাদের কাছ 
থেকে জোর করে চুক্তিপত্রে সই আদায় কর! হোত । ইংরেজের কারখানায় 
কাজ করবার ভয়ে অনেকে আঙুল কেটে ফেলত | বৃটেনে শিল্প-বিপ্লব ঘটলে 
নীতিরও পরিবর্তন ঘটল। তখন আর ঠৈরী মাল নয়, কাচা মাল রগ্থানী 
সুরত হোল। ১৭৬৯ খৃষ্টাব্দে মার্চ মাসে পার্লামেন্ট বলল, ভারতে কাচা 
রেশম রঞ্টানীর উৎসাহ দ্বাও$ কিন্তু রেশমবন্ত্র পাঠিও না1। ১৭৮৬-১৭৯০ 
ুষ্টাবধে গডে ১ জক্ষ ২০ হাজার পাউগু মূল্যের স্থতীবন্ত্র ভারতে রপ্তানী হোত; 
১৮০৯ খুষ্টাব্ধে তার পরিমাণ বেড়ে দাডাল ১৮ কোটি ৪ লক্ষ পাউগ্ু। 
পরবর্তীকালে তার পরিমাণ আরও বাড়বে ছাড়া কম হবে না।*১ 
“005 ০ ০807০ 00 00০ 00155151010 0: 0০ 10110606501)00] 
০00] 17 1101) 307558115 2০০000]05% 0208109 0]15 
51056151186 00 0796 ০0৫ ঢা751900,৮5২ ১৮১৩ খুষ্টাবে ইষ্ট ইত্ডিয়। 
কোম্পানীর বাণিজ্যিক একচ্ছত্রতা বিলুপ্ত হোল; কিন্তু তাহলেও ভারতীয়দের 
বাণিজ্যিক স্বখক্বিধা বিশেষ ৃষ্টি তোল না। প্রথমতঃ মূলধনের অভাবে, 
দ্বিতীয়তঃ চিরস্থায়ী বন্দোবস্তেপ ফলে ভূমিতে অর্থ বিনিয়োগ বেড়ে গেল। 
অষ্টাদশ শতকের অবসানে ও উনিশ শতকের প্রারভে অর্থ নৈতিক দুর্গতির জন্য 
ক্ষোভ কারুজীবীদের ও শ্রমজীবীদের মুখ থেকেই উত্থাপিত হয়েছে । উনিশ 
শতকের নব্যশিক্ষিত মানুষ আপন অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে রূঢ় আঘাত খেয়ে 
অবস্থা উপলব্ধি করল। কোম্পানীর কর্মচারীদের ব্যক্তিগত ব্যবসা নিষিদ্ধ 
হলেও এজেন্সী হাউসের পত্বনের মধ্য দিয়ে বৃটিশ পুঁজির অন্তপ্রবেশ 
অধিকার বুদ্ধি পেল। 

“000০ 006 01620055 0£ 252 0806) 5/219150 1395 
০0200961150 0১০ 1710005 00 1506352 012 0:000065 06 00০ 5068210- 
10901005 0£ 12750985916) 50110051106) 3189£0%) 60০. 20 00016 


৭৮ বাংলা কবিতার নবজন্ন 


18010201721 00065 7 19116 006 1021700-971025106 102120095000515 
০0 82491 ৪20. 103621)87, 0620001 27 1৪000 850 00216 11 
৮৮০৪:, 1১8৮০ 1390 17685 2ঠেন 2110720950 7010101016152 0168 
100790590 02 01)611 11000120102 00 1005121002৩ 

১৭৯৩ থেকে ১৮১৩ খুষ্টাবের মধ্যে ভারত থেকে স্থতীবস্্ বপ্ানীর উপর 
শতকর] ১৮ ভাগ থেকে ৭১ ভাগ শুন্ক ধার্য করা! হোল । ১৮১৩ খুষ্টান্বের পর এই 
শুদ্ধ রহিত কর] হোল । এর কারণ বুটিশ ন্যায়পরায়ণতা নয় । এর কারণ বৃটিশ 
শিল্প ইতিমধ্যেই পাকাপোক্ত হয়েছে । ভারতে আমদানী শুন্ধ মাত্র শতকর! 
২২ ভাগ ধার্য কর! হয়েছে । অথচ ভারতে তৈরী বস্ত্র ভারতে বিক্রয় করতে 
হলেও অস্তর্দেশীয় শুন্ধ দিতে হত শতকরা ১৭২ টাকা হারে । এর ফল হোল 
কি? ১৭৯৪ খুষ্টাব্ধে বৃটেন থেকে ভারতে ১৯৪ পাউগ্ স্থতীবপ্্ আমদানী 
হয়) ১৮১৩ সালে সেই আমদ্দানীর পরিমাণ ফ্লরাড়ালো ১০৮,৪২৪ পাউগ্ু | 
১৮১৮ খুষ্টাব্দে ১৫২০ গজ কাপড় বুটেন থেকে আসত ; ১৮২৪ থুষ্টাব্দে-_ 
৬০,০০,০০০ গজ, ১৮৩০ খুষ্ঠাব্দে-৬৪,০০০১০০০ গজ কাপড ভারতে আসল । 
এর বিপরীত চিত্রই বাকি? বাঙলার বস্ত্রশিল্পের কেন্দ্র ঢাকার জনসংখ্যা দেড় 
লক্ষ থেকে কমে বিশ হাজারে দ্াডাল। “৬7০ 1010 16 (10019 ) 85 01১০ 
(17,050 0900166 £01 01101510005 2) £01)6181, 2150 001 12109517116 
10 7021000157”--উক্তিটি গিরজ্জ হতে পারে, কিন্তু সত্য। 

বৃটিশ খিজয়ের প্রাক্কালে ভারত স্ৃতীবস্ত্রশিল্প, জাহাজশিল্প, রেশম শিল্পে 
সমৃদ্ধশালী ছিল। আমরা শুধু বন্ত্-শিল্পের ধ্বংসসাধনের ইতিহাস বর্ণনা 
করলাম; এর থেকেই বৃটিশ অর্থনীতির মূল তাৎপর্য বোঝা যাবে । পুরানো ষে 
শিল্প ছিল, এইভাবে তা ধ্বংস হোল । 


ভ্ডাল্রত্ভি নুদ্ভন্ম ম্পিরাজন্ন 


ইউরোপে নেপোলনীয় যুদ্ধ ঘটে গেল । আমেরিকা স্বাধীনতা ঘোষণা করল, 
এবং তা আদায় করল। ইউরোপ-আমেরিকায় এবার বৃটেন প্রতিযোগিতার 
সম্মুখীন হোল। ভারতে প্রতিযোগিতার সম্ভাবনা নেই। কারণ ভারতে 
মূলধন বলতে যা ছিল, ক্লাইভ-সহচরদের লু্ঠনে নিঃশেষিত হয়েছে। যেটুকু 


উনবিংশ শতাব্ধী £ নবীন মানুষ ও নবীন পিপাসা ৭৯ 


অবশিষ্ট ছিল তাও জমিদারী-প্রথা প্রবর্তনের ফলে আরামলোভী বাবু 
হবার ক্ষুধার নিবুত্তিতে ব্যয়িত হোল। ফলে ভারতে বৃটিশ পুঁজি নিয়োগের 
পথ হোল নিরংকুশ। ভারতে বুটিশ অর্থনীতির এই তৃতীয় স্তর এবং বৃটিশ 
পুঁজিরও ভারত-আবিষ্কারের এই হোল মর্সকথা। এয জন্য ইষ্ট ইত্ডিয়া 
কোম্পানীর একচেটিয়া বাণিঞ্িক অধিকার বিলুপ্ত করা হোল। উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথম পার্দেই পাটকল, চটকল ও কাপড়ের কল স্থাপিত হয়। 
ধীরে ধীরে চা-চাষ ও নীল-চাষ ব্যাপক আকারে দেখা দেয়। কয়লা! খনিরও 
বিকাশ হোল । ১৮১৮ খুষ্টান্দে প্রথম কাপড়ের কল, ১৮৩০ খুষ্টাবে লোহার 
কারখানা, ১৮৪৪ খৃষ্টাব্দে কয়লা খনি, ১৮৫৫ খুষ্টাবে পাটকল ও ১৮৫৫ খুষ্টাবে 
চা-শিল্প প্রতিষ্ঠিত হয়। এইভাবে ভারতের মাটিতে আধুনিক যস্ত্রটালিত 
কলকারখানা গড়ে উঠল। বুটিশ পু'জি এগুলির প্রতিষ্ঠা করলেও ভারতের 
জাতীয় জীবনে এর প্রভাব অসামান্য । ১৮২৭ খৃষ্টাবে ৫ই জানুয়ারী 'সমাচার- 
দর্পণে' চরকা-কাটুনী দরখাস্ত করছে তার দুর্ভাগ্যের প্রত্তিকারের আশায়-_ 
ম্যাঞ্চেষ্টার তার ভাগ্যকে জবরদখল করেছে । তার দশ বৎসর পরে ১৮৩, 
খষ্টাব্বে ৯ই জানুয়ারী সমাচারদর্পণ পাঠে জানতে পাই দিনমজুরদের দুঃখ 
দুর্দশার কথা--যার] মিস্ত্রীর কাজ করে, ইমারতী কর্ম করে, স্বর্ণকারের 
কর্ম করে, দরজীর কর্ম করে, তারা] আজ কর্মহীন, বেকার | “সুচী ব্যবসায়ীরা 
এক্ষণে সুচ্যগ্র ভূমি ক্রয় করা দরে থাকুক অন্নাভাবে স্থচের স্যায় শুদ্ধ হইয়া 
গেল।৮”৪* আমরা অষ্টাদশ শতকের চু'চুড়ার দুভিক্ষ বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করেছি 
_-সেখানে এক বিশ্ময়কর নীরবতা ও নিস্পৃহতা! প্রত্যক্ষ করেছি। আজ সেই 
নির্মম নিষ্পৃহতার অবসান হচ্ছে-_হৃদয়হীনতার স্থলে সমবেদনা দেখা দিচ্ছে। 
সমাচারদর্পণের সংবাদ-পরিবেশনভঙ্গীর মধ্যেও সেই তথ্যটুকু ধরা পড়েছে । 

দেশীয় শিল্প মৃতপ্রায়; দুই-একটি কলকারখান] ধা ভারতে আমদানী করা 
হচ্ছে, তার প্রতিক্রিয়াও কল্যাণকর নয়। ১৮২৬ সনে দেখছি, কলকাতায় 
“তওডল সম্পাদক নৃতন যন্ত্র স্থাপিত হওয়ায় ঢে'কি ও ভাড়ানীদের কর্মসংস্থান হ্বাস 
পাচ্ছে ।৪৭ ১৮২৭ খুষ্টাব্ষের আর এক বিজ্ঞপ্তিতে জানা যাচ্ছে যে, গঙ্গাতীরে 
একটি “৩৭ অশ্বের বলধারী বাষ্পযন্ত্র” চব্বিশ ঘণ্টার মধ্যে দুই হাজার মণ 
গম পিষ ছে । ১৮৩৭ খুষ্টান্ে আর এক বিজ্ঞপ্তি থেকে জান যাচ্ছে যে কলকাতায় 
গমপেষাই কল চালু হওয়াতে দেশীয় ব্যবসায়ীর সংকটে পড়েছে ।*৬ 


৪ ংলা কবিতার নবজগ্ 


দুর্গতদের অর্থ নৈতিক দুর্দশায় দেশের লোক সহানুভূতি জানাচ্ছে-_-আজ 
আর "অন্যে পলাঞ দেখ্যা আমিও পলা ঞ&”--নয় | ইংলগ্ডে শিল্প-বিপ্লব ঘটায় 
বৃটিশ পুজি ভারতে একচ্ছত্র অধিকার আদায় করছে। তাছাড়া এই কারিগরী 
কুশলতার সঙ্গে রাজনৈতিক প্রশ্নও জভিত | 4:৮2 51006 (03৩. 6612822- 
0015 0: 010০ 90091601010 ৮৮৪15 00213110151 1001795-00271060 1020 
70617 £:০01176 50690161 5221 05 5621 200. 00081057115 180101% 
076 £60£1:50171021 110)105 01131710910. * এখন আর হল্যাণ্ড আর ফ্রান্সের 
দিক থেকে প্রতিযোগিতার কোন কারণ নেই । তাছাড়া, ভারতে যন্ত্রপাতি 
আমদানী কাধতঃ নিষিদ্ধ করা হয়েছিল। কাজেই সেখানেও কোন প্রতি- 
যোগিতার আশংকা নেই । “িড 0০225 0৫ 1162 02500100 006105 6১৫ 
25000108000 01 1090181180]% 010 (102 1010160 7117600]0) আ৪5 
[1011১166.৮৮ ক্ষুদ্র ক্ুত্র যন্ত্রপাতি আমদানী করে কিছু বিশৃঙ্খল! স্থ্টি করা 
হয়েছে মাত্র । রামছুলাল সরকার, মতিলাল শীল, মথুরামোহন সেন, লক্ষ্মী কান্ত 
বডাল, স্বরূপষাদ বডাল, সনাতন শীল--উনিশ শতকের আদিযুগ থেকে মধ্যযুগ 
অবধি দ্রেশীয় ব্যবসায়ীদের মধ্যে খ্যাতনাম। কিন্তু এদের ব্যবসাক্র 
আমদানী-রপ্তানী, শেয়ার-বাজার ছাড়া মৌলিক শিল্পের ক্ষেত্রে অগ্তপ্রবেশে 
সক্ষম হয়নি । সেক্ষেত্রে দ্বারকানাথ ঠাকুর, রামগোপাল ঘোষ প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য । বড রকমের আঘাত পেয়ে এক্ষেত্রেও তাদের চক্ষুরুনটীলন 
ঘটবে । দ্বারকনাথের বিলাতী অভিজ্ঞতা প্রয়োগ-ক্ষেত্রই বা এদেশে কোথায় ? 
দেশীয় মূলধন বৃটিশ পুঁজির সঙ্গে গাটছডা বেঁধে কিছুকাল তিষ্ঠৃতে 

পেরেছিল । কিন্তু ১৮৩৩ থৃষ্ঠাবের পর সে প্রয়োজনও ফুরিয়ে গেল । একটিমাত্র 
উদাহরণ দাখিল করলেই বিধয়টি পরিষ্কার হবে। ১৮৩০-৩২ খুষ্টাঝে-_ 

১। পামার এগু কোম্পানী 

২। ক্রুটেনডন্‌ ম্যাককিলপ এণ্ড কোং 

৩। আলেকক্াগ্ডার এণ্ড কোং 

৪। ফাগুসন এগু কোং 

৫ | ম্যাকিনটস এণ্ড কোং 

৬। কলভিন এণ্ড কোং 
একজে এই ছয়টি “হৌপ' প্রায় ১৫* লক্ষ ট্রালিং পাউও মৃলধন নিয়ে 
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কারবার করত | ইউনিয়ন ব্যাঙ্ক তখনকার দ্বেশীয়-বিদেশীয় শিল্প-সহযোগিতার 
শ্রেষ্ঠ উদাহরণ। এই ব্যাঙ্ক এই সমস্ত 'হৌসকে বছু টাকা ধার দিয়েছিল, 
ধার দিয়েছিল এইসব “হৌসে*র দেউলিয়া! হবার সম্ভাবনার কথা জেনেও । 
এদের পতনে বিশেষ করে ফাগুসন এড কোং, গিশমোর এগ কোং--এই ছুই 
কোম্পানীর পতনের ফলে ইউনিয়ন ব্যাঙ্ক বিশেষ ভাবে আঘাত পেল। 
বাঙ্গালীর বিশিষ্ট ব্যবসায়-প্রতিষ্ঠান কার এণ্ড টেগোর এণ্ড কোম্পানীর সমস্ত 
স্থায়ী আমানত এখানে জম! ছিল। ফলে ইউনিয়ন ব্যান্কের পতনে এই 
কোম্পানীটি দেউলিয়1 হয়ে গেল। ব্যাঙ্ছটির ইংরেজ কম্মচারীর চক্রাস্তই এর 
পতনের কারণ । পানু6 150 5018021050 26591056 01011101620 20205 
00192015819 1100563 ) 1) 1380 ০0106210060 8130 8281155£ 06 
ড07101785 0: 00021150150 18,5091155 105 010 3213105 0201621,9২ 

বৃহৎ ব্যবসা ও শিল্পজগত থেকে দেশীয় পুজি এইভাবে কোণঠাসা হয়ে 
পূর্বক্রীত জমিদারী তদারকে নিশ্চিন্ত হবার ভাণ করল। এই অবস্থা যে আদৌ 
দুখকর নয়, তা নীচের তলার সাধারণ মানুষের প্রতি নিবদ্ধ-দৃষ্টি হলেই 
হদযঙ্গম হবে। এখনকার জীবন আশাবাদে ও নৈরাশ্ঠে একই সঙ্গে আন্দোলিত 
হোল। অথচ বৈষষিক জীবনেও পরিবর্তনের পদচিহ্ন অজত্বর আকা। 
১৮৫১ খৃষ্টাব্দে টেলিগ্রাফ ও ১৮৫৮ খুষ্টাব্ে রেলপথ দেখা দ্িল। বাম্পীয় 
ভলযান দেখা দিতে শুর করল। দৃরত্বের দুর্গ চুর্ণ-বিচুরণ হতে চলল। নতুন 
যস্থভ্যতার অগ্রগতিতে পুরাতন জরদগব রক্ষণশীল কুপমত্ুক সমাজের মৃত্যু 
পরোয়ানা জারী হোল । ১৮৫৫-৫৬ থুষ্ঠাবে সুয়েজ খাল খোড়া শেষ হোল) 
১৮৬* থেকে এই খালপথে যাতায়াত আরম্ভ হোল। ইউরোপের দূরত্ব এক 
লাফে অনেকট1 কমে গেল। বৈষয়িক জীবনের বন্ধ্যাত্ব আর আধ্যাত্মিক 
জীবনের সম্ভাবনা--এই ছুই বিপরীত পরিণতির দোলনায় দোল খেল উনবিংশ 
শতাব্দীর মধ্যপাদের বাঙালী । 

পোপ গেয়ে উঠেছিলেন ইংলগডের মাটিতে 

ট্বও601:6 810 12001275195 125 1710 10 10161)0 ; 
30 5210 1,০26 ০6006 1 2190 211 ০5 11517, 

একই কথা বলেছিলেন বেকন সম্পর্কে ডিরোজিও। উভয়ের ভাষার মিল 

লক্ষণীয়। ( ২১ সংখ্যক পাদটীকা দ্রষ্টব্য )। 
তু 


র্‌ ংল! কবিতার নবজন্ম 


বুটেনের সমাজে তখন “৬/০৪10) 20 1615076 716 019 06 
1202256, 10615 100550. 2030176 12156 0129569 ; 04৮11 06৪0৫ 
৪780 7001:50721 11001 216 10026 5801116 01081) 10 আঃ 0:252005 
৪8 ; 006 110016620 112011105 0 006 25 আত 88০০ 0ড০1:568 
৮1161) 50291] 00665510102] 8117016558৮ ৬০1:৮ 11012 15001021806 10 
১০ 0680600] 2৮0০8010785 01 01) 11)12201621065 01 602 291001580 
13181)0.”৪৯ক এই সুখকর অবস্থা! ভারতে তখন কোথায়? এই বুটিশ 
উপনিবেশে একটু পূর্বেই দেশ-জোড়া বিদ্রোহের তরঙ্গ বয়ে গেছে; আবরও নান 
তরজ আপছে। কিন্তু নবীন শিক্ষা, নবীন জ্ঞানবিজ্ঞান তাকে অভিভূতই কি 
কম করছে? রাষ্র ক্ষমতা হন্চ্যুত, অর্থ নৈতিক অধিকার লুন্টিত, কিন্তু নবীন 
সম্ভাবনার পথ উন্মক্ত--এই বিভ্রাস্তিক অবস্থায় আনন্দের সঙ্গে বেদন1, ভরসার 
সঙ্গে অনাস্থা, লক্ষ্যের সঙ্গে উদ্দেশ্ঠহীনতা, করনের সঙ্গে নিক্ষিয়তা যে একই 
সঙ্গে উদ্ভূত হবে,_-এ আর বিচিত্র কি! 


পাঁদটাকা! 


১।10156015 0 0217691 90081), 1740-1770--1, 10868. 
০. 0. 09111080102. গ্রন্থে ২৪ পৃষ্ঠায় উদ্ধৃত। [0210 
ঢ.৬০৪-এর ৬০5৪০ গ্রন্থের ২৯ পৃষ্ঠা ভরষ্টব্য। 

২। 1001091 0£ 016 [058] 4£১51800 5০০16 ০৫ 21289] 


৬০1 ৬. 1846. পৃষ্ঠা_ ৪৩৫ । 
৩। 7০0107081 ০06 06 [২০581 4১51800 9০০8665 0: 321759] 


৬০] ৬]. [015-10৩০20007, 1846. পৃষ্ঠা--২২৩। 
৪1 ত্র ০] %ু. ]015-1)00০201021--1848. 
৫ | 16008169 07. [71500915 0 ]166180010---7-20০1101 
5০1)12561, 1815. পষ্ঠা--১১৮। 
৫ক। 085100065 2০৮1০৮৮7৬০1] সুভ, 182170815-701070) 1615. 
৬। 0০810065 1%01702]5 0০৪2০6৮০--7060617021, 1817. 
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৭ ১:55 0৫ [00121 [11960:5--14, 1৬. 021যথা, 98০০0 
ঢ.01:100. 1954. পৃষ্ঠা--২০৪। 


৮। এ পৃষ্ঠা-_-২১৫। 

৯। সংবাদপ্রভাকর, ১ল! চৈত্র, ১২৬০ বঙ্গার্ধ। 

১০। এী। 

১১। 68100171821 /১100815 ০0 73215891. 05105665190], 
পৃষ্ঠা--৮৬। 


১১ ক। রামতন্থ লাহিড়ী ও তৎকালীন; বঙ্গ-সমাজ--শিবনাথ শান্ত্রী। 
নিউ এজ সংস্করণ, ১৯৫৭। পৃষ্ঠা-১০১। 
১২। 08100662 1২০৬1০৮৮--৬০1 ৬]. 1852. 
১৩। 10706 32059] 0081) 183]. 
১৪ | ০৮010) 07521075106, 05 ৬৬, 0. ভা, ভূমিকা | 
১৪ক। ৬/০96]7) 10017219002 00 732705911 1:166120016-- 
ঢ, চ, 96, পষ্ঠা_৮৩-৮৪ । 
১৫। ভারত-পথিক রামমোহন রায়--রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 
১৬। নবধুগের বাংলা__বিপিনচন্দ্র পাল, পৃষ্ঠা-২২। 
১৭। বঙ্গদর্শন, 'জ্যষ্ট, ১২৮৮। 
১৮। সাহিত্য খুত্বাবলী--শিবনাথ শাস্্ী, পৃষ্ঠা-__২৫ | 
১৯ | [10170 [২0170170100 10 108 81721808--03, 3, 11210100061: 
0. 0. পৃষ্ঠা--৮৭। 
২০। রামতন্চ লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙগসমাজ। পৃষ্ঠা--৯৫-৯৬। 
২১। 11176 92৮61621701) 0210815 9380102001)0--138511 
৬1115, 0108660, 200 ৮৮10005) 1,02001, 1953, 


পৃষ্ঠা--২৭৩। 


সর্ধপ্রথম না হলেও ডিরোজিও এদেশে প্রবলভাবে বেকন সম্পর্কে ওৎস্থকা 
জাগিয়ে তুলেছিলেন । তার 9০0700656 00. 0)০ 70171105071)5 0£ 799002 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য £ 
771) 132001675 511656 0:001910790--1% 2) 10115 12009811) 
9100 0000 00০ 11617607700 100 517211 105 526, 


৮৫ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


শ10786 92৫010 780 ( 1616 70012] 0212506 2] 
11729110176 1761 70576 52015 ) 011 1০ 05 
01580 172607015 501৮2176 2100 10661016621 
(776 2০9০01০৪1 ৬/০01105 01 100:0210--73, 0. 90815 ৬০1 7, 
1907. পৃষ্ঠা--১৬২। 
বেকনের আটটঙ্যার্টিসের অন্প্রেরণায় ডিরোজিও নতুন এক “সব পেয়েছির 
দেশ লিখেছিলেন--কবিতাটির নাম ৮1706 ৩৮ £0120015% | এখানে 
রচনার ভঙ্গীটি বেকনীয়, কিন্তু অন্তরপ্রেরণা বাইরণীয়। প্রেম ও নৈরাশ্যই 
প্রধান বিষয়। 
২২। ঠা) 0001176 06 010110990101)5--76:0900 1২11592]. 
[,01000100. 1953. পৃষ্ঠা--২৫৫-২৫৬। 
হ৩। 10৬] 0168101010--101 2 9010১ 1848, 08100162. 
[1619 06, 
২৪। তত্ববোধিনী পত্রিকা-:১৭৬৬ শকাব্দ, ১লা ফাস্তন, ১৯ সংখ্য]। 
২৫। 17019 01070 1130101)  111551017---4812%21706 10, 
পৃষ্ঠা-৬৪০ | 
২৬। 0010005 [61০--19]1]. পৃষ্ঠা_-২৮। 
২৭। এ 1852--৬0] ডে], 10০ 50:50 ৪6৮6 
[10008610101 [17019 প্রবন্ধে উদ্ধৃত । 
১৮। সাহিত্যসাধক চরিতমালা--পরিষৎ-সংস্করণ। 
২৯। আত্মচরিত-_রাজনারায়ণ বন, ওরিয়েপ্ট বুক কোম্পানী--১৯, 


পঠা-_-৩৯। 
৩৪। এ পৃষ্টা-_৩৯। 
৩১। [0115001 01 ৬/০506110. 0101109501125--132108170 135521. 
পৃষ্ঠা-_৫২। 
৩২। মহারাজা নবকৃষ্চ দেবের জীবনচরিত--বিপিনবিহারী মিত্র । 
৯১ । 


'বামতঙ্ লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজে, লিখিত আছে £ “একদিন 
স্থবিখ্যাত দার্শনিক লকের (1.0০1) গ্রস্থাবলী পড়িবার সময় রামগোপাল 
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বলিয়া উঠিলেন, লকের মস্তক প্রবীণের ন্যায় কিন্তু বসন শিশুর গ্যায়।” 
ৃষ্ঠা--১২৩, নিউ এজ সংস্করণ। 


৩৩ । 


৩৪ । 


৩৫। 


৩৬ | 


৩৭ | 


৩৮। 


৩৯ | 


৪১ । 


৪২ | 


৪৩ । 


8৪81 
9৫1 
৪৬ । 
৪৭। 


সমাচার চন্দ্রিকা-_-১৮৩০১ ৬ই নবেম্বর | 
4৯1) £80815020 [3156025 ০£110015- 005০1300010) 
14121007061 & 10860. 1953, পুষ্ঠা--৭৮৮। 

ংবাদপত্রে সেকালের কথা-_-২য় খণ্ড, পৃষ্ঠা--১৩৫-১৩৬। 
রামত্ছ লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ---শিবনাথ শাস্ত্রী, নিউ 
এজ সংস্করণ, পৃষ্ঠা--১৭৫। 

[15 06 10190072 70108১ ৬০1 1--81)018080) 
0179109. 200 5.0101012, পৃষ্ঠা--৬৬। 
রামতন্ু লাহিড়ী-. পৃষ্ঠা-_-৯৫ | 

[50150101018 21070006176 0 006 0056182891770)1176-- 
[+ 0, 4১, 0165 পৃষ্ঠা_-৭৩। 

[00197109095---1২818101 21176110060 গ্রন্থের ৯২-৯৩ পৃষ্ঠায় 
৬/111107 ঢ01187600 লিখিত 4 ড16৮ ০06 78115, 
[1565:5503 12 [019 নামক গ্রন্থ থেকে এই অংশটি উদ্ধৃত হয়েছে। 
4) £১08090 1719015 0 [1019---1081200061 £০- 
01000010105 21001020602. 20801011127 & 0০০0, 1760. 
1953. পৃষ্ঠা-_-৮০৯। 
ঢ)০01)01010 17150015 06 03215581) ৬০1 1--, 2 517179, 
পৃ্ঠা-+৩০ | 
ঢ০010,00010 17150015 0: [15018. 10 006০ ৬1০00112170 ££6 
২, 0086 গ্রন্থে 00920500065 2 লিখিত 
[95020 [0019 গ্রন্থে এই অংশটি উদ্ধত আছে। 

ংবাদপত্রে সেকালের কথা-_-পৃষ্ঠা--১৮২-১৮৬। 

এ 
এ 

1700-8116151 7:5020105--170150120 2815 4৪০ 
বি. 0. 91052. ৬০ ট007616৩ ৫00০, 1500. পৃষ্ঠা-৩। 


বাংলা কবিতার লবজন্ব 
৪৮ 0৪1০065 7১251স--1848, ]817021-]0]0, ৃষ্ঠা-_৩৪। 


৪৯| এ ৃষ্ঠা-_-১৭২, 
৪৯ ক। 1081190) 90০18] 17190015--0, 1. 1216561520, এাাণে 


70100]. [:0108770819, 032 & 0০. 1948, ৃষ্ঠা--৩৯৭ ৰ 


ভ্ভীক্স স্পভ্রিচ্ছ্ছেদ্ 
যুগদদ্ধির কাব্য ঃ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ 


এই সময়ে নব্যশিক্ষিতদের দ্বার ইংরেজী ভাষাতে সাহিত্য সৃষ্টি শুরু 
হোল। মেকলের স্থুপারিশের ফলে ইংরেজি ভাষায় মর্যাদা আরও বনু গুণ 
বেড়ে গিয়েছে। সমসাময়িক বাংলাসাহিত্য তত স্ুরুচিপূর্ণ ছিল না 
বলে “আলোকগ্রাপ্ত” নব্যশিক্ষিতের] বাংলা অপেক্ষা ইংরেজি সাহিত্যের 
প্রতিই অধিকতর আকৃষ্ট হলেন। তত্ববোধিনী পত্রিকা প্রকাশিত হলে 
রামগোপাল ঘোষ উৎফুল্ল হয়েছিলেন। তার কারণ কোন উচ্চ ভাবনাসম্পন্ন 
স্বরুচিপূর্ণ রচন] যে বাংলা ভাষায় প্রকাশিত হতে পারে, এ তার] ধারণাই 
করতে পারতেন না। এমনই বিরূপ ধারণা তারা পোষণ করতেন 
সমসাময়িক বাংলা সাহিত্য সম্পর্কে । ১৮৩৪ সালের ঘটনা হচ্ছে এইটি । 
এই যুগের পাহিত্য-চর্চার মাধ্যম হোল ইংরেজী । এ ব্যাপারটি যেমন 
গুরুত্পূর্ণ তেমনি এ যুগের সাহিত্য চর্চার বিষয়বস্ত ও কলাকৌশল কম 
কৌতৃহলের বিষয় নয়। এধুগের হিন্দু কলেজ বা অন্যান্য শিক্ষা প্রতিষ্ঠানের 
পাঠক্রম এ যুগের সাহিত্যবোৌধকে সবিশেষ নিয়ন্ত্রন করেছে। এযুগের পাঠ্য- 
তালিকায় পেক্সগীয়র, মিলটন, পোপ, স্পেন্সার, ড্রাইডেন, গ্রে, গোল্ডম্মিথ 
স্থান পেয়েছেন। সাম্প্রতিক কালের কবিদের মধ্যে স্কট পর্যস্ত স্থান 
পেয়েছেন, কিন্তু ওয়াসওয়ার্থ নন। মূর পরস্ত সম্মানিত কবি; শেলী, 
কীটস নন। গছ্যে বেকন, এডিসন, গিবন, মেকলে স্থান পেয়েছেন । 
কোন কোন অধ্যাপকের প্রভাবও এবিষয়ে কম কার্ধকরী হয়নি । এদের 
ব্যক্তিগত সাভিতাবোধে ছাদের সাহিতাবোধ নিয়স্ত্রিত হোত । [99০6 20. 
[061:09210 80001150 5001) 2) 25021000005 0৮০1 01001701005 01 1013 
[00010115 [15826 [1865 ৮0010 [06 100৮2 2৮০] 11) 01221 101015266 
০0200107005 01000001015 0007156] 200 20106. 00 006 09012] 
178170, 17০ 10506160 00617 05516 1 11661200157 20176 006 


6৮1] ০6055 01 10012052100 50121501010] ; 8150 50 181 1010)00 


নর বাংল! কবিতার নবজন্ম 


0১610 10015] 00006761075 2150. £992117765, 28 00 01206 0060] 
00291016021% 80০0০ 0106 21701002050 10629 200 %911:8010125 0 
0১৫ ৪০.৮১ ডিরোজিও এবং ক্যাপটেন রিচার্ডসন সাহিত্যের প্রখ্যাতনামা 
অধ্যাপক । এঁরা দুইজনেই সাহিত্যের কেবল অধ্যাপক ছিলেন না, 
ছিলেন কবি ও সমালোচক । মৃত্যুর বেশ কিছুকাল পরে ১৮৭২ খুষ্টাবে 
ডিরোজিওর কাব্য-সংকলন প্রকাশিত হয় । ১৯২৩ খৃষ্টাব্দে তার কবিতার এক 
নব সংস্করণ অক্সফোর্ড যুনির্ভাসিটি প্রেস কর্তৃক ব্রাডলি বাটের সম্পাদনায় 
প্রকাশিত হয়। তার কবিতার বিষয়বস্ত পর্যালোচনা করলে দেখা যায় যে, 
দেশ-প্রেম, উদার মানবতাঁবাদ, নারীর প্রতি শ্রদ্ধা, ও প্ররুতির রূপ-সম্ভোগ 
এগুলিতে মুখ্য জায়গা জুড়েছে। অর্থাৎ রোম্যান্টিক কবিকুলের বিশিষ্টত! 
ভার মধ্যে প্রাধান্য পেয়েছে । তার কাব্যগ্রন্থের বিষয়স্থচী নিম্নরূপ £ 

101175019) 715 1761৮211817 
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[0৮০5 [71750 11০0111)5 

1101110626০] 2. 90010) 

0966৮ 

22 201 0: 70015172618 

115 11০20) 

01০ 10250, 060 211] 


[106 20265 8৬০ 
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[৬2121161109 4৯051 
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/8001555 00 01০ 0316615 

7006 0565 ৪6 1%021900012 

06 চ010901700555 0 006 225০ 
776 1065561:060 011]-- ইত্যাদি । 


যুগসন্ধির কাব্য £ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ৮৯ 


এছাড়া, হাফেজের কয়েকটি অন্কবাদ তার কাব্য-সংকলনের অস্ততূক্তি 
হয়েছিল। এই কাব্যের বিভিন্ন কবিতার শিরোদেশে বিভিন্ন কবির 
পংক্তি বিশেষ উদ্ধৃত হয়েছে । তা থেকে ডিরোজিওর প্রিয় কবিদের সম্পর্কে 
কিছুটা অনুমান করা যায়। আমর] এই প্রিয় কবিদের একটি তালিকা 
নীচে দিচ্ছি £-- 


[28100 01 110015--% 0015, 

[.0৮915 [1750 76০11076--1,, হি 1 1701001, 

712200]]0, £0]0 006 ০19৮০৮02100 61]1, 

[7০2৮০--( কবিতাটির শুরুতেই বলা হয়েছে [1 [10010801018 
06 ],0:0 8502), 


[7ড212106 1 £06050--081000011, 
77106 09205 18৬6--08101006]1, 
[1716 (15610 8 11019 010010--7351018, 
771১৩ 810108100555 0৫ 00০ (18৬০--109016, 35:02. 
[01060 8100 00116195101). 
[700০--1৬ 09016, 
0110105 90011---91081525199212, 
চ1)51০--05%100, 
[,2৪৮০5---০17০112%. 
সেক্সপীয়র ও শেলী উদ্ধৃত হয়েছে; কিন্তু সে উদ্ধাতিও ছুঃংখবাদের সঙ্গে 
সামঞ্কস্তপূর্ণ । শেলীর উদ্ধৃতিটি মৃত্যু-ভাবনায় আকুল £-- 
(0176 5020 £০0 010০ 71106 10980174120, 
4৯80 0102 0০0 0172 0167, 
4100. 0106 00 006 01721758617 2150 018০--- 
001 71০16 ? 
প্রধান প্রেরণা যে শেলী নন, এ বুঝ! কষ্টকর নয়। তার অন্যতম কাব্য- 
সংকলক বি. বি. সাহ বলেছেন “85077105056 9776 0১61 £10৬ 
০৮৪] [02:02105 5105", ১ক কথাটা সবাংশে সত্য। বাইরণ, মূর ও 


৪০ বাংলা কবিতার নব্জন্ন 


ল্যাগুর তার রচনাশৈলী প্রভাবিত করেছেন। এদের সঙ্গে ক্যাম্পবেলের 
নাম উল্লেখ করতে হবে। অভ্তিমশষ্যায়ও তাকে ক্যাম্পবেলের 
[01০25012506 [702০ কবিতাটি পড়ে শোনান হয়েছিল ।১খ 
"0 [17019, 21 261৮ 1270 কবিতায় তিনি স্বদেশের অতীত গৌরবে 
গর্ববোধ করেছেন; ভারত-আত্মার বাণী সন্ধানে এখানে তিনি অথিষ্ট 
বিশেষ করে যখন ভাবা যায় এক ফিরিঙ্গি যুবক এই কবিতার 
রচনাকারী £-- 


[5 00৮0টাগ 1 1 ঢ05 0285 01 81015 085 

4৯ 06810165005 17810 0110160 100180 005 1010৬, 

£৯10 ড/ 01511000025 ৪, 02105 01700 851, 

৬/17212 15 0026 21015, 12012 0190 18৬2121706 100 ? 
বাগ ০7216 10107101715 ০1391000007) 20125 

4১100 010৮০111776 1) 006 1015 0051 81 0100 ! 
[11011750061 1720) 150 22111) 0 ৬০৪৮০ ৫01 002০, 
১98৬০ 1170 520 50015 ০01 01) 2271501 | 

৬/০]] 101: 106 01৮৩ 10000 0০ 021001)5 0: 01076, 

£ঠ100 00106 0 0৮6 02 8603 08017256011. 
4 00৬ 97211 0900001005 01 00052 ৮6015 50101117765 
৬৬1)1০1) 19010210260 17585 10650117016 01301] 3 
4৯10 150 000 96100 0৫175 12190] 702 


5 1911017০001 1 00০ 10150 151 101 016০ ! 


পরবতী যুগের কবিদার্শনিক দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর এই কবিতাটির এক 
অনুবাদ প্রকাশ করেন। মিলের সববিধ বৈচিত্রা অবশ্য তিনি রক্ষা করেন নি, 
কিন্ত তবু বিশ্বস্ত । 


স্বদেশ আমার, কিবা জ্যোতির মগ্ুলী ! 
ভূষিত ললাট তব; অস্তে গেছে চলি 


সেদিন তোমার ; হায় সেইদিন যবে 
দেবতা সমান পুজা ছিলে এই ভবে ! 


মুগসদ্ধির কাবা £ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ৯১ 


কোথায় সেই বন্দ্যপদ ! মহিমা কোথায় ! 

গগনবিহারী পক্ষী ভূমিতে লুটায়। 

বন্দীগণ বিরচিত গীত উপহার 

দুঃখের কাহিনী বিনা কিবা আছে আর? 

দেখি দেখি কালার্ণবে হইয়া! মগন 

অন্বেষিয়। পাই যদি বিলুপ্ত রতন । 

কিছু যদি পাই তার ভগ্ন অবশেষ 

আর কিছু পরে যার না রহিবে লেশ। 

এই শ্রমের এ মাত্র পুরস্কার গণি ; 

তব শুভ ধ্যায় লোকে, অভাগা জননি ! 

কবিতাটি যে উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ পর্যন্ত জনপ্রিয় ছিল, তা দ্বিজেন 

নাথের এই অন্বাদ থেকেই নুঝা যায়। কবির দেশপ্রেম এখানে কয়েকটি 
অভ্যস্ত বুলির পুনরাবৃত্তি মাত্র নয়, হৃদয়ের ছোয়া লেগে তা অন্থতববেষ্ত। 
ঈশ্বর '্প্ের বিখ্যাত “স্বদেশ কবিতাটির সঙ্গে ডিরোজিও-র কবিতা তুলনা- 
যোগ্য । শুধু বিষয়-স্বাধর্ম্যে নয়, বিষয়কে জারিত করেছে যে-মন, সেই মনের 
বিভিন্ন ভঙ্ষিও লক্ষণীয় । 


জান না কি জীব তুমি জননী জন্মতৃমি, 
যে তোমায় হৃদয়ে রেখেছে। 
থাকিয়৷ মায়ের কোলে, সস্তান জননী ভোলে, 


কে কোথায় এমন দেখেছে? 


স্থধাকরে কত সুধা দুঢ করে তৃষ্ণা ক্ষুধা, 
স্বদেশের শুভ সমাচার ॥ 

ত্রাতৃভাৰ ভাবি মনে, দেখ দেশবামিগণে, 
প্রেমপূর্ণ নয়ন মেলিয়! । 

কতরূপ স্সেহ করি, দেশের কুকুর ধরি, 
বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়। ॥ 


৯২ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


দেশের কুকুর আর বিদেশের ঠাকুরের মধ্যে তারতম্য বিচারে যে 
আকশ্মিকতা স্থ্টি করা হয়েছে; তার জন্যই কবিকে বিস্তর বাহবা দেওয়া হয়। 
এই বাহবার সবটুকুই কাবা-উৎকর্ষগত নয় । 

ডিরোজিওর উল্লিখিত কবিতাটির বক্তব্যে এ ধরণের আকম্মিকতা নেই; 
কিন্তু আছে অক্ত্রিম হৃদয়ানগভূতি। দেশের সমগ্র ইতিহাসের প্রতি আছে 
মর্মজ দৃষ্টি, আর আর আছে সন্তানের মাতৃপূজার অকপট শপথ । 

ঈশ্বর গুপ্তের ব্যঙ্গ-নিপুণতা, অলংকার-পটুত্ব হৃদয়-অন্তৃতির প্রকাশে সর্বত্র 
সহায়ক হয়নি; ব্রং কথার চটকদারি বক্তব্যের উপরে অনাহৃত খবরদারি 
করেছে। বাংল! কাব্যের সে এক সংকট কাল। 

বিদেশী ভাষায় আধা-বিদেশী কবির লেখনীমুখে বাংলা ভাষার মাধ্যমে না 
হোক, বাঙালী মনের সংকট-মুক্তি ঘটল। ডিরোজিও-র সনেটের এই বাগ- 
ভঙ্গি এবং সহদয়তা পরবর্তী দেশপ্রেমমূলক কবিতার আদর্শ। মাইকেল 
মধুস্থদূন দত্তের “পরিচয়” কবিতার সঙ্গে চরিত্রগত মিল আছে । 


যে দেশে উদয়ি রবি উদয়-অচলে 
ধরণীর বিশ্বাধর চুঙ্ষেন আদরে 
প্রভাতে ; যে দেশে গেয়ে, স্থমধূর কলে, 
ধাতার প্রশংসা-গীত, বহেন সাগরে 
জাহ্ৃবী | 
এ কবিতার কল্পনা-বৈভব, ভাষা ও বিষয়-পরিবেশম-কৌশল আধুনি নক 
এবং ডিরোজিও অন্থগামী। 
15০ ন৪ট ০৫118 কবিতায় শুনিয়েছেন তিনি সেই একই দেশপ্রেমের 
বাণী। 


৬৬1১5 10876500300 109৮6]5 003 5010 ড106760 0০981 ? 
07030826, 1010 5৮৩, 2০5০ 0000 0066 1০810? 

বি 00510 0506 ৪5 9৬6০6 চ1)0 19215 2৮ 20 ? 
৬15 000) 006 01552651810 ০0৮০ 0566 117 ৮212? 
$116502 1320) ০০030 01062 ৮10) 1561: 9965] 01522 
০৫16০6০৫, 100106, 2100 0650186 2: 000, 


বুগসদ্ধির কাব্য ঃ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ৯৩ 


[1106 1011760 20010010712 012 06561 01912 : 
৮০০2 00৮ 16 005 100665 01116 
1025 102 05 1001551 ৪1:21] 0100০ 88810 


[7910 0: 0 ০00)05, 1৩0 006 50110 0106 50811 

এ বীণা অগ্নিবীণা, হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'ভারত-সঙ্গীতে এ বীণার 
হ্নরেরই অনুকরণ । 

আবার 771801007518০ কবিতায় 


ভ/15 00০5 £001)0 2190 15 0765 161]? 
"25 60702 0:6০ ! 
70৬ 1101 10. 0০৪,010) 15 00) 
৬৬180 02205 410) 5105001075 5৮010 21: 00176 
[10 চ120101)55 1)91005 ! 
1165 00005170001 0০৩ 2100 17911060212 
11765 50011)90 00 70162002 00 170162.0) 01 51965 : 


এ তো রঙ্গলাল বন্দোপাধ্যায়ের কাবাবিষয় । তিনি “76601 60 07৩ 
918৮০” কবিতাটিতে লিখলেন £-- 


[705৮ 1211 1)0 71001) 102 9151 ৮25 010 
£& 519৮০ 176 028560 00 0৫. 
70 1900৭1510০2 1015 17221:0, 71821 0191 


লি০ 10০৮7 0109101)2 ডা৪5 0০০, 


মনে রাখা উচিত এই কবিতাটি যখন প্রকাশিত হয়, তখনও ইউরোপে 
দাসপ্রথা রহিত হয়নি । দীসপ্রথা ১৮৬৩ সালে বাতিল হয়। এই কবিতায় 
'বনিত মুক্তির আনন্দ সমসাময়িক যুগের চিত্তের বড়ই নিকটবর্তী । সমসাময়িক 
ভারতবর্ষ কুসংস্কারের শৃঙ্খলে, অর্থনৈতিক দুর্দশার শ্রঙ্খলে, রাজনৈতিক 
পরাধীনতার শৃঙ্ঘলে আষ্টরেপৃষ্ঠে বীধা ছিল-_তার কাছে ক্রীতদাসের এই মুক্তি- 
মানন্দ অবশ্যই নতুন আশ্বাস বহন করে আনবে । 

ডিরোজিও-র সর্বাধিক পরিচিত কবিতা হচ্ছে “দি ফকীর অব বঝংগির। ।' 


৪২ বাংল কবিতার নব্জন্ন 


দেশের কুকুর আর বিদেশের ঠাকুরের মধ্য তারতম্য বিচারে যে 
আকস্মিকতা স্থষ্টি করা হয়েছে; তার জন্যই কবিকে বিস্তর বাহবা দেওয়া! হয়। 
এই বাহবার সবটুকুই কাব্য-উৎ্কর্ষগত নয় । 

ডিরোজিওর উল্লিখিত কবিতাটির বক্তব্যে এ ধরণের আকম্মিকতা নেই; 
কিন্ত আছে অরুত্রিম হৃদয়াহগভূৃতি। দেশের সমগ্র ইতিহাসের প্রতি আছে 
মর্মজ্ঞ দৃষ্টি, আর আর আছে সন্তানের মাতৃপৃজার অকপট শপথ । 

ঈশ্বর গুপ্তের ব্যঙ্গ-নিপুণতা, অলংকার-পটুত্ব হৃদয়-অন্ুতৃতির প্রকাশে সর্বত্র 
সহায়ক হয়নি; বরং কথার চটকদারি বক্তব্যের উপরে অনাহৃত খবরদারি 
করেছে। বাংল! কাব্যের সে এক সংকট কাল। 

বিদেশী ভাষায় আধা-বিদ্বেশী কবির লেখশীমুখে বাংলা ভাষার মাধ্যমে না 
হোক, বাঙালী মনের সংকট-মুক্তি ঘটল। ডিরোজিও-র সনেটের এই বাগ- 
ভঙ্গি এবং সহৃদয়তা পরবতী দেশপ্রেমমূলক কবিতার আদর্শ। মাইকেল 
মধুস্দন দত্তের “পরিচয়” কবিতার সঙ্গে চরিত্রগত মিল আছে। 


যে দেশে উদয়ি রবি উদয়-অচলে 
ধরণীর বিশ্বাধর চু্বেন আদরে 
প্রভাতে ; যে দেশে গেয়ে, সুমধুর কলে, 
ধাতার প্রশংসা-গীত, বহেন সাগরে 
জাহবী। 
এ কবিতার কল্পনা-বৈভব, ভাষা ও বিষয়-পরিবেশন-কৌশল আধুনিক; 
এবং ডিরোজিও অঙ্গগামী | 
[17০ গণ) ০: [8019 কবিতায় শ্ুনিয়েছেন তিনি সেই একই দেশপ্রেমের 
বাণী। 
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যুগসদ্ধির কাব্য ঃ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ৯৩ 


[1102 10120 10000171700) 01) 06961 01512: 
১৭০০০, 58616 20 00659 01৮16 
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এ বীণা অগ্নিবীণা, হেমচন্তর বন্দ্যোপাধ্যায়ের "ভারত-সঙ্গীতে এ বীণার 
স্বরেরই অন্থুকরণ। 
আবার "15611707518 কবিতায় 


৬15 0০5 10021)0, 200 015 0965 1০1]? 
পা 25 60 1702 16০ | 
70৬ 11021:65 20 0290) 15 ০018) 
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17) 515011021015 158005 ! 
10025 00005176101 6০ 2100 178110/20 £865 
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এ তো রঙ্গলাল বন্দোপাধ্যায়ের কাব্যবিষয় ! তিনি “০৫001 60 07৩ 
518০" কবিতার্টিতে লিখলেন £__- 


[70৬ 1616 102 101) 196 7150 85 (010 
4৯ 51052 1) 528,960 0 02. 
0৬ 01000150621 1015 176216, 901861) 056 


[72 1076৬/ 00286 102 8.5 ০6. 


মনে রাখা! উচিত এই কবিতাটি যখন প্রকাশিত হয়, তখনও ইউরোপে 
দাসপ্রথা রহিত হয়নি । দাসপ্রথা ১৮৬৩ সালে বাতিল হয়। এই কবিতায় 
ধ্বনিত যুক্তির আনন্দ সমসাময়িক যুগের চিত্তের বড়ই নিকটবর্তী। সমসাময়িক 
ভারতবর্ষ কুসংস্কারের শৃঙ্খলে, অর্থনৈতিক দুর্দশার শৃঙ্খলে, রাজনৈতিক 
পরাধীনতার শৃঙ্খলে আষ্টেপৃষ্ঠে বীধা ছিল-_তার কাছে ক্রীতদাসের এই মুক্তি- 
আনন্দ অবশ্যই নতুন আশ্বাম বহন করে আনবে। 

ডিরোজিও-র সর্বাধিক পরিচিত কবিতা হচ্ছে “দি ফকীর অব ঝংগির। । 


৯৪ বাংল! কবিতার নবজন্ন 


এটি একটি 20600108] :01081009 1 এ কাব্যে ১০০০০ ও 35:0-এর 
অনুক্কতি আছে; পার্ণেলের 'হামিট' কবিতার প্রতিধ্বনিও আছে। 

সহমরণে যাবে সে। অনুপমা সুন্দরী হ্ুলিনীর (নলিনীর ইংরেজী বানান 
লেখা হয়েছে ্বএ1)০০ ) চিতায় তোলার আয়োজন সম্পূর্ণ | এমন সময় 
ঝংগিরার এক ফকীর এসে তাকে উদ্ধার করল। দস্থ্যদ্লের নেতা এই ফকীর 
ঘটনা-ক্রমে চুলিনীর পূর্বপ্রণয়ী | হুলিনীর সঙ্গে মিলনের পরে ফকীরের জীবনে 
বিরাট পরিবর্তন এল; 


« [72180660910 1 ঢো2াা। ]া)ড 11111761006 


[1010 4১119) 1310101960,10028521), 00 002০), 


দেবতা অপেক্ষা মান্য বড়; এবং সে মান্তষ আবার মানসী। 
মান্সষের ে্ত্বের দাবীর সঙ্গে আরও একটি বাণী এইভাবে যুক্ত হোল, এবং 
এ বাণী ভবিষ্যত কাব্য-ভাবনার পরম সম্পদ । গল্পট এইভাবে এগিয়ে 
চলল :__ 

ফকীর দক্থাবুত্তি ত্যাগ করার সম্কল্প নিয়েছে; কিন্তু শেষবারের মত 
ডাকাতি করতে গিয়ে সেআহত হোল। আহত হোল, তার কারণ এবার 
ডাকাতি করায় সময় তার মনে ছিল দ্বিধা। আহত ফকীর গুহায় ফিরে 
এলো) এবং এখানেই তার মৃত্যু হোল। পরদিন মৃত ফকিরের পাশে 
স্লিনীকে ও মৃত অবস্থায় শায়িতা দেখা গেল। একদ্দিন চিতা থেকে এই 
নারীই পালিয়েছিল, আজ সে-ই স্বেচ্ছায় মৃত্যু বরণ করে দেখাল যে সে মরতে 
ভয় পায় না। এবং মরণকে সে জয় করেছে। 

এইভাবে কাবাটি শেষ হোল সহমরণের বিরুদ্ধে তীত্র প্রতিবাদের মধ্য 
দিয়ে । মানুষের স্রেহপ্রেম-ভর! পাথিব জীবনের অনন্যতা ঘোষিত হোল। 
বিধবার প্রেমানুরাগ, বার্থপ্রেমের হতাশারঞ্িত বিষগ্তা, এবং অরণ্য জীবনের 
দুঃসাহস--সবই দেশীয় পরিবেশে উদঘাটিত হোল। বিলাতী রোমান্সরস 
দেশী পাত্রে পরিবেশিত হোল; তাতে বিস্বাদ লাগল না-_ভাষার প্রতিবন্ধকতা 
মত্বে। বালক বয়সে ডিরোজিও একবার ভাগলপুরে বেড়াতে গিয়েছিলেন ; 
এই ভাগলপুর অঞ্চলের নিবিড় বন, ইতস্তত বিন্যস্ত পাহাড়, প্রশস্ত নদী তাকে 
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বিমুগ্ধ করেছিল। আলোচ্য কাব্যে সেই তৃপ্রক্কতিই পটতৃূমিকার দায়িত্ 
বহণ করেছে। 

পরবর্তী বাংল! সাহিত্যে একাধিক কাহিনীকাব্য একই ঘটনা -সংস্থান, 
এবং ঘটনা-বিস্তাস-প্রণালী অন্নুঘরণ করবে। অক্ষয় চৌধুরীর “উদাসিনী” 
নবীনচন্দ্র সেনের 'জুমিয়া জীবন', “রঙ্গমতী", এবং রবীন্দ্রনাথের একাধিক গাথা 
কবিতা এই কাব্যশাখার পুষ্পস্তবক | রবীন্দ্রকাব্যে 'নলিনী' নামটিও ছিল 
একদা অতান্ত প্রিয় । 

এইভাবে বিদেশী ভাষায় লিখিত ফিরিঙ্গী যুবকের কাব্য-চর্চা বাংল! 
কবিতার ক্ষেত্রেও প্রভাব বিস্তার করবে। আঙ্গিক নির্বাচনে ডিরোজিও 
প্রদশিত পথই হাতছানি দেবে, ঈশ্বরগুপ্ঠের বা কবিগলাদের পথ নয়। 

ক্যাপটেন রিচার্ডসন হিন্দু কলেজের দ্বিতীয় শক্তিধর সাহিত্যাধ্যাপক | তার 
শিক্ষণ, তার লেখা ( কবিতা ও প্রবন্ধ ) তখনকার হিন্দু কলেজের ছাত্রদের রুচি 
নিরূপণে যথেষ্ট সহায়তা করেছিল। মধুস্দনের শৈশবকালীন লিখিত কবিতার 
তিনি ছিলেন উৎ্সাহদীতা৷ এবং সংশোধক | মধুন্দনের কাব্য মতামত গঠনে 
ভার প্রভাব অপরিসীম । ডেভিড লিষ্টার রিচার্ডসনের “লিটরারী রিক্রিয়েশনস" 
।[1চো8াঠ [২০০7০৪0125) 'এবং 'লিটরারী লিভম্‌ ([106181চ [,22965) 
্ন্থদ্য়ে বহু কবিতা সংকলিত আছে । “ক্যালকাটা রিভিউ” পত্রিকার কাব্য 
সমালোচক রিচার্ডসনের সনেটগুলির ভূয়সী প্রশংসা করেছেন। “106 
300160 15 8 :68৮০901105  ৮21)1012 ০ 009801০ 00051) 904 
181350860 111) 001 9110001, 8170 116 15 6850101010515 ০2161] 1 
006 01550000100 0৫ 08150100016 00100 0৫ ৮2159 ২ এই সংকলন- 
ছয়ের অন্তভূক্ত কবিতাবলীর মধো ড70200810) ঢ761197 111) 1706 
(3806625, 1381715 0£ 79081015, £&132626 ৪07110-025) 4 08170 
2 1$010-095, 60:0816 0৫৪. [.ঞণ5 গ্রভৃতি বিশেষ উল্লেখযোগ্য | 
_ কাব্য-বিষয় ও কাব্য-প্রকরণ নিবাচন উভয়বিধ কারণেই এই কবিতাগুলি 
উল্লেখযোগ্য | 

ডিরোজিওর কবিতার মত এগুলির অধিকাংশের পটভূমিকা বাংলাদেশ । 
তবে ডিরোজিও এদেশকে শ্বদেশ বলে গ্রহণ করেছেন। তার বঙ্গ-বন্দনামূলক 
কবিতায় সৌন্দর্য-গ্রীতির সক্ষে মিলেছিল দেশ-প্রীতি ; অপরক্ষেত্রে রিচার্ডসনের 


৯৬ বাংলা কবিতার নবজন্ন 


বঙ্গ-গ্রসঙ্গ নিতান্তই সৌন্দর্য-সন্ধান-সঞ্তাত। তার 380885 থেকে কিছু উদ্ধৃত 
করা ষেতে পারে 

১6 [)চ 0০০62 11501 105, 

40 109 11080 0৪06 বাট 8109 

৬৬10) 00৩ 21015 01 0032 9021 


ড/11056 77:00. 1206 19110211510). 
বা 


08170 200 608০ ৪3 90019065 
৬৬1)01:6 0110 51055151) 10210 
৬/০0110৬/9 10 10110, 
৬101০ 0170 11501 ৮৮00160 501] 
9০01:০০ 00100170502 10505 001]. 
41700 006 1106 6105 61001914116) 
(00011765 [191181) 016800%75 101101). 
(132171550৫6 1700981)15) 


রিচার্ডমনের কর্ধিভায় সৌন্দধ-সম্ভোগই বড় কথা। তার সৌন্দর্য- 
সম্ভোগ প্ররুতি-বন্দনী ও নারী-বন্দনার মধ্য দিয়ে প্রকাশিত। উল্লিখিত 
কবিতা দুইটি ছাড়াও 4 9:6626 ৪£0 111৭-095) & 02 
1110-085 তার প্রকৃতি-বন্দনামূলক কবিতা । তার ড৬/01087) 00:091 
০৫ ৪ [.8$ নারী সৌন্দধের উদ্দেশ্বে রোমানটিক স্বতিগান। ইংল্যাণ্ডের 
স্থাতিতে দুঃখভারাক্রান্ত কবির হৃদয়-বেদনার প্রকাশও ঘটেছে ত্বার কাব্যে। 
[70106 ড1510195 06621) 1110015 ভার সেই ম্বদেশ-ম্বৃতির রোমস্থন ) 
বাংলাদেশের মাটিতে প্রথম 59508161০, কবিতা; স্থুন্দরের শ্বঘেশ- 
প্রত্যাবর্তন-আকাঙ্ষা বা কারাবন্দী ধনপতি সদাগরের গৃহ-প্রত্যাগমন 
আকুতির সঙ্গে এর চরিত্রগত পার্থক্য আছে। একটিতে স্বদেশ নিতাস্তই 
গৃহপরিবার ও সম্পদবিভবের প্রতীক; অপরটিতে স্বদেশ একটি বিষূর্ত- 
ভাব (49250 [068 )-_যেমন তার 70:09 কবিতায় 25080 
৬$/০708-এর উদ্দেশ্টে স্তবগান। 
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এই ধরণের 705081610 2০96] আরও লেখা হয়েছে-_[076:00-এর 
লেখা ঢাড5 56815 12 052 5850 (1847) বা 0০800810 তে* 6, 
11702225 লিখিত [10065 ৮701667 10)10018. 02. 561)0178 ৪ 
[09061)027 170706 (1847 ) এ জাতীয় কবিতা । এছাড়া ভারতে 
ইংরেজের সামরিক সাফল্যকে বর্ণনা করে একাধিক কাব্য লেখা হয়েছে; 
এগুলি এদেশের রাধাকৃষ্ণ লীলা বা বিদ্যাস্থন্মরীয় কাব্য-পরিমগ্ডুলের উপর 
আঘাত হানবে। বাংলাদেশের সাহিতাক পরিমণ্ডলে এ সমস্ত বিষয়-বস্ত 
নিঃসন্দেহে বিপ্রবাত্ক | 75. 0:000-এর লেখা 20717 0019 
0 006. [5181705, ৪ 7009610 (1844 ), 736০15150610)-এর লেখা 
08৮0] (1845 ), 12790105 ]01/-এর 49৮2০ ০0৫ 70176 ১1000 এড 
1001. [77018 (1847), চু, 7. 890155-এর [106 ৬15601155 ০ 
39061 (1847), 01587125 11155100-এর [68670 ০0৫ 0176 4১617 
0০এ0 (1848) প্রভৃতি কাব্য হোলে! বিভিন্ন সামরিক সাফলোর 
উপর কাব্যিক গেজেটিয়ার। এ-গুলির বিষয়-বৈচিত্রয এত দিনের দেব-নির্ভর 
মঙ্গলকাবা-পক্ষপুটাশ্রয়ী আখায়িকাঁকাব্যর মুক্তিঘাষণা করবে। শুধু 
বিদেশস্থ বিদেশী কাব্য নয়, স্বদেশস্থ বিদেশী কাব্য নয়; স্বদেশস্থ বিদেশী 
ভাষায় স্বদেশী বিষয়বস্তু অবলদ্বনে লিখিত কাব্যও নিশ্চয়ই দেশীয় ভাষার 
কবিগণকে নব বিষয়বন্ত নির্বাচনে প্রচুর উৎসাহিত করবে। উতয় 
কবির কাব্য-ভাবনা বিশেষ প্রণিধানযোগ্য । ডিরোজিওর লিখিত কোন 
সাহিত্য-প্রবন্ধ আমরা দেখিনি। তবে তার এ্যাকাডেমিক এসোসিয়েশনের 
কার্ধ-বিবরণীর মধ্যে সাহিত্যচর্চার এক বিশেষ স্থান ছিল। তখন 
যুগ ছিল পরিবর্তনের ; যে কাব্য যে সাহিত্য এই সমাজ পরিবর্তনের 
জয়ধ্বনি দিয়েছে, তাই হোত তখন অধিকতর উল্লিখিত। 

এপ6 50120000755 06112190 961০ 0926560 ৮5 0121 
70068010753 0010 08119) 21005015- 16 002158015০6 আ৪$ 
[715011581)  [০৮০:6502 2130 30007 5616. ৪022150 ৫০ ; 1 
00110581, 0270 5050) 27016121705 02007800 এ 50$97/0670, 
ইব€698 ৪০৭ 102৮5 7 16161151005 [7009৩ 80011507095 
22106; %:106165015551551, 1,9০6 800. 7610, 506%/87 220 
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2700. 7706 আ1016 75 0:2002005 10675061520 8100 
€1211%61120 05 085528£25 01620 0:00 50106 0£ 001 17505 0070181 
চছ151151) 70065) 0810০120510 200 91 ৬৪102: ১০০৫৮, 
4১100100016 002 0106 ০21৫ [0 ০215 £:০০0০ 100 006 50011 
0: 9০09£01%11757065 012 0186 00205 0৫ 70২01021:0 801005.5 

রবার্ট বার্ণস পর্যন্ত ভারা এসেছেন; ওয়াড পওয়ার্থ শেলী ও কীট 
পর্যন্ত তারা আসতে পারেন নি। ডিরোজিও প্রায় বালকবয়মে কাণ্টের 
দর্শনের উপর এক নিবন্ধ লেখেন। খুব সম্ভব সেটি কাণ্ট-বিরোধ্ধী 
আলোচনা ; বিদ্যাসাগর যেমন বার্কলের বিরুদ্ধে ছিলেন। তার দর্শনে 
বেকন, লকের প্রভাবই স্বাভাবিক। ১৮২৭ সালে জুলাই মাসে 016061 
76:510-4 তার কবিতাবলীর এক সমালেচান। বের হয়। ডিরোজিগর 
কবিতাবলীর সঙ্গে বাইরন টমাস মূর প্রভৃতির কাব্যের সাদৃশ্ঠ বর্ণনা করে 
সমালোচক উপদেশ দেন যে, "66 17910) 185 70016 900 5101. 011 
০ 91011, 001717064109081080081 210. 0.০ [00191:051380106,, 
1690 51791569022, 11110017200 9010001) 0) 010 019003- 
0155, ৪10 00210 9011)5 7 30005 6৪18650% 50110217920301) 
1) 96510) 800 200৮2 ৪11) 310 00 00) 200 ৪006 11 
₹/0£ 8120 0$০081১0.$ সমালোচকমহাশয় গয়াডসপওয়ার্থে এসে পৌছান 
নি। তার আদর্শ লেখক সেক্সপীয়র, মিলটন, স্পেসার আর 
গ্রীক নাট্যকারগণ ও বার্স। নিঃসন্দেহে এদের কাবোর সঙ্গে ঘনিষ্ট . 
পরিচয় থাকলে 65888678160 79591017) 1৪8152160 51200700100 এবং 
£৪00% 19130860. 2170 11915 207০ 67516109801012,-এর 
দীয় থেকে তীর কাব্য অব্যাহতি পাবে। শুধু আঙ্গিক নয়, বিষয়- 
নিরাচনেও পরিবর্তন আসবে--60 521506 ড/010)10 80191606501 
1013 03156 01১21 0215010-7815661:5 01 7%051277-10515.+ 

সযালোচকমহাশয় তীর বক্তব্য এক যুগ আগে দ্বাখিল করেছেন। 
বঙ্গদেশ তখন নতুন যে প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ হয়েছে-_-তার কাছে ভাবুকতা ও 
মন্ময়তা অপেক্ষা কর্যোদ্দীপণ| ও রোমাঞ্চককরতাই অধিকতর শ্রেয়। 

রিচাভ'পনের সাহিত্য-জিজ্ঞাসা ও কাব্য-জিজ্ঞাসা সম্পর্কে পরমত : 


যুগসদ্ধির কাব্য £ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ৪৯ 


সংগ্রহের প্রয়োজন নাই। তার 11212 [22599 116০1215 0016-0186 
ও ০01565 ০0: 00 31:10191 70665, 71057577108] 8180 ০11015281) 10100 
০18002110101701795 7/001 গ্রন্থত্রয় ১৮৪৮সালের মধোই প্রকাশিত হয়। 
এই গ্রহুগুলিতে তিনি মিলটন, সেক্সপিয়ার, ম্পেনসার, মূর, পোপ, স্বটের প্রতি 
পক্ষপাতিত্ব দেখিয়েছেন; অপর পক্ষে ওয়ার্ডসওয়ার্থ২ শেলী, কীটস, 
প্যাণ্তর অর্থাৎ রোমানিটিক কবিকুলের প্রতি তাঁর বিরূপতা প্রকাশ 
পেয়েছে । ওয়াডসওয়ার্থের কবিতাবলী সম্পর্কে তিনি বলছেন, ৭1:8০ 
[00 0০৫5, 150 1০11176  001)05”| তার সারল্য সম্পর্কে বলছেন, এ 
সারালা 15 028101517) 59100190, 21:0610181 £8155 2190 602119 


10011513,7? ৫, 


এ 


কীটসের প্রতি একটু প্রশংসাবাণী উচ্চারিত হবার সঙ্গে সঙ্গেই বলা 
হোল 40715 180010155 21:02 1701  ৮/৫11-98157,06901” শেলী সম্পর্কে 
তিনি মন্তব্য করেছেন, “15 1015৭ 1 50106 02£120 15 111)95011170,++৬ 

কলিনম্‌, গ্রে, বার্ণস পর্যন্ত প্রশংসিত ; কিন্তু ওয়াডসওয়ার্থ, এমন কি 
টেনিসন্রে মাধুর্য তিনি উপলব্ধি করতে পারেন নি। ক্যালকাটা রিভিউ 
১৮৫, (জান্তয়রী-জুলাই ) রিচাডসনের সমালোচন! প্রসঙ্গে বলেছেন ০2 
৪৪০1) ( ৬৬০:055/ 0101) 2150 2াঠা)%5010 ) 196 725 52210. + 

রোম্যানটিক কাব্োর কল্পনার বিচিত্র প্রসার ও উদার মানবতাবাদ 
সম্ভবতঃ তিনি বরদাস্ত করতে পারেন নি। কারণ তিনি রাজনৈতিক 
মতাদর্শে ছিলেন টোরি; আর সাহিত্যাদর্শে ছিলেন স্থখবাদী 001 
02112) 1 তার [021 2.20162010185-এ [7 0110510121)157) ও 
কবিতার মধ্যে সম্পর্ক বিচার করে এক প্রবন্ধ রচনা করেছিলেন। তাঁর 
মতাদর্শের গুণাগুণ আমরা বিচার করতে চাই না; কিন্তু এ মতাদর্শের 
প্রভাবে যে ভবিষ্ততের বাংলাসাহিত্য গ'ড়ে উঠবে এইটুকু সংবাদ সরবরাহ 
করাই আমাদের উদ্দেশ্ঠ। তীর মৃত্যুতে সংবাদ পূর্ণচন্দ্রোদয় লেখেন, 
“তিনি এবং হ্াজিলিট কৃতবিদ্ভ অধ্যাপকদিগের নিকট বিছ্যাধায়ন করিয়া 
ছিলেন। হ্যাজিলিটের সঙ্গগুণেই তিনি প্রবন্ধকার সাহিত্যবিৎ হইয় 
উঠিয়াছিলেন। মেকলে কহিয়াছিলেন-আমি ভারতবর্ষের সকল বিষয় 
ভুলিয়া গেলেও তোমার সেক্সপীয়র পঠনের প্রণালী বিশ্ত হইব না। 


১০৩ বাংল! কবিতার নব্জন 


কোন ২ অন্মদেশীয় কৃতবিদ্য ধাহারা আজকাল লাহিত্যবিৎ আছেন, তাহারা 
অবশ্যই শ্বীকার করিবেন যে, মেজর রিচা্ড'সনের প্রসঙ্গেই তীহারা যত 
কিছু শিক্ষাপ্রা্ধ হইয়াছেন।”৮ ৮ এই বক্তব্য ধতই 'একদেশদর্শা হোক, 
রিচাড'সনের প্রভাবের কথা মানতেই হবে। 

আর একটি উল্লেখযোগ্য সংকলনগ্রস্থ হোল ক্যাম্পবেলের 32801 
[76155 ০৫ 019০ 71105) 00205 7 গ্রন্থথানিতেও 710£1810101021 200 
01161581 120665 দেওয়া হয়েছিল; ১৮১৩ খুষ্টান্দে লগ্ডন থেকে প্রকাশিত 
হয়| ক্বট, স্পেনসার, গ্রে, মিলটন, মূর ও কলিনসের কবিতা এই 
সংকলনে স্থান পেয়েছে । মুরের [58119 ২০010) এবং কলিনসের 
নিয়্জিখিত চ০০910803 সংগৃহীত হয়েছে-_ 


96117 01 072 317601)61075 01521. 
[72,511 01 1106 09061 10152 
4১012. 01 06 26011210) 9০1028. 
4610 2110. 92081706107 0110 5061025. 


প্রাচা বা এশীয় বিষয়বস্ত নিয়ে লেখা এই কবিতাগুলি এক বিশেষ 
স্বাদ ও তাতপর্য বহন করে নিয়ে আসে। কারণ এশিয়। বলতে এরা 
নুঝেছেন উটচালক, মেষপালক, স্থলতানা! আর ভবঘুরে । এই জাতীয় 
কবিতা! পাঠাপুস্তকে স্থান পাওয়ায় এবং আদর্শদপে বিবেচিত হওয়ায় 
বহুকাল ধরে সংসার-বহিভূতি-ঘটনা, অপরিচিত পরিবেশ ও অসাধারণ 
মানুষ কাব্য-জগতের মৌরশী পাট্টরা অর্জন করবে। হিন্দু কলেজের শিক্ষায় 
অচিরেই বাঙ্গালী যুবকেরা ইংরেজী কবিতা রচনায় এগিয়ে এলেন। 
তাঁরা যে বাংলা ভাষায় কবিতা ন! লিখে ইংরেজী ভাষায় কবিতা 
লিখলেন, তার কারণ শুধু বিদেশী ভাষার প্রতি প্রেমভাব এবং মাতৃভাষার 
প্রতি অনীহা নয়। মাতৃভাষা ষে কোনরকম সৎ শালীন সুন্দর ভাব 
বহনে সক্ষম, এ ধারণা তারা পোষন করতে পারতেন না। এই কারণে 
অক্ষয়কুমার দত্তসম্পার্দিত তত্ববোধিনী পত্রিকা দেখে রামগোপাল ঘোষ 
রামতন্থ লাহিড়ী মহাশয়কে বলছিলেন, বামতনু। রামতন্ত । বাঙ্গালা 
ভাষায় গল্তীর ভাবের রচন] দ্বেখেছ? এই দেখ ।” ত্রাঙ্ম আন্দোলন এবং : 


যুগসদ্ধির কাব্য £ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ১০১ 


বিদ্যাসাগর-অক্ষয়কুমারের গগ্চসাহিত্য এইভাবে রুচির পরিবর্তন মাধন 
ক'রে প্রকারাস্তরে বাংলার নব্য কাব্য উত্তবে সহায়তা করেছে। 


দেশীয় বিষয়, দেশীয় কবি ও বিদেশী ভাব! । 


॥১॥ 

মাতৃভাষার প্রতি দছ্বেষ না করেও, ধারা বিদেশী ভাষায় কাব্য-চর্চায় 
বাধ্য হয়েছেন তাদের অবদান বর্তমানে আমরা পর্যালোচনা করব। 
এবং আধুনিক বাংলাকাব্যের ইতিহাসে তাদের প্রাসঙ্গিকতা বর্ণনায় 
প্রয়াসী হবো। ইংরেজী ভাষার আদিতম বাঙ্গালী কবি সম্ভবত কাশী 
প্রসাদ ঘোষ, +06108 000০ 1150 17100 আ1)0 1285 56120015010 
[7001011512)” » তার 16 91781 2 0006 502705 ১৮৩০ খৃষ্টাব্দে ইত্ডিয়া 
গেজেট প্রেস থেকে স্কট এণ্ড কোম্পানী কর্তৃক মুদ্রিত হয়ে প্রকাশিত 
হয়, এই কাব্য সংকলনের নামপত্রিকায় বাইরণের নিয়োদ্ধত কবিতাংশ 


মুদ্রিত ছিল-_ 


“০: 1700 705 51১61] 2806 076 আ০৪1গ টব)? 

10 £806 50 10181 2. 216 01 01015 10৬15 195 0:৫6 12)1109 ? 

এই কাব্য বাঙ্গালীহিতৈষী লড বেটিস্কের নামে উৎসগগীকৃত হয়। 

প্রথম কবিতাটির নাম 7776 91)81 | এখানেও সেই কোকিল, বুলবুল, 
অরণ্য, নদী, পর্বত, উপত্যকা, আর পাহাড়ের পার্্বর্তী লতাপাতার 
কুটার। অত্যন্ত পরিবেশ থেকে দূরে কাহিনীর ঘটনাস্থল। জনৈক 
বক্তা সমস্ত কাহিনীটি বলে গেছেন, এই টেকনিক অভিনব, এবং স্কট- 
ধমী। কাবাটি তিনটি সর্গে সম্পূর্ণ। এই কাব্যের বাক-প্রতিমা রচনায় 
অভিনবত্ব আছে। উদাহরণ দিচ্ছি__ 

0৪5 25 0192 0627 0020 00190 20৫0, 

70 ৫) 00০ 0০৬ 00010, 006 18710. 


(পৃষ্ঠা--১৩) 


১৪২ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


£070 00 1715 10055 17£19521) ০16 
নখ)০ 1)1610951515108 0: 1691091. 

পৃষ্ঠা--৩৪) 
[315 501:0/5 1) 115 [00501] ০82০0. 
[416 ৪ 01801050000 00016 1015 195০0. 

(পৃষ্ঠা--৪৭) 
[713 11007002002 জা2$ 116 07০ 2915 
[01)01796 1]) 005 1321) 09017006 09%71)5, 

(পৃষ্ঠা-_৪১) 
0816 2.5 ৪. 00108501115 1001 


[২2 ০0৫ 002 10001, ৪0 00010217615 19001, 
পৃষ্ঠা_৬২ 


কাবাটির মূল ত্র বিষাদ; ০০৫৮এর 406001021 £0179130, এটিরও 
আদর্শ। 


"19 2৬61 80 +1 11] ০৬৪: ০০-- 
11)6 106 01 [081 15 7015615. 


(পৃষ্ঠা-_৩৪) 


অন্যত্র তিনি উপসংহারে বলেছেন__ 


৬0110 1 আ1)20 & [01)5061 0)00 0015 ! 


[০:০6 21705 1705 10176 2100 10100170101] 816. 


91১81 সমুদ্রে আত্মবিসর্জনের প্রাকৃকালে যে বিদায়-সঙ্গীত গেয়েছে, 
এতে তৎকালীন মনোভাব যাই প্রকাশিত হোক, কবির দেশপ্রেমিক মনের 
পরিচয় পাওয়! যাচ্ছে । 


ঢ0:5৬০]1 125 10615 15811৮০1810 | 
৬৬1১6: 19565 01907 1) [0212 ও. 216. 
৬/1216 £6615-0190 151115 10915500 51210, 


ড/15০:৩ 10165 ৮0০ 00250217660 £৪16 ; 


যুগসন্ধির কাব্য £ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ১০৩ 


ড৬1)616 90:58. (1:00) 115 (01:06 200%০ 
৬/10 01018106556 00100] 021065 0১০ ৫95 ; 


৬/1)21০ 10151) 32159501110 ৬5 10 ; 
4100 20615 1081) 2 ০00] 0 3 
৬৬1০০ 0০০21 51771165 5216156 0610 


93270629801) 01)5 0106 920. 95109 5]. 


[8100 01 005 (3005 2100 10105 12106 ; 
[8170 0৫ 0102 10817 210 62210205%15 5১০11 ; 
[,2150 01 07০ 02105 01 10151) 89076 7 
1৬5 08015018170 101 2:21: 1816 ০11. (পুষ্ঠা-_-৬৮) 


91781 ছাড়া অন্যান্য কবিতার মধ্যে 21০ [76195 [২০৬৪1৭, 
[10০ 75000 01 086 1৩150) 77156 7,055 146০) 8006 উল্লেখযোগ্য | 
এছাড়া বিভিন্ন হিন্দুউংসব ও পালপার্বণের উপর কবিতা আছে-_দশহরা, 
রাসষাত্রা, জন্মাষ্টমী, শ্রীপঞ্চমী, ছুগাপূজা, দোলযাত্রা, কাতিকপূজা, কোজাগরী 
পূর্ণিমা, কালীপুজা, অক্ষযতৃতীয়া, ঝুলন পূর্ণিমা । এছাড়াও প্ররুতি-কবিতা 
হিসাবে 9092165 ৮৮116621717 91011060176 92601069702) 2:52101756 1 
195, 1165 00 2. 90817, 11017701706 17) 24085, 90115066001) 
১100) প্রভৃতি উল্লেখযোগা । বাক্তিগত ভাবনামূলক কবিতাও আছে_ 


(32161, 10:62 000 1706, 
02101] 55856 00 12177017121) 
৬৬151765 | 


এই বিষিয়-বৈচিত্রোর মধ্য দিয়ে কবির বাঙ্গালী মনের পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে 
--উধুই বাঙ্গালী মন, জীবন্ত বাঙ্গালী মনের পরিচয় | মাইকেলের চতুর্দশশপদী 
কবিতার বিষয় নিধাচনে ষে মনশ্থিতার ও স্বাদেশিকতার পরিচয় পেয়ে আমরা 


১০৪ বাংল! কবিতার নবজন্ন 


বিমুগ্ধ হই, তার পূর্বতন নজির পাচ্ছি কাশীপ্রসাদ ঘোষের কাব্য-সংকলনে। 
স্তবক রচনায়, ছন্দে ও মিল-প্রয়োগে কবির বিশিষ্টতা আছে। স্পেন্সরীয় 
স্তবক তিনি সার্থকভাবে বাবহার করেছেন। সনেটের বাগবন্ধও তিনি 
আয়ত্ত করেছেন। এছাড়া! ওড (9৭৪) ও এলিজি জাতীয় কবিতা রচনায় 
কুশলতা প্রকাশ পেয়েছে । এবং পুরাণকে নতুন যুগের রুচি অন্ধুসারে তিনিই 
প্রথম পরিবেশন করেন । তার 706 চ76:0+5 [২৪৪৭ কবিতায় পুরুরবার 
সঙ্গে উর্বশীর প্রণয়লীলা সার্থকভাবে বর্ণিত হয়েছে । মাইকেলের তিলোত্বম৷ 
সম্ভব এবং বীরাঙ্গনা কাব্যের সুত্রপাত এখানে হয়ে গেল । 


4১100 27 00591001015 ০০100: 5:21705, 

4৯ 10921806 00110 05 10628৬01719 10105, 
৬10) 58191)165 0601:60. 02 20100) ৮2115 
0) 9891090515600075 0000101% 1)9115 

[২০12001)6 1111)0 00610 062062055 11£1)0, 
£10. 1150) 10010 91] 0911 হাঃ] 00015, 


এ রাজমভা-বর্ণনা সার্থকভাবে পরিণতির পথে যাবে মাইকেলেরই হাতে । 
নারীবপ বর্ণনার অভিনবত্বও লক্ষণীয় 


[721 00100 05 06110206 210 1911 

4১5 [00010 028105 0010061) 00 840০0021210 

1721 11005 আঅ০1০ 1161)060 10) 2 510116, 

৬11০1) [1501251561৮ 014 0106 1১2£0116. (পৃষ্টা--৮৪) 


এ বর্ণনাও তিলোত্তমার রূপ বর্ণনার সমগোত্রীয় । কাশীপ্রসাদ ঘোষের 
কবি-কৃতি ইংরেজীর মাধামে পরিবেশিত হলেও তা বিষয়বস্তর মাহাত্য্যে ও 
কাব্য-প্রসাধনের চমৎকারিত্বে আধুনিক বাংলা কাব্যের ইতিহাস উদঘাটনে 
অপরিহার্ধ। সম্ভবতঃ ডিরোজিও ও রিচার্ডসনের কবিতাবলী অপেক্ষা এগুলি 
অধিকতর গুরুত্বপূর্ণ । কাশীপ্রসাদ ঘোষের সহগামী ছিলেন অনেকেই) 
তন্মধো রামবাগানের দক্তমহাশয়গণ স্মরণীয় । দত্তমহাশয়দের মধ্যে গোবিন্দ 
চন্দ্র দত্তই শ্রেষ্ঠ কবি। তার [81061718600 01 8. [,0৮6-10) 11019110 
05100, 18150 012 002 921825, 3001) 01006) 11065 আ1662, 01 
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06 ঢা 1,58£0£ 15 81016 প্রভৃতি কবিতা তার কাব্য-সংকলনে স্থান 
পেয়েছে । এ'র কবিতাসমূছেও বাইরন ও টমাস মুরের স্থুরই প্রবল। তার 
[1755 ভা 00 006 ঢ]ড [588 0৫ 25 81515 কবিতার কিছু অংশ 
উদ্ধত করছি-_ 
1 5090£1)6 101 18006 : 0 095 81701015150 
[ 507066160) 0080 10 10810607161) 00, 
[70010122017 10101 10 (0০5 0: 116120, 
400 ৮2060 0121 00০ 098010155 568. 
3706 91010021) 01010105, 20 51510100117), 
ভ/০1:5 211 7 £096 05 56215105110, 
[ 500810001 ড/2210 70106 0556 01 £014 
৩০০1:০৫ ঢা 17029 6০261176, 56901:20 1775 10810, 
[)0250:05০0 00056 85191:90101)5 70010 
27179 00100760105 178081615 01002107163 
4৮00, 80 006০ 1950) 00001) 5০০10110690, 
77106 01156) 1010001060১ 25 ০0 821 
1 50006106101 202] 7 0০ 100165050০0 
27176 602000956 10216175 1 50056 00 90819, 


[07 0900 821055585, 58712117506) 
4১100100106) ০0010 [05 ০0018£6 00911. 


এ কবিতায় যে বিষাদ-সঙ্গীত ব্যক্ত হয়েছে, তার থেকে মাইকেলের 
আত্মবিলাপ বিশেষ দূরবর্তী নয়। ঈশ্বর গুপ্তের আম্মবিলাপ মাইকেল-জগতের 
আত্মবিলাপ নয়। 

শশীচন্দ্র দত্তের কবিতায় গঙ্গাপ্রসঙ্গ আছে) আছে হিন্দু প্রতিমার প্রসঙ্গ 
(নুগাঃঠা। 00 05০ 10610) | হরচন্দ্র দত্ত স্বদেশের ইতিহাস, সামাজিক ও 
পারিবারিক জীবন থেকে কবিতার বিষ্য়বস্ত সংগ্রহ করেছেন। তার গ্রস্থের 
নাম 40116:005]150155 1 তার [810059701 17311065 বেশ উল্লেখযোগ্য 
কবিতা । ভারতীয় ইতিহাসকে অবলঘ্ধন ক'রে, বিশেষ ক'রে রাজপুত 
ইতিহাসকে অবলম্বন করে কবিতা লিখিত হলে তা বিশেষ অর্থবহ হয়ে পড়ে। 


১০৩ বাংল কবিতার নবজন্ম 


9186 ০07068১8132 001065) 2190 11) 1701 1020 
77176 015910720 0:52.0) 5002 70101)55, 

7706 £5065৫9 50010176100 01 19161) 

৬107 001011115 000510110£5 7 

4৯100 /81001015) 01655520 1) £16০15 210 £010, 
(01 1815 1250%/12 210 0921:10£ 0০010, 

70 1061 06101707086 28 ; 

4150 23 5170 05025 10 005670-11106 £1206 3 
[10০ £1051)65 0261021) 02217611806 ; 

চ02 015 1061 11199] 095. 

এ বর্ণনায় যাদু আছে; এ যাছু মানবীকরণের যাচ্চ। ইতিহাসকে 
এইভাবে জীবন্ত করে তোলার ব্রত পরবর্তীকালে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক 
পালিত হুবে--সাহিত্যের ইতিহাসে সেটা একটা! প্রধান ঘটনা । এবং এই 
বংশের শেষোক্ত কবি হচ্ছেন গিরীশচন্দ্র দত্ত। তার কবিতায় নারী সম্পর্কে 
£১508০€ ধারণা অভিব্যক্তি লাভ করেছে । 

[0101101 01 0066, 1 000] 0: 0০০) 

৬৬101) £10৬5 002 7:95 - ৮100 085, 
৬/1)210 02 00০ 106 23:067)060 129) 

[12 70611601060 101656525 50৪ £ 
ভ/1)৩) 9215116176181061)5 0000 28:01 50521. 

পরবর্তীকালে রামবাগানের দত্ত বংশীয়দের কবিতার এক সংকলন 
[06065 চ8051]15 £&180॥ নামে বেরিয়েছিল । তাতেও ভারতীয় বিষয়ের 
অবতারণা করা হয়েছিল । 


॥ ২॥ 

পঞ্চম দত্তবংশীয় কবি হলেন মাইকেল মধুস্দন দত্ত। ক্যালকাটা 
রিভিউ এর সমালোচক মধুকে রামবাগানের দত্তবংশীয় বলে তুল 
করেছিলেন +* ভারতীয় পুরাণের গল্প অবলম্বনে লেখা তার 
প্রথম কাব্য 01502 (অপ্পরী )। স্পেনসরীয় স্তবকের সাহায্যে কবিতাটি 
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বিরচিত। তিনি 8 ০:85 নামে আর একটি কবিতা রচনা! করেন। এই 
কবিতার শুরুতে সেক্সসগীয়র ও বাইরনের উদ্ধৃতি আছে । 

মাইকেলের 02১0৮  [9016--9০০0৮৫র আদর্শে লিখিত একটি 
[50158] 681৩, 7) এটিও রাজপুত ইতিহাস থেকে বিষয়বস্ত সংগ্রহ করেছে-_ 
সংযুক্তা-পৃথ্বিরাজ কাহিনী ; যদিও কারও নামই উল্লিখিত হয়নি। তার 
ড1510195 0£117106 7850 হলো 4৯ 882021000৫6 31210006961 1 
'ড151005 ০৩ 4৪৮-এর পটতৃমিকা বাংলাদেশ £ সুদূর মান্রাজে বসে 
শ্যামা বঙ্গতৃূমির কথা মনে পড়েছে । আর একবার চতুর্দশপদী কবিতাবলী 
রচনাকালে আরও স্থ্দুরতর স্থান থেকে জন্মতৃমির স্থাতি তার মনকে 
ভারাক্রাস্ত করবে। [২151 তার অপর কাব্য-_নাট্যকাব্য ; অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
লিখিত। (05০270918 নামদ্দিয়ে পরব্তীকালে আর একখানি ইংরেজী 
কাব্য রচনা সুর করেছিলেন । ৯১ 

15108 ০0৫6 11১৪ 75৪$0এর তৃমিকায় আছে একটি সনেট । এবং 
এই সনেটটি বাইরনের 4[)£621-এর আদর্শে রচিত | মাইকেলের অনেক গুলি 
সনেট এখানে সংগৃহীত হয়েছে । সনেটগুলির বিষয়বন্ত স্বদেশীয় ; বছ 'ইমেজ' 
বা বাকপ্রতিমা স্বদেশীয়। এই সনেটগুলির গঠন কৌশলে নানারপ “ব্যতিক্রম' 
( ৬৪190109175 ) অনুসরণ করা হয়েছে 


১ ও ৪ সংখ্যক সনেটের গঠনপদন্ধতি নিম্নরূপ-_ 


কখকখকখকখ। গঘগঘগঘ 

২ ও ৩ সংখ্যক সনেটের গঠন রূপ £ 

কখকখগঘগঘ। উচচডছছ। 

তা ছাড়া আরও নানারকম মিল-বিন্যাম আছে) যথা, কখখকগঘঘগ 

চঙচছচ ও) 

কখকখখককখ। গগঙঙচচওঃ 

কখকখখককখ। গঘডঙগঘডঙ। 

পরবর্তী জীবনে চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী রচনাকালেও তীর সনেটে যিল- 
বিন্যাস ও পদবন্ধের এই স্বাধীনতা লক্ষিত হয়। অনেক ক্ষেত্রে এই 
স্বাধীনতা 'অবশ্ত সনেটের প্ররুতির বিরুদ্ধাচরণ করেছে । এই চতুর্দশপদীর 


১০৮ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


৮+৬ পর্ববিভাগ স্থম্পষ্ট বা অর্থগত নয়। দ্বিতীয় কারণ সনেট যেমন ভাব-বাহী 
হবে, মাইকেলের ক্ষেত্রে নেট কখনো কখনে! নিছকই সংবাদবাহী । 

যাই হোক, মাইকেল এইভাবে বাংলা ভাষায় কাব্য-চর্চার পূর্বান্থে ইংরেজীর 
মাধ্যমে সনেট রচনা-বিধির সঙ্গে পরিচিত হয়েছেন ; পরিচিত হয়েছেন 31901 
০:১৬ শৈলীর সঙ্গে । অবশ্য তার ক্ষেত্রে ইংরেজী হুত্র থেকে বঙ্গভাষায় 
নিক্ষমনে বিষয়-নির্বাচন খুব বেশি সহায়তা করেনি। রাজপুত কাহিনী 
নাটকে জায়গা! জুড়েছে, কিন্তু কাব্য বা মহাকাব্য তিনি রচনা! করলেন 
পুরাণকে অবলম্বন করে। ইতিহাস এখানে প্রবেশাধিকার পায়নি। 
ক্যালকাটা রিভিয়,এর সমালোচক তাকে গোবিন্দচন্দ্র দত্তের সঙ্গে তুলন! 
ক'রে বলেছিলেন “০ 15 1255 £9:016 10 00600 01700816 002 
0০৮1150 01388079) 1006 012 056 0092] 12109) 7021015609 60615 10100 
1) 10106 01 0106102) 0705100£ 11)51706, 2130. 75010077 | ১২ যে কবি 
পরবর্তীকালে বাংলা কাব্যে নতুন কাব্য-ভাষা, ছন্দ ও তার ধ্বনিহ্ষমা প্রবর্তন 
করবেন, তার ইংরেজী কাব্য সম্পর্কে এ প্রশংস| কৌতুহলোদ্দীপক। গোবিন্দ 
চন্দ্র দত্ত অপেক্ষা তিনি কাব্যপ্রাতিভায় নৃন্য ছিলেন, এ সিদ্ধান্তে অবশ্য আজ 
আর কেউ নিশ্চয়ই সম্মতি দেবেন না। 


বঙ্গ ভাষা, নতুন বিষয় ও পুরাতন রীতি। 
॥১। 

“যাহারা ইংরাজী বিদ্যায় অত্যন্ত নিপুন); তীাহারদিগের মধ্যে অত্য্প 
ব্যক্তি বাতীত ভারতেই বঙ্গভাষার প্রতি সমাদর করেন না, "ইয়ং বেঙ্গল? 
যুবকদলেরা স্বদেশের কল্যাণকারি বলিয়া সর্দদাই অভিমান করেন, কিন্ত 
সে কল্যাণ কিসে হয়? 


ইয়ং বেঙ্গল সাহেবেরা যে জাতির দৃষ্টাস্ত দ্বারা সভ্য বলিয়া অহঙ্কার 
করেন; ত্বাহাঁর এদেশের ভাষার প্রতি সমাদর করেন তাহ! কি দেখিতে 
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পান না; এইক্ষণে ইউরোপখণ্ডে সমুদয় প্রদেশের স্থুসভ্য মহাশয়েরা সংস্কৃত 
ভাষাম্ুশীলনে এবং সংস্কৃত বেদাদি প্রাচীন গ্রন্থসকল মুন্রা্িত করণে অত্যস্ত 
উৎসুক হইতেছেন।” ৯* 

_ সংবাদপ্রভাকরের সম্পাদকের এই ভত্সন৷ থাস্থানেই প্রযুক্ত হয়েছে। 
ইউরোপীয়র| যে সংস্কৃতচর্চায় অভিনিবিষ্ট হয়েছিলেন মে সংবাদ আমরা! 
আমরা! ইতিপূর্বেই সরবরাহ করেছি। মংস্কৃত ব্যতীত বাংলাভাষার 
চর্চাতেও তাঁরা এগিয়ে এসেছিলেন, এ প্রসঙ্গে উইলিয়াম কেরীর অবদান 
শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় । শুধু গছ্যচর্চায় নয়, পদ্য চর্চায় তারা উৎসাহ 
দিয়েছেন। বিদ্যাস্থন্দর রামায়ণ প্রভৃতি গ্রন্থ তাদের আন্ুকুল্যে মুদ্রিত হয়ে 
প্রচারিত হয়। 

উনিশ শতকের তৃতীয় দশক থেকে নবীন বাংল! কবিতার স্থৃত্রপাত ঘটতে 
থাকে। কাশপ্রসাদদ ঘোষ মহাশয়ের মতে এুগের শ্রেষ্ঠ কবি রাধামোহন 
সেন। রাধামোহনের অনুবাদ গ্রন্থাদি ছাড়া কয়েকটি গীতির সন্ধান পাওয়া 
গেছে__এ গুলি পুরাতন বিছ্যাস্থন্দরীয় গীতির অন্ুকরণ। কাশীপ্রসাদ ঘোষ 
নিজেও কয়েকটি সঙ্গীত রচনা করেছিলেন, এগুলিও প্রাচীনপন্থী। সেই 
বিরহ-তাপিত নারীর উক্তি; সেই ঠাদ, চকোর ও খঞ্জনের রূপক 
ব্যবহার। *৩ ক 

কাশীপ্রসাদ ঘোষ ইংরাঁজীতে নব্য গীতিকাব্য লিখেছেন , কিন্তু বাংলায় 
চিরাচরিত রীতির পায়ে পুষ্পাঞ্চলি দিলেন। নব্যরীতি প্রবর্তনের উপযোগী 
যুগাস্তকারী প্রতিভার জন্ম ভবিষ্যতের গর্ভে তখনও । 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের প্রধানতম কবি নঈশ্বরগুপ্ত, কিন্তু আধুনিক 
কবি কিনা তা আলোচনাসাপেক্ষ। 

ঈশ্বরগুপ্তের প্রথম পদ্পুস্তক কালীকীর্তন .১৮৩৩ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত 
হয়। এই গ্রন্থে কাব্যও নেই, আধুনিকতাও নেই। 'প্রবোধপ্রভাকর,, 
হিতপ্রভাকর” তার গগ্যপদ্য মিশিত নীতিকথামূলক রচনা। 'প্রবোধ 
প্রভাকর' প্রশ্নোত্তরছলে লিখিত; বেথুন সাহেবের অনুরোধে বিষণ্ণ শম্মার 
হিতোপদেশের আদর্শে রচিত। বক্তব্যের নীতিকথায় সমসাময়িক ব্রাহ্গ- 
সমাজের প্রভাব আছে বলে অনেকে মনে করেন। “ইহা আশ্য্যবোধ 


হইতে পারে যে এই অশ্লীল ও কুরুচিসম্পন্ন লোক আধুনিক ব্রাঙ্মদের অগ্রদূত 
স্বরূপ ।” ১৪ 


১১৩ বাংল কবিতার নবজন্ম 


১৮৩১ খৃষ্টাব্দে সংবাদপ্রভাকর প্রথম প্রকাশিত হয়) ১৮৩৯ খুষ্টান্দে 
এই পত্জিকা দৈনিকে রূপান্তরিত হয়। এবং তখন থেকেই নানাবিধ 
সামাজিক ও সাংস্কৃতিক প্রশ্নে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করতে থাকে । এই 
পত্রিকার গগ্যে লিখিত সম্পাদকীয় প্রবন্ধের সঙ্গে পছ্যেও কিছু বক্তব্য 
থাকত। 


“ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত একজন উপস্থিত 'ও ক্রুত কবি ছিলেন ।৮; ৭ 

“নিতা নৈমিত্তিকের ব্যাপার, রাজকীয় ঘটনা, সামাজিক ঘটনা, এসকল 
যে রসমধ়ী রচনার বিষয় হইতে পারে, ইহা প্রভাকরই প্রথম দেখায়। 
আজ শিখের যুদ্ধ, কাল পৌষপার্বণ, আজ মিশনরি, কাল উমেদারি, 
এসকল যে সাহিত্যের অধীন, সাহিত্যের সামগ্রী, তাহা প্রভাকরই 
দেখাইয়াছিলেন ।৮১৬ 

উভ্তপ্ন সমালোচকই ঈশ্বর গুপ্তের কবি-বিশিষ্টতার প্রসঙ্গ সঠিকভাবেই বর্ণনা 
করেছেন। ঈশ্বর গুপ্চের কবিতা হোল কাব্যে সাংবাদিকতা । কিন্তু সে 
[০0910781190 যে আবার কতদূর প্রকট ছিল, তার অনুসন্ধান আজ 
পর্বস্ত হয় নি। ঈশ্বর গুপ্ত শুধু সমসাময়িক ঘটনা বা! ব্যক্তিকে কেন্দ্র করে 
পদ্য লিখতেন না, সংবাদপ্রতাকরের সম্পাদকীর মন্তব্য গ্-পদ্য মিশ্রিত 
থাকত। এবং তার অধিকাংশ বিখ্যাত কবিতাই এই রীতিতে লেখা । 
উদাহরণ দিচ্ছি-_ 

১৮৪৮ খুষ্টান্দে ১লা বৈশাখ বাবু গিরীশচন্দ্র দেবের মৃত্যুতে শোক প্রকাশ 
করে এক সম্পাদকীয় মন্তব্য লেখা হোল। সেই মন্তব্য শুধু গদ্যে নয়, 
তার সঙ্গে পদ্যও গাটছড়া বেধেছিল। 


ওরে ধীবর কাল, পাতিয়া বিশাল জাল, 
সংসার লাগরে কর খেলা । 

কিবা দিবা বিভাবরী রোগরজ্জব করে ধরি, 
মোহানলে ভাসায়েছ ভেলা | 


যুগসদ্ধির কাব্য ? ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ১১১ 


শুধু ব্যক্তিগত বিষয়ে নয়, রাজনৈতিক বিষয়েও এ একই কৌশল 
বাবৃত হোল। ১৮৫২ খৃষ্টাব্দে ব্রহ্মযুদ্ধ উপলক্ষে & বদর ২৬শে এপ্রিলের 
কাগজে ব্রদ্ষযুদ্ধের উপর সম্পাদকীয় মন্তব্যের সঙ্গে পদ্য থাকল-_ 


উঠিল যুদ্ধের ভাব নৃপতির মনে । 
ছুটিল ইংরেজ সেনা, রেঙ্কুনের রণে। 


শুযু ব্যক্তি বা প্রকৃতিবিষয়ক কবিতা নয়, আধ্যাত্মিক রসসমৃদ্ধ 
বনু বিখ্যাত কবিতাও এইভাবে লিখিত হয়। ১৮৫৩ ও ১৮৫৪ খুষ্টাবে 
সংবাদ প্রভাকরের সম্পাদকীয় নিবন্ধে আধ্যাত্মিকতার অংশ বেশি। ১৮৫৩ 
সালের ১৫ই জুলাই-এর সম্পাদকীয় মন্তব্য আধ্যাত্মিকতার চুড়াস্ত ভোজ 
দেখতে পাই । 

“পরমপূজনীয় শ্রীশ্রীসর্বাধ্যক্ষ পরমেশ্বর পরমপিতা৷ ঠাকুর মহাশয় শ্রীচরণ- 
কমলেষু” শিরোনাম]য় গছ্যে ও পদ্যে বক্তব্য পেশ করা হোল। 


কাতর কিস্কর আমি, তোমার সন্তান । 
আমার জনক তুমি, সবার প্রধান ॥ 

বারবার ডাকিতেছি, কোথা ভগবান ॥ 
একবার তাহে তুমি নাহি দাও কাণ। 


তুলি হে ঈশ্বরগুপ্ত, ব্যাপ্ত ত্রিসংসার | 
আমি হে ঈশ্বরগুধ, কুমার তোমার ॥ 
এ সালের ১ল! অগ্রহায়ণ তিনি লিখছেন, 
ঈশ্বর সাধনা করি, ষদি হয় দুখ । 
তার কাছে কিছু নয়, সম্পদের সখ ॥ 
ঈশ্বর সাধন! বিন। যদি হয় স্থখ। 
সে হ্খ স্থখ নহে, ঘোরতর দুখ | 
&ঁ বছরই বড়দিনের উপর যে কবিতা লেখা হোল, তাতে তক্তিরসের 
বাণ ডাকল, কিন্তু কৌতুকের তরঙ্গও উথলে উঠল-__ | 


১১২ | বাংল। কবিতার নবজন্ম 


খুষ্টের জনম দিন, বড় দিন নাম। 
বড় স্থখে পরিপূর্ণ, কলিকাতা ধাম ॥ 
কেরাণি দেওয়ান আদি, বড় বড় মেট। 
সাহেবের ঘরে ঘরে পাঠাইছে ভেট | 
ঈশ্বর গুপ্তের হাতে এইভাবে পদ্য সর্বভূকে পরিণত হয়েছে । 
যাহা! আদর্শ, যাহা কমনীয়, যাহা আকাঙ্খিত, তাহা কবির সামগ্রী । 
কিন্ত যাহ! প্রকৃত, যাহা প্রত্যক্ষ, যাহ! প্রাপ্ত তাহাই বা নয় কেন? তাহাতে 
কি কিছু রস নাই? কিছু সৌন্দর্য নাই? আছে বৈকি। ঈশ্বর গুপ্ত 
সেই রসের রসিক, সেই সৌন্দর্যের কবি। যাহা আছে, ঈশ্বরগুঞ্ধ তাহার 
কবি। তিনি এই বাঙ্গালী সমাজের কবি। তিনি কলিকাতা সহরের 
কবি। তিনি বাক্ষালার গ্রাম্যদেশের কবি। এই সমাজ, এই শহর, এই 
দেশ বড় কাব্যময় । অন্টে বড় তাহাতে রস পান ন। | 


ঈ নং শু 


ঈশ্বর গুপ্তের কাব্য চালের কাটায়, রান্নী ঘরের ধৃ'য়ায়, নাটুরে মাঝির 
ধবজির ঠেলায়, নীলের দাদনে, হোটেলের খানায়, পাঁটার অস্থিস্থিত 
মজ্জায়। 


স্ুল কথা, ঈশ্বর গুপ্ত [২০৪115 এবং ঈশ্বর গুপ্ত 98601561  ইহা 
তাহার সাম্রাজ্য, এবং ইহাতে তিনি বাঙ্গাল! সাহিত্যে অদ্বিতীয় । 
(এ পৃষ্ঠা ৮৫০-৮৫১) 
এই কথাই বীম্স সাহেব ইউরোপীয় নজির উল্লেখ ক'রে বলেছেন, 
£[81)21 (010210017. 20005) 2 50160010012) [২8161815% 
(00100818016 03121701001. 032911)5, ৬০11. পৃষ্ঠা__৮৬ )। 
কিন্তু 1681150-এরও প্রকার ভেদ আছে। সাহিত্যের বাস্তবত। 
আর জীবনের বাস্তবতা এক নয়। ঈশ্বর গুপ্তের এই নগ্ন বাস্তবতা 
সাহিতোোর এতদিনকার বাস্তবতার সঙ্গে মেলে না। এই বাস্তবতা সম্ভবতঃ 
বিদ্রোহস্্চক। কবিওয়ালার্দের কাব্য-জগৎ পুরাতন কাব্য-পরিমগুলকে 


যুগসন্ধির কাব্য £ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ১১৩ 


আশ্রয় করে গড়ে উঠেছিল। সেই রাধা-কষ্ণ-প্রণয়-বৃতবাস্ত 
সেই মান-অভিমান, ছল-চাতুরী, চন্ত্রাবলী-কুকজার ঈর্ধ্যা-ছেষ ! বা বিদ্যা- 
স্ন্দরের চাতুরালি ও অবাধ যৌন-অভিজ্ঞতা |! ইশ্বর গুপ্ত যেন তার 
বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানাতে গিয়ে কাব্যের মৌল প্রতিজ্ঞা ধরেই টান 
মারলেন। তাঁতে কাব্যের ভিত্তিভূমি পর্যস্ত নড়ে উঠল। কাব্য-ভাবনার 
ক্ষেত্রে আদর্শ নর ও আদর্শ নারী কল্পনায় চতুরতা ও লাম্পট্যের 
উন্বানি ছিল, তার পরিবর্তন নব্য শিক্ষিতেরা কামন! করছিলেন। কিস্ত 
তাই বলে কাব্য-ভাবনার মূলোচ্ছেদ কেউ বরদাস্ত করতে পারেন না। 
নিত্য-নৈমিত্তিক ঘটনা কাব্যের একমাত্র ঘটনা_এ সংবাদ্দ কাব্যের চির- 
কালের সংবাদের বিপরীত। এ কথাই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “মনে তো 
আছে, যেদিন ঈশ্বর গুপ্ত পাঠার উপর কবিতা লিখেছিলেন, সেদিন নৃতন 
ইংরেজদের এই হঠাৎ শহর কলিকাতার বাবুমহলে কি রকম তার প্রশংসা- 
ধ্বনি উঠেছে । আজকের দিনের পাঠক তাকে কাব্যের পংক্তিতে স্বভাবতই 
স্থান দেবে না; পেটুকতার নীতিবিরুদ্ধ অসংষম বিচার করে নয়; 
ভোজনলালসার চরম মুল্য তার কাছে নেই বলে।”** মনে অবশ্ঠ 
রবীন্দ্রনাথেরও থাকবার কথা নয়, কারণ কবিতাটি লেখা হয়েছে রবীন্দ্র- 
আবির্ভাবের সাত বৎসর পূর্বে। আর স্বয়ং ঈশ্বর গুপ্ত দেহত্যাগ করেছেন 
কবির নরদেহ ধারণের ছুই বৎসর পূর্বে। কালগত অধথার্থতা যাই থাক, 
কাব্যগত বিচার ষথার্থই হয়েছে এক্ষেত্রে । 
॥ ৪ ॥ 

তবে একথাও ঠিক বঙ্কিমচন্দ্র ঈশ্বর গুপ্ঠের বিপুল সাহিত্য-হ্ষ্টির প্রধান 
বৈশিষ্ট্য কি, তা নিপুণভাবেই বিশ্লেষণ করেছেন। এখন বিচার্ধ হচ্ছে 
যেতাকি কবিধর্মের অস্ততূক্ত হতে পারে? কিন্তু ঈশ্বর গুপ্ত যেখানে তার 
আপন হ্ষ্টির ব্যতিক্রম, সেখানে তিনি যে যথার্থ কবি, এ বিষয়ে সন্দেহ 
থাকতে পারে না । আমর ছুইটি উদ্বাহরণ দিচ্ছি-_ 


(১) সহম্রকরের করে, কিবা শোভা সরোবরে, 
সে রূপের নাহি অন্গরূপ | 
নলিনী ফেলিয়! বাস বিস্তার করিয়া বাস, 


প্রকাশ করেছে নিজরূপ ॥ 


১১৪ বাংলা কবিতার নবজন 


মাথায় আচল খুলে, প্রিয় পানে মুখ তুলে, 
হেসে হেসে কি খেল! খেলায় । 
আহা কিবা যনোহর, দিবাকর দিয়া কর, 
নহে তার বদন মুছায় ॥ 
নেচে নেচে ক্ষণে ক্ষণে, হেটমুখে পড়ে রণে, 
মনে এই ভাবের আভাষ। 
কমল দলের তলে, রবি ছবি জলে জ্বলে, 
বিদূরিত হতেছে বিলাস | 
( ঈশ্বর গুপ্তের কবিতা সংগ্রহ ; পষ্ঠা--১৮১) 
(২) গ্রীষ্মের প্রতাপ বলে, পূর্বে ছিল ধরাতলে, 
কৃশানদী বালিকার প্রায়। 
না ছিল রসের রঙ্গ, ধুলায় ধূসর অঙ্গ, 
তরঙ্গের রসহীনতায় । 
রাজ্য হোলো বরষার, জীবনে যৌবন ভার 
পয়োধর প্রভাবে সঞ্চার । 
হেলেছুলে চলে যায়, বিপুল লাবণ্য তায়, 
সলিলে স্থখের নাহি পার ॥ 

( বর্ষার নদী, ঈশ্বর গুপ্তের কবিতা সংগ্রহ) পৃঃ ২৬৩ ) 
প্রথমটির রচনায় সংস্কৃত কাব্যের অভ্যস্ত অলঙ্কার ও কবিওয়ালাদের যৌন- 
প্রতীক ব্যবহৃত হয়েছে। মাইকেল যাকে বলেছেন +চ::00০ 91001155” এবং 
£51115 92118510189 €0 05০ 10৮69 0 10605 ৪10 01) 200018৮- তাঁরই 
প্রকাশ ঘটেছে এখানে। কিন্তু তবু এখানে নিত্যনৈমিত্তিকের বেদীমূলে 
ধুপ-ধুন! দেওয়। হয়নি। ছিতীয়টির ভাষা স্থানে স্থানে আধুনিকতার অঙ্করাজো 
প্রবেশ করেছে--“ধুলায় ধূসর অঙ্গ”_-এই চরণাংশের মাধুর্য শুধু 
অন্থ্প্রাসের করতালিতে ধ্বনিত হয়নি। “হেলে ছুলে চলে যায়”__-এই 
বর্নাতেও বাস্তবের নবরূপায়ন ঘটেছে । গ্রীষ্মের নদীর সলিল-গতি-রেখা 
সঙ্ীর্ণ হতে পারে, কিন্তু ভাষার প্রাণবন্ত রেখায় তা কাধা পড়েছে। 

এই ছুইটি কবিতা সেকালের স্ৃধীজনের প্রশংসা অর্জন করেনি । এমনই 
উৎকট ছিল সেদ্দিনকার আদিরস-বৈরিতা! বন্ধিম এই কবিতাদ্ধয়ের 
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গুরুত্ব স্বীকার করেন নি) ভবিব্যৎ বাংলাকাব্যের ভাষা ও ভাবনা হয়ত 
প্রথম কবিতাটি থেকে বিশেষ কিছু না-ও সংগ্রহ করতে পারে; কিন্তু 
দ্বিতীয়টিকে এত সহজে তাচ্ছিল্য কর] যায় না। বাংলাকাব্যের ভবিষ্বৎ- 
মুখীনতার বিচারে এ কবিতাদ্বয় যদি সাদরে গৃহীত হোত, অন্ুকূত হোত, 
তাহলে বাংলাকাব্যের আধুনিকতার ফুল ঈষৎ আগেই ফুটত। 
শুধু এই কবিতাদ্বয় নয়, অন্য কবিতাতেও ঈশ্বর গুপ্তের কাব্য-ভাষার 

স্বকীয়তা ও চমতকারিত্ব আমাদের বিশ্মিত করে। কয়েকটি উদাহরণ 
দিচ্ছি-_ 

কর্তাদের গালগল্প, গুড়ক টানিয়া। 

কাটালের গুড়ি প্রায়, ভূ'ড়ি এলাইয়া ॥ 


( পৌষ পার্বণ ) 
ধীরি ধীরি শোভে গিরি, স্বভাবের সাজে। 


গুড়, গুড়, গুড়, গুড়, নহবৎ বাজে ॥ 
(বর্ষার ধুমধাম ) 
কথ্থল সম্বল করি রয়। 
বেণের পুঁটুলি হোয়ে, শুয়ে থাকে শীত শোয়ে, 
উম বিন! ঘুম নাহি হয়| 


কধিত কনককাস্তি, কমনীয় কায়। 
গালভর] গৌফদাড়ি, তপস্বীর প্রায় ॥ 
(--এগ্ডাওয়াল। তপস্যা মাছ) 
সকল নয়ন মাঝে, রক্ত-আভা। আছে। 
বোধ হয় রূপসীর চক্ষু উঠিয়াছে | 


যামিনী বিগত হয়, তরুণ অরুণোদয়, 
শশাচ্কের শঙ্কিত হৃদয় । 
কাতরা যতেক তারা, চক্ষেতে নীহার ধারা, 
বহে শ্বাস প্রভাত পময় ॥ 
(-_শারদীয় প্রভাত ) 


(-_শীত) 


(--আনারস ) 


১১৬ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


একেবারে পড়ে ধারা, কিবা শোভ। করে তারা, 
তারা যেন পড়িছে খসিয়]। 
(_-বর্ধার আবির্ভাব ) 
ঈশ্বরগুপ্টের ভাষার ছুইটি মহল আছে, একটি অস্ত্যজ, অপরটি ব্রাহ্মণ্য 
অস্ত্যজ মহলের ভাষায় আছে হালকা লঘু চটুল চাল; পাঠা, এগ্াওয়ালা 
তপন্তা মাছ, নববর্ষ, পৌষপার্ধণ এই মহলের ভাষায় লিখিত। আবার মাতৃ- 
ভাষা, স্বদেশ, কবি, আত্মবিলাপ, হায়! আমি কি করলাম প্রভাতি কবিতায় 
্রাহ্মণ্য মহলের বুলি ফুটেছে । এখানকার ভাষার রং গাঢ়; তার পদচারণা 
অনেক সংযত ও স্থস্থির | 
প্রথমটির নজির এই-- 
জলের উঠেছে দাত, কার সাধ্য দেয় হাত, 
অক করে কেটে লয় বাপ। 
কালের স্বভাব দোষ, ডাক ছাড়ে ফস ফোস, 
জল নয় এযে কাল সাপ। 
দ্বিতীয়টির একটি নজির দিচ্ছি-_ 
হায় হায় পরিতাপে পরিপূর্ণ দেশ। 
দেশের ভাষার প্রতি সকলের দ্বেষ ॥ 
অগাধ দুঃখের জলে সদা ভাসে ভাষা। 
কোন মতে নাহি তার জীবনের আশা ॥ 
নিশাযোগে নলিনী যে রূপ হয় ক্ষীণ] । 
বঙ্গভাষ| সেইরূপ দিন দিন দীন] ॥ 
অপমান অনার প্রতি ঘরে ঘরে । 
কোনমতে কেহ নাই সমাদর করে ॥ 
ছুই একটি তন্তব শব্দ ছাড়া অন্ত্যজ শব একটিও নেই। অথচ প্রথমটিতে 
তার ছড়াছড়ি । বিষয়ভেদেই ভাষার এই হেরফের । 


॥৫॥ 


বিষয় সম্পর্কে তার ও্দার্যের পরিণতি কি তা আমরা আলোচনা করেছি 
ভাষার ওদীর্ষের ফলে গগ্ঠ ও পছ্যের বিভেদ বিলুপ্ত করার চেষ্টা হোল। তার 
পদ্ধে বৈষয়িক ভাষ! নিঃসক্কোচে স্থান গ্রহণ করেছে) তার 'জন্য কোন ভণিতা 1 
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নেই। এমন উদ্ধত নিঃসঙ্কোচ আচগ্ডালে আলিঙ্গনদান কাব্য-ভাষার ক্ষেত্রে 
অভিনব উদ্দাহরণ। ভাষার কৌলীন্ত-রক্ষার সাধু-সংকল্পে আমরা নৈঠিক 
পুরোহিত নয়, কাব্য-ভাষার পৃথক শব্ব-ভাগার রক্ষার সংগ্রামে আমরা 
উৎসাহী সৈনিকও নই; কিন্তু এই পরিবর্তন ভবিষ্যৎ কাব্য-ভাষাকে চলতা- 
শক্তি দিল কিনা, এ প্রশ্নের মীমাংসায় আমরা উৎকঠ বোধ করি। ঈশ্বর গুঞ্চের 
শব্দভাঁগার বিশ্লেষণ করলে আমরা তিনপ্রকার শব্ধ দেখতে পাই। প্রথমতঃ 
তৎসম (ও সমাসবদ্ধ ) শব্দ £-_ 

সংযোগী, স্বভাব (প্রকৃতি অর্থে), ব্যবহার, উপকার, উপদেশ, অভিধান, 
ত্রিসংসার, পরিচ্ছদযুক্ত, স্থশোভিত, স্থপ্রকাশ্ঠ, প্রেমক্ষুধাহর!, শুদ্ধাচার, 
স্থিরবুদ্ধি, ত্রাণকর্তরী, হিতাহিত, হীরকাদি, চর্মচক্ষু ইত্যাদি। 

ইংরেজী শব্দ £-_মেট, বুট, সিলিপার, ফ্রেস, ফেদর, ফোলোরিস, রোজ, 
রিবিন (5073), বেলাক, নেটিভ, লেডি, শেম, মেরি, ভেরিগুড, ডব, 
চ্যাপলেন, হোটেল, হ্থালো, গো-টু-হেল, ড্যাম, টেবিল, মেজেষ্টরি ইত্যাদি । 

তৃতীয় এক শ্রেণীর শব্দ ও 'ইডিয়ম' তিনি ব্যবহার করেছেন, এগুলি নানা 
জাতীয় আঞ্চলিক ও অস্ত্যজ শব্দভাগ্ডার (91815 ৬০০৪1১81215) থেকে সংগৃহীত 

হায়, ফ্যাক, রিষ্টি, তুড়ি, আড়ি, দ্াপ, কালা, ভেট, দেওয়ান, কেরানি, 
আত্মারাম, বিবিজান, লবেজান, উন্কি, খোল, বিচিলি, আমল!, মামলা, গামলা, 
তৃষি, ঘুষি, হুট্‌, বুট, তুকতাক, খ্যাল, মাগী, ঠ্যাকার, সত্তি, দিব্বি, চুকুলি, 
পোষড়া, গুড়ক, থোপ, বলিহারি, লাল, (লালা) হাড়গিলে, ঠ্যাং, শিং, 
নাকাল, ডামাডোল, নেড়া, গতোর, হেড়া, টেরা, জৌ, কৌতৎকা?, টশ্যাস, খানা, 
ছু'ড়ী, তুড়ী, বোল, বিলাতী, কাটাচামচ, পিড়ি, রড, হাপ, চুলো, আক করা, 
ফোস ফোস, ছক ছক (শব্দ ), ছণাকা তেল ইত্যাদি । 

এই তিন শ্রেণীর শব্দ বাংল! কাব্যের স্বাভাবিক শব্দ-ভাগ্ার নয় ; তবে তার 
পক্ষে বলবার এইটুকু যে, এ ভাষা তাঁর বিষয়বস্ত ও মেজাজের সঙ্গে একটুও 
আড়াআড়ি করে নি। গপছরচনায় তাঁর অবিসংবাদী কৃতিত্বের কারণও 
এইগুলি। বঙ্কিম-ভাষিত খাঁটি বাংলার অনেকখানি প্রাণশক্তি এই শব্ধ 
কৌটার ( সোনার নয় ) মধ্যেই লুকিয়ে রয়েছে । 

“যে ভাষায় তিনি পদ্চ লিখিয়াছেন, এমন খাঁটি বাঙ্গালায়। এমন 
বাঙ্গালীর প্রাণের ভাষায় আর কেহ কি গগ্য কি পদ্য কিছুই লেখেন নাই। 
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তাহাতে সংস্কতজনিত কোন বিকার নাই, ইংরেজনবিশীর বিকার নাই। ভাষ! 
হেলে না, টলে না, বীকে না-_-সরল, সোজা পথে চলিয়া গিয়া! পাঠকের প্রাণের 
ভিতর প্রবেশ করে। এমন বাঙ্গালীর বাঙ্গাল! ঈশ্বরগুঞড ভিন্ন আর কেহই 
লেখেন নাই-_-আর লিখিবার সম্ভাবনা নাই ।১৯ 

একথা অস্বীকার করা যায় না যে ঈশ্বর গুপ্ত তার কালের চলতি শব্দগুলিকে 
গ্রহণ করেছিলেন । কিন্তু সমস্ত চলতি শব্দই কাব্যের অস্ততূক্তি হতে পারে না; 
যেমন সমস্ত বিষয়ই কাব্যের বিষয়ীতৃত হতে পারে না। গদ্য ও পছ্যের উভয়ের 
ধর্ম পৃথক ভাবাই যুক্তিসঙ্গত । মধ্যযুগীয় সাহিত্যের পদ্য-সর্বস্বতার অবসানে উভয় 
মাধ্যমের স্বাতন্ত্য প্রতিষ্ঠিত হওয়াটাই ্বাভাবিক পরিণতি বলে আমরা মনে 
করি। পছ্-ধর্মের এই বিশেষ পরিণতির সংবাদ বঙ্কিমের বক্তব্যে অনুপস্থিত । 

গগ্ের ভাষা ও পছ্যের ভাষার মধ্যে কোন পার্থক্য না রাখার ফলে ভবিষ্যতে 
বাংলাকাব্য নান! বিড়ম্বনার সম্মুথীন হবে। হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের পদস্থলনের 
ইসার1 এখান থেকেই সংগৃহীত । 

অথচ ঈশ্বরগুপ্ত কবি হিসাবে না হৌক কাব্য-জগতের কর্মী হিসাবে যেখানে 
নম্ত, সেখানেও প্রণতি পৌছাচ্ছে না। তার পয়ার রচনার কৌশল আজ কেন 
বিস্বৃতির গহ্বরে অন্তহিত? ছড়ার ছন্দ বা লৌকিক ছন্দকে তিনি যে 
সার্থকতার দৌরে পেঁীছে দিচ্ছিলেন, সে খবর আজ কেন অবহেলিত? স্তার 
আবোলতাবোল ছড়া (013-567756 11১0০) বোধেন্দু বিকাশের গানগুলি 
আজ কেন বারবার পঠিত হয় না? 

মনে থাকল শুধু কতপ্রকার সংস্কৃত ছন্দ তিনি বাংলায় অনুবাদ করেছিলেন, 
তারই প্রসঙ্গ । কিন্তু বাংলা ছন্দের ইতিহাস ত সংস্কৃত ছন্দের অন্ুবাদের 
উচ্ছিষ্ট ইতিহাস মাত্র নয়। 

ঈশ্বর গুপ্ডের দুর্ভাগ্য যে, সমসাময়িক যুগের স্ফ,তিবাজ, উচ্ছল, চঞ্চল 
মজলিশী “আপষ্টার্ট সমাজের সাহিত্য তৃষ্ণা-নিবৃত্তির দায়িত্য তারই ওপর 
বর্তেছিল। গভীর, সত্যান্থসন্ধানী, রহম্য-অভিসারী নবীন সমাজের উদ্নগ্র 
রসপিপাসা তাঁর মধ্যে চরিতার্থতা খুঁজে পেল না। 

ঈশ্বর গুপ্চের যুগে ঈশ্বর গুপ্ত প্রভাবিত নন, এমন কবিরও অভাব ছিল না। 
মঙ্গলকাব্যের ধারা তখনও অব্যাহত ছিল। রঘুনন্দন গোস্বামীকে অনেকে 
উনবিংশ শতাব্দীর তৃতীয় পাদদের একজন প্রধান কবি বলে মনে করেন। 


যুগসদ্ধির কাব্য £ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ১১৯ 


রঘুনন্দনের রামরসায়ন (১৮৩৭), রাধামাধবোদয়, ও গীতমালা প্রাচীনপন্থী 
কাব্য ) কিন্তু আদি রসাত্মক নয়, ভক্তিমূলক । 


॥ সমসাময়িক অন্যান্য কৰি ॥ 


ঈশ্বরগুপ্ধের প্রতিভা বাংলাসাহিত্যের প্রাঙ্গণে যখন অতিশয় দীপ্যমান, 
তখন জনপ্রিয়তার বিচারে আরও কয়েকজন কবি খুব উপেক্ষণীয় ছিলেন ন1। 

“বত্রিশ সিংহাসন” ও “বেতালপঞ্চবিংশতির” লেখক কালীপ্রসাদ কবিরাজ 
'ভা্ুমতীর উপাখ্যান এবং চন্দ্রকান্ত' নামে ছুইথানি কাব্য রচনা! করেন। 
শেষোক্ত কাব্যখানি বিশেষ জনপ্রিয় হয়। চচন্দ্রকাস্ত' কাব্যের জনপ্রিয়তার 
কারণ হোল তার গল্প-রস। মধ্যযুগের সীমিত জীবনে রোমান্সের যতটুকু 
অবকাশ ছিল, তার চুড়ান্ত ব্যবহার এখানে করা হয়েছে; কাহিনী, ভাষা! ও 
কাব্য-আঙ্গিক একেবারে ভারতচন্দ্রীয়। উভয় কাব্যই উনবিংশ শতকের 
দ্বিতীয় দশকের শেষাংশে প্রকাশিত হয়। 

তারাচরণ দ্রাসের “মন্মথ কাব্য”ও চন্দ্রকান্তের অনুরূপ কাহিনী সম্বলিত। 
কাব্যটি ১৮৪১-৪২ খুষ্টাবে প্রকাশিত হয়। বটতলার সাহিত্যের অন্যতম 
প্রধান প্রতিনিধি এই কাব্য-গ্রন্থ। এই গ্রন্থের আদর্শে একাধিক কাব্য 
বিরচিত হয় । 

উল্লিখিত কাব্যত্রয়ের কাহিনী স্বকপোলকল্পিত; অন্ততঃ পৌরাণিক আশ্রয় 
খোজে নি, যদ্দিও এগুলিতে কালীমাহাত্ম্য প্রচারের প্রবণতা আছে । মদনমোহন 
তর্কালঙ্কারের পদ্চকাব্য “বাসবদত্তা' স্থবন্ধু রচিত বিখ্যাত সংস্কৃত গগ্চ কাব্য 
'বাসবদত্বা অবলম্বনে লেখা । ১৮৩৬-৩৭ খুষ্টাব্দে গ্রন্থটি প্রকাশিত হয়। 
অনেকে এই কাব্যখানিকে অনুবাদ বলে ভ্রম করেছেন; অবলম্বন স্থ্বন্ধু, 
কিন্তু অনুসরণ ভারতচন্ররের। মদনমোহনের রসতরঙ্গিণীও ভারতচন্দ্রের 
'রসমপ্তরী”র অনুকরণে লেখা । ইঈশ্বরগ্রপ্তীয় ধারার অন্যতম প্রধান কবি হলেন 
মদনমোহন তর্কালঙ্কার। 

“রসতরঙ্গিণী ও বাসবদত্তা এই ছুই গ্রস্থই আদিরসবহুল হওয়াতে কবি পূর্ণ 
বয়সে যুবাকাল লিখিত এই ছুই গ্রন্থের উপর বীতশ্রদ্ধ হইয়াছিলেন। এই 
নিমিত্ত তাহার জীবদ্দশায় বাসবদত্তা পুনরুত্রিত হয় নাই। ত্বাহার এক 
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ভগিনীপতি নিজের নাম দিয়া কেবল রসতরঙ্গিণী ছুই একবার মুদ্রিত: 
করিয়াছিলেন ।”২" 

তর্বালঙ্কারের 'প্রভাতবর্ণন' কবিতাটি বিশেষ প্রসিদ্ধ। অক্ষয়কুমার দত্ত 
এই কবিতাটি সম্পর্কে ষে সমালোচনা করেন, তা শুধু এই কবিতাটি সম্পর্কে 
প্রযুজ্য নয়, এই জাতীয় অনেক কবিতা সম্পর্কেই প্রযুজ্য। বিভিন্ন পংক্তি 
বিশ্লেষণ ক'রে অক্ষয়কুমার বলেন, 


পাখি সব করে রব রাতি পোহাইল। 
কাননে কুস্থমকলি সকলি ফুটিল। 


রাত্রি প্রভাত হইবার সময়ে সকল-ই দূরে থাক, অতি অল্প পুষ্পই 
্স্ক,টিত হয়ে থাকে। “ফুটিল মলতী ফুল সৌরত ছুটিল”__মালতী ফুল 
বিকালে ফোটে । আর কবি বলেছেন, “পাতায় পাতায় পড়ে নিশার শিশির”__ 
যে খতুতে নিশিকালে শিশির পড়ে সে খতুতে মালতী ফুল ফোটে না৷। 
এইভাবে অক্ষয়কুমার এই কবিতার তথ্যের বিকৃতি বিশ্লেষণ করেন।২*ক 

হরিমোহন মুখোপাধ্যায় রচিত কবিচরিত ১ম ভাগে মদনমোহন তর্কা- 
লঙ্কারের জীবন-কাহিনী প্রকাশিত হলে রহস্তসন্দর্ত পত্রিকায় আপত্তি 
জানিয়ে বলা হয়, “এ ব্যক্তি একজন সহদয় স্থপপ্ডিত ছিলেন, সন্দেহ নাই। 
পরস্ত প্রধান কবিদিগের পর্যায়ে তাহার গণন| হইবার কোন কারণই বর্তমান 
নাই।” কারণ উক্ত সমালোচকের মতে বাসব্দত্তা-রসতরঙ্গিণী উভয় কাব্যই 
অনুবাদ মাত্র ।২"খ 

অক্ষয়কুমার দত্তের ন্যায় আধুনিক জ্ঞানবিজ্ঞানের অন্ততম পথিকৃৎ “অনঙ্গ- 
মোহন” লিখেছিলেন, নব্যশিক্ষা আন্দোলনের অন্যতম নেতা মদনমোহন তর্কা- 
লঙ্কার যৌবনে 'বাসব্দত্তাঁ ও 'রসতরঙ্গিণী'র ন্যায় কাব্য রচনা করেছিলেন। 
এমনই ছিল সমসাময়িক কাব্যধারার প্রভাব! অক্ষয়কুমার যেমন অনঙ্গমোহন- 
এর নামোল্লেখ করতে চাইতেন না) মদনমোহনও তেমনি তার কাব্যঘ্বয়ের 
পুনঃ প্রকাশে অসম্মত ছিলেন। 

যৌন বিষয়, যৌন-প্রতীক ও রূপকের আতিশয্যে বাংল! কাব্য-ভাষা ও ছন্দ 
কলুধিত হয়ে পড়েছিল। কাব্যবিষয়ের জন্য এঁ শ্রেণীর লেখকদের ভাঃ দীনেশ 
চন্দ্র সেন “নৈতিক আদালতে বেত্রাঘাতযোগ্য” বলে মত প্রকাশ করেছিলেন। 
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কিন্ত তবু তিনি এই কাব্যসমূহের. ভাষাকে মাজিত বলেছিলেন ।২১ সম্ভবত্ঃ 
ডাঃ সেন যৌন প্রতীকের গৃঢার্থ ইচ্ছা করেই ব্যাখ্যা করেন নি। 

উনিশ শতকের সমাজে তখনও পুরাতন শ্রেণীর প্রভাব বিশেষ 
সক্রিয়। আধ্যাত্মিকতার আবরণে তখনও তান্ত্রিকতার যত বিকৃত রূপ 
অতিশয় প্রভাবশালী । তান্ত্রিক ক্রিয়াকাণ্ড ব্যাখ্যা ক'রে নান৷ গ্রন্থ, টাকা, 
টাকার টীকা প্রচুর সংখ্যায় প্রকাশিত হোত। এগ্রস্থের লেখক, পাঠক 
ও প্রকাশক হলেন কলকাতার নব্য ধনীসম্প্রদায়, ধার! অর্থ যে-ভাবেই উপার্জন 
করুন, তার এবস্িধ “সন্ধ্যবহারে” সক্ষম হলেই নিজেদের কৃতকৃতার্থ বোধ 
করতেন ।২২ 

“কালী নামের সঙ্গে সংশ্রবহেতু আমাদিগের বুদ্ধগণ এই সব পুস্তকের শৃঙ্গার 
রসের মধ্যেও আধ্যাত্মিকতা দেখিয়াছেন।”২৩ এই জাতীয় সাহিত্য আধুনিক 
রুচির প্রতিকূল; নবীন রস-পিপাসা এই সাহিত্যপাঠে চরিতার্থ হতে পারে 
না। শুধু রচিবিকৃতি হেতু নয়, এমন জীবন-বিরূত ভোগ-সর্বস্ব সাহিত্য নবীন 
যুগের নবাতৃষ্টিসম্পন্ন তরুণসম্প্রদায়ের পঠিতব্য হতে পারে না। 


॥ ঈশ্বর গুপ্ত ও তীর প্রভাবিভ কবিজন্প্রদায় ॥ 


1১ 

“আর ইশ্বর গুপ্তের নিজের কীতি ছাড়া প্রভাকরের শিক্ষানবিশদিগের 
একটা কীত্তি আছে। দেশের অনেকগুলি লক্বপ্রতিষ্ঠ লেখক প্রভাকরের 
শিক্ষানবিশ ছিলেন। বাবু রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় একজন । বাবু দীনবন্ধু মিত্র 
আর একজন। শুনিয়াছি, বাবু মনোমোহন বন্থ আর একজন। ইহার জন্যও 
বাঙ্গালার সাহিত্য প্রভাকরের নিকট খণী। আমি নিজেও প্রভাকরের নিকট 
বিশেষ খণী। আমার প্রথম রচনাগুলি প্রভাকরে প্রকাশিত হয়। সে 
সময়ে ঈশ্বর গুধ আমাকে বিশেষ উৎসাহ দান করেন ।”২৪ কাব্যের ক্ষেত্রে ঈশ্বর 
গুপ্ধ শিষ্য বা প্রভাকর শিক্ষানবিশদের কীন্তি কিরূপ, তা৷ অন্ুসন্ধানীয় । রক্লাল 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের মধ্যে ঈশ্বরগুপ্তীয় বিশিষ্টতা৷ যে ছিল না, তা নয়। ফেসাহিত্য 
সুষ্টির জগ্য রঙ্ষলাল বাংলা! সাহিত্যে অমর, সেখানে ঈশ্বরগুপ্তীয় বিশিষ্টতা 
প্রবল নয় । দীনবন্ধু মিত্রের প্রতিষ্ঠা আজ আর তার কবিখ্যাতির উপর নির্ভরশীল 
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নয় $ নাট্যকার দীনবন্ধুই বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে বন্দনীয় । আর বস্কিমের 
কবি-পরিচয় সাহিত্যের প্রত্বতাত্বিকেরই কেবল গবেষণার বিষয়। কবি বঙ্কিম 
বঙ্গিম-পরিচিতির প্রধান পতাকা বহন করে না; এ পরিচয় নিতান্তই গৌণ। 
এক মনোমোহন বন্থু ব্যতীত ঈশ্বর গুপ্তীয় বিশিষ্টতা অন্য কোন কৰি বহন 
করেন নি। এবং মনোমোহন বস্থ বাংলা কাব্যসাহিত্যের ইতিহাসে আদৌ 
একজন প্রধান কবি (0810) নন | 

সংবাদ প্রভাকরের লেখক গোষ্ঠীর সঙ্গে যুক্ত ছিলেন অক্ষয়কুমার দত্ত এবং 
রঙ্গলাল বন্যযোপাধ্যযয়। রঙ্গলাল তে৷ সংবাদ প্রভাকরের অন্যতম কর্মীই 
ছিলেন। অক্ষয়কুমার (সম্ভবতঃ গুপ্তকবির প্রভাবেই) অনঙ্গমোহন নামে এক 
কাব্য রচনা! করেন। এ কাব্য ভাবে ও ভাষায় “কামিনীকুমার ও 'জীবনতারা' 
গোত্রীয়। পরবর্তীকালে অক্ষয়কুমার এ কাব্যের অস্তিত্ব অস্বীকার করেছেন। 
আধুনিক ভাবধারার অন্যতম পথিরুৎ হলেন অক্ষয়কুমার । তাঁর আবাসস্থল 
শোতনোদ্ভানে'র বর্ণনা থেকে তার চরিত্র ও ব্যক্তিত্ব বুঝা! যাবে। শোভনো- 
গানে শোভা পেত £ 
“নানাবিধ বৃক্ষ, নানাপ্রকার শংখ, শম্বুক, প্রস্তর, জীবজস্ত, উদ্ভিদ, আকরীয় 
ধাতু, প্রবাল, ক্ষটিক, অন্থুবীক্ষণ যন্ত্র তাপমান যন্ত্র; ব্যাস রচর্ম, সর্প-চর্, 
ভারতবর্ষের বিভিন্ন দেশের তাত্র ও রৌপ্য মুদ্রা; রামমোহন রায়, ডারউইন 
নিউটন, হাক্সলি ও জন ট্রুয়াট মিলের প্রতিকৃতি; ভিন্ন ভিন্ন দেশের ভৃতত্ব ও 
প্রাণবস্তবিদ্যা বিষয়ক চিত্রাবলী, পুরাতন ভারতবর্ষের মানচিত্র, তাজমহলের 
ছবি, কতপ্রকার শিল্পকার্য ইত্যাদি ।”২৫ এ হেন ব্যক্তির পক্ষে অনঙ্গমোহনে"র 
স্থুলত্ব স্থবিরত্ব অধিক দিন বহন করা! সম্ভব নয়। 


|২। 


রক্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় দীর্ঘকাল সংবাদ প্রভাঞ্ষরের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন। 
র. ল. ব_-এই ছদ্মনামে তার বহু কবিত] সংবাদপ্রভাকরে প্রকাশিত হয়েছে। 
১২৫৪ সালে ২রা বৈশাখ ঈশ্বর গুপ্ত পত্রিকা পরিচালনায় তার সহযোগিতার 
কথ স্বীকার করেন। 

“রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় অম্মদিগের সংযোজিত লেখক বন্ধু! ইহার মদ্‌- 
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গু ও ক্ষমতার কথ! কি করিয়া ব্যাখ্যা করিব * * * কবিত্থ ব্যাপারে ইহার 
অধিক শক্তি দৃষ্টি হইতেছে । কবিতা নর্তকীর ন্যায় অভিপ্রায়ের বাগ্যতানে 
ইহার মানসরূপ নাট্যশালায় নিয়ত নৃত্য করিতেছে । ইনি কি গছ্--কি 
পদ্য উভয় রচনা দ্বার1 পাঁঠকবর্গের মনে আনন্দ বিতরণ করিয়া থাকেন 1২৬ 

রক্ষলালের এই যুগের কবিতা! ঈশ্বর গুপ্তের কাব্য-পরিমগ্ডলে রচিত) শ্তধু 
কাব্য-রবীতিতে নয়, কাব্য-বিষয়েও | ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় তার সাহিত্য- 
সাধক চরিতমালায় “প্রভাত শীর্ষক একটি কবিত! রঙ্গলাল-লিখিত বলে 
উল্লেখ করেছেন। এই কবিতার ভাষা ও ভঙ্গী যে ঈশ্বরগুপ্তীয় তা আৰ 
প্রমাণের অপেক্ষা রাখে না। 


মৃণালাভা ম্লান হয়, হেরি দিবাকরোদয়, 
নিশাকর চলে অন্তগিরি | 
যামিনী হইল সারা, সমুদিত শুকতারা। 
সমীরণ বহে ধীরি ধীরি ॥২* 
সংবাদ প্রভাকরে রঙ্গলাল একাধিক ইংরেজী কবিতা অন্থবাদ করেন? 
এ-গুলির বিষয়গত অভিনবত্ব লক্ষণীয় । এমন কি স্তবক বিভাগ, মিল-রচনাও 
নবীন পথ-অন্ুসারী। কিন্তু কাব্য-ভাষা পুরোপুরি ঈশ্বর গুপ্তীয়। এই যুগে 
তার সাহিত্যজিজ্ঞাসাও ঈশ্বর গ্প্তেরই অনুরূপ ছিল; তার “বাংলা কবিতা 
বিষয়ক নিবন্ধে” তার প্রমাণ রয়েছে। 


॥ ৩ | 


ঈশ্বর গুপ্তের শিষ্যশ্রেণীর মধ্যে বঙ্কিমচন্দ্র নিজেকে ও বন্ধু দীনবন্ধু মিত্রকে 
অস্ততৃক্ত করেছেন। কাব্য-ক্ষেত্রে উভয়েই যে ঈশ্বর গুপ্তের প্রত্যক্ষ শিষ্য এ 
বিষয়ে সন্দেহ নাই। এ সময়ে সংবাদ প্রভাকরে যে কবিতা-যুদ্ধ হয়, তাই 
“কালেজীয় কবিতা যুদ্ধ' নামে পরিচিত। তবে কালেজের ছাত্র ছাড়াও আরও 
অনেকে প্রভাকরে' কবিতা লিখতেন । 

কালেজীয় ছাত্রদের মধ্যে বঙ্ষিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, দীনবন্ধু মিত্র, ছারকানাথ 
অধিকারী, যাছুগোপাল চট্টোপাধ্যায়, গোপালচন্দ্র মেন, ভূবনমোহন দত্ত, 
আননচন্দ্র গুহের নাম পাওয়া যাচ্ছে । 

তাছাড়াও হুর্যকুমার সেনগ্রপ্ত, অক্ষয়নারায়ণ দাস, বিশ্বস্ভর দাস বন্থ, কষ 


১২৪ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


দাস শুর, 'রাধামাধব মিত্র, মধুক্ছদন সেন, বিরাজমোহিনী দেবী প্রতৃতির 
কবিতা প্রকাশিত হোত। 

১৮৫২ সালের ২৫ ফেব্রুয়ারী থেকে সংবাদ প্রভাকরে বঙ্কিমচন্দরের 
কবিতা প্রকাশিত হতে থাকে । সংবাদ প্রভাকরের প্রকাশিত কবিতার 
কয়েকটি আবার কালেজীয় কবিতার মারামারির অস্তর্গত। অধিকাংশ 
কবিতাই স্ত্রী-পতির কথোপকথনের রীতিতে লেখা । বল! বাহুল্য, বিভিন্ন 
খতুকে অবলম্বন করে আদিরসাত্মক পদ্য রচনাই তার উদ্দেস্ট। এই রীতি 
বাংল! কাব্যের চিরাচরিত রীতির অন্কারী ; এমন কি সংস্কৃত খতু-কাব্যেরও 
অন্থগত। নতুন যুগের চিন্তার সঙ্গে তার কোন আত্মীয়তা নেই। ভাষাও 
সম্পূর্ণ ঈশ্বর গুপ্ত ও ভারতচন্দ্রপন্থী। ভারতচন্দ্রের প্রভাবই প্রবলতর। 
বঙ্কিম তখন নিতাস্ত কিশোর বালক; এ বয়সে যে-কোন অন্ুভূতিই 
আতিশয্যে বিবৃত হতে পারে। এই আতিশষ্য হুগলি কালেজের ছাত্র গোপাল 
চন্দ্র সেনের রচনাতেও আছে। ১৮৫২ সালে তার কয়েকটি কবিতা প্রকাশিত 
হয়েছে; অধিকাংশ কবিতাই কথোপকথনমূলক । একটি কবিতায় গভর্ণমেন্ট 
কলেজের ছাত্ররা পাঠক্রমের (080359]0]7) বিপুলত্ব নিয়ে আক্ষেপ 
করছে। 


হোমারাদি ড্রাইডেন সেক্সপিয়র মিলটন 
ইস্মিতাদদি যত ফিলজাফি। 


- ছাত্রদের পাঠ্যতালিকাতূত্ত হওয়ায় কবি অনুযোগ করছেন। 

খুষ্টীয় ১৮৫৩ অবে ওরা ফেব্রুয়ারী তারিখে কৃষ্ণনগর কলেজের ছাত্র দ্বারকা 
নাথ অধিকারীর “আশা” নামক এক কবিতা প্রকাশিত হয়। তারপর থেকে 
তিনিও কালেজীয় কবিতাযুদ্ধে যোগদান করেন। পরপর তার কয়েকটি কবিতা 
প্রকাশিত হয়। অধিকাংশই আদিরসাত্মক কবিতা, কথোপকথনের রীতিতে 
লেখা । ছুইটি কবিতা শুধু ব্যতিক্রম; একটি হোল সতীত্বের আক্ষেপোক্তি 
(১৮৫৩ ১লা বৈশাখ )। এটিও রূপকধর্মী রচনা । এখানে সতীত্বকে নারী- 
রূপে কল্পনা কর! হয়েছে । ভারতের বর্তমান ছুরবস্থার জন্য সতীত্ব অরণ্য 
মধ্যে ক্রন্দন করছে। এই কবিতার মূল্য অকিঞ্চিতকর ; কিন্তু একটি সুরসাল 
তথ্য আছে-_ 
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নবীন যুবকগণে স্বদেশী যুবতী সনে 
বিবাহের পূর্বে চাহে ভাব। 

বুঝা গেল বঙ্ধিমচন্দ্রের আয়েষা ও জগৎমসিংহের ইতিহাস-আশ্রিত কোর্ট- 
শিপের (098:6519 ) ভিত্তিভূমি তদানীস্তন সমাজেই ছিল। তার আর 
একটি কবিতার বিষয়বস্ত হোল বঙ্গভাষার সহিত ইংরেজী ভাষার কথোপকথন। 
শিক্ষিত বাঙ্গালীর মনোজগতের বহু সংবাদ এখানে ধর! পড়েছে । বল৷ বাহুল্য 
শেষোক্ত কবিতাটিও রূপক । হিন্দু কালেজের আর একজন ছাত্র দীনবন্ধু মিত্রের 
কবিতাও সংবাদ প্রভাকরে প্রকাশিত হয়েছে; জামাই যষ্টির কবিতা ১৮৫১, ৫ই 
জুন প্রকাশিত হয়-_কবিতাটির সঙ্গে সম্পাদকের মন্তব্য থাকে-_“এই জামাই 
ষষ্ঠির রসের কস্থুর নাই। ফল না ধরিতেই রসের ছড়াছড়ি হইয়াছে ।” এত 
উল্লাসের কারণ দীনবন্ধু মিত্র গুরুর আদর্শ সম্পৃই অন্গসরণ করেছেন। 
দ্বিতীয়বারের জামাই ষ্ঠি--১৮৫২, ২৫শে মে প্রকাশিত হয়। এই দুটি 
কবিতা সেকালে বিশেষ প্রশংসিত হয়। কবিতা ছুটিই ঈশ্বর গুপ্তের পৌষ. 
পার্বণের আদর্শে রচিত। এ কবিতায় আধুনিকত্ব কিছু নাই ; কবিত্ব ততটুকুই 
যতটুকু দাবী ঈশ্বরগ্তধ করতে পারেন। সংবাদপ্রভাকরের কবি হিসাবে 
দীনবন্ধুর স্থান আজ হতমূল্য । তার পরবর্তা কাব্যসাধনার বিষয়ে যথাস্থানে 
আলোচনা করা যাবে। 

কৃষ্ণনগর কালেজের দুইজন ছাত্র ভূবনমোহন দত্ত, ও আনন্াচন্্ 
গুহের কবিতা ১৮৫২ সালের সেপ্টেম্বর মাস থেকে ১৮৫৪ সাল ওরা জানুয়ারী 
পর্যস্ত বিভিন্ন সংখায় প্রকাশিত হয় । ছুই কবির রচনাই ঈশ্বরগুপ্তীয় আদর্শ- 
আশ্রয়ী। সব কটি কবিতাই রূপকের আকারে লেখা । যেমন ভূবনমোহন 
দত্ত লিখিত “জেনারেল এসেম্বলি নায়ী স্থগ্রতিষ্তিত পাঠশালার খেদৌক্তি”। 
এই খেদোক্তি ইংরেজী “এলিজী” নয়, এ নিতান্তই মঙ্গলকাব্যের আত্মবিলাপ। 

কালেজীয় ছাত্র ব্যতীত ধারা প্রভাঁকরে” কবিত। লিখতেন, তাদের মধ্যে 
শিবপুরনিবাসী ৃর্যকুমীর সেনগ্রপ্ত, মেদিনীপুরনিবাসী অক্ষয়নারায়ণ দাস 
(১৮৫৩, ২৯ এপ্রিল ), কোতরঙ্গনিবাপী বিশ্বস্তর দীস ( ১৮৫৩, ২৪ মার্চ ), 
ফরাসডাক্ষানিবাসী কৃষ্ণদাস শূর, জেজুরনিবাসী রাধামাধব মিত্র, কীচড়াপাড়া। 
নিবাসী মধুন্থদন সেন, ও বিরাজমোহিনী দেবীর নাম উল্লেখযোগ্য । এদের 
মধ্যে আবার কুর্ধকুমার সেনগুপ্ত এবং রাঁধামাধব মিত্রেরই কেবল একাধিক 


১২৬ বাংলা! কবিতার নবজন্ন 


কবিতা প্রকাশিত হয়েছে। ১৮৫২ সালে ২র! ফেব্রুয়ারী তারিখে 
কুর্যকুমার সেনগুপ্তের চার পাঁচটি কবিতা প্রকাশিত হয়। এঁ বছরই ২৬শে 
মে, ১৯৫৩ সালে ২০শে এপ্রিল ও ২৯শে সেপ্টেম্বর কার কবিতা প্রকাশিত 
হয়। কবিতাগুলি প্রকৃতি-বিষয়ক | স্ুর্যকূমার সেনগুণ্চের একটি কাব্যও 
গ্রকাশিত হয়েছিল-_কাব্টটির নাম “চিত্ততোষিনী কাব্য”--08165 
লু'091)166---/ 96799 04 0019068119,090178 1002109] [019065 15 93০0০:109 
0০০০%: 990০০7%, প্রকাশ কাল ১৮৭০ খ্ুষ্টাব্। অর্থাৎ মাইকেল 
আবির্ভাবের বেশ দূরবর্তী রচন1। স্তোত্র, ঈশ্বরের নির্ভর; রজনীতে আকাশ 
দর্শনাস্তর, স্বদেশ, অবোধবন্ধু, দুর্গোৎসব, প্রণয়, অহঙ্কার, একেলের আমোদ, 
মাতাল, স্বভাবসম্বোধন প্রভৃতি কবিতা কাব্যটিতে আছে। প্রকৃতি অর্থে 
ক্বভাব ব্যবহার করা হয়েছে । দিবাকর, শশধর, আ্োতস্বতী, সমীরণ, অটবী, 
গিরি প্রত্যেকের মুখ দিয়ে প্রকৃতি বর্ণনা করা হয়েছে; রূপকধর্মী রচনা । অর্থাৎ 
ধাংলা কাব্য-জগতে ঘে বিরাট পরিবর্তন ঘটে গেছে, তার থেকে কবি কোন 
শিক্ষাই গ্রহণ করতে পারেন নি-_এমনই দুর্মর ছিল গুরু ঈশ্বর গুপ্তের প্রভাব । 

জেজুরনিবামী রাধামাধব মিত্রের কবিতা ১৮৫৫ খৃষ্টাব্দে ই এপ্রিল 
প্রভাকরে প্রথম প্রকাশিত হয়। কবিতাটির নাম “তত্বপ্রকরণ?। 


অবিরত ওরে মন সাবধানে রও। 
সাধু সঙ্গে থাকো সাধু উপদেশ লও ॥ 


বুঝতেই পারা যায় যে, এ কবিতা আর যাই হোক, কবিতা-ও নয়; 
আধুনিক-ও নয়। পরবর্তাকালে রাধামাধব মিত্রের একাধিক কাব্য প্রকাশিত 
হবে। “বসন্তে বিচ্ছেদে কুলকামিনীর খেদ” নামক কাব্য ১৮৬৩ খুষ্টাবে 
প্রকাশিত হয়। সরকারী চাকুরী উপলক্ষ্যে স্বামীর! প্রবাস-জীবন যাপনে 
বাধ্য হচ্ছেন- এই সামাজিক তথ্াটুকু এই কাব্যের মূলধন। আর সবই 
মঙ্গলকাব্ীয় প্রলাপ। “কবিতাবলী” নামে তার অপর এক কাব্য ১৮৭৩ 
খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয় । এই কাব্যের ভূমিকায় তিনি লিখেছেন £ 

“গোৌরবাস্থিত বঙ্গকবিকুলচুড়ামণি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত মহাশয়কে ধন্যবাদ প্রদ্দান 
করিতেছি, যেহেতু কবিতা রচনা বিষয়ে তিনিই আমার একমাত্র 
শিক্ষার্ডরু |” | 
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॥ শিক্ষাগ্ডরুর কাব্যাদর্শ ॥ 

শিক্ষার প্রতিভাশালী ব্যক্তি এ বিষয়ে সন্দেহ নাই; তীর বন্ুমুখী কর্ম- 
ক্ষমতা সাহিত্য, তথা সমাজসেবার ক্ষেত্রে শ্রদ্ধার সঙ্গে ম্মরণীয়। তার ব্যক্তিত্বের 
বিবিধমুখী প্রভাব অস্বীকার করা যায় না। কিন্তু বাংলাকাব্য এই প্রতিভার 
সংস্পর্শে সত্যই উপরূত হয়েছে কিনা, বা হলেও কতটুকু হয়েছে, তার যথার্থ 
বিচার আজও হয়নি। কবিতা কোন কোন যুগে তথ্য ও তত্বের বাহন হয়, 
এবং কোন কোন ক্ষেত্রে বাহনের তন্থুর দীপ্চিও নয়নরগ্ক হয়। 

বিদেশী সাহিত্যে এর ভূরি ভূরি প্রমাণ আছে । 9:59 ও 0০০ _পদ্ 
ও কবিতার পার্থকা তখন লুপ্ত হয়ে যায়। সাহিত্য-অঙ্গনে তখনই যথার্থ 
মাতন্ন্তায়। এমন একটি যুগ হল হোল ইংরেজী সাহিত্যের সপ্তদশ শতক। 
সপ্তদশ শতকের ইংরেজী সাহিত্যে বুদ্ধির তরবারিতে শান দেওয়া হয়েছিল; 
[5011০ ০০০১1০৮-এর যুগল ঝেষ্টনীর মধ্যে তরবারির যে খেল! প্রদশিত 
হয়েছিল, তার ঝকমকানি সমসাময়িক যুগের চোখ ধশাধিয়ে দিয়েছিল, একথা 
অস্বীকার করবে কে? বিতর্ক আর কাব্যের ভেদ লুণ্ত হোল ; গদ্য আর পদ্যের 
চৌহদ্দি মুছে দেওয়া! হোল। পু'খি-পড়৷ বিদ্যা আর চিরাচরিত ভাষা__এই 
হোল মূলধন । এ যুগই হোল যুক্তি এবং গগ্যের যুগ । তাই কবিতার নাম হোল 
/ঠা) ঢ:5585 01. (00110101503) £ঠাও ছ:95৪5 018 1215. বক্তব্যে এই বুদ্ধিমত্তার 
প্রকাশ ভাষার কারিকুরিতে আত্মপ্রকাশ করল। পুরাতন অলঙ্কার (সবই 
অবশ্ঠ গিণ্টির নয় ) ঘসা-মাজা ক'রে তার ওজ্জল্য বাড়ান হোল। ছন্দের 
দ্রুততাও বিশ্ময়কর ভাবে বাড়ল। 001572168 তো] ড্রাইডেনের ছন্দকুশলতা 
সম্বন্ধে বলেই ফেললেন £ 

[01500115 £219105 ৮৪5 01 01১80 5010 13101) ০8০1)০9 92 05 105 
0712 100101 51715 01781109675 ড71)26] 8০6 1)06 05 0115106 £850.৮২৮ 
আর পোপ তে! এদের মধ্যে রাজাধিরাজ। [1) 006 016005655৪0 
10011 ০0: 1015 50516 1১6 1101010%60 1215 101)01162106 010 
ড/51161, 10210172170 200 10:5৭০.৮২৯ পোঁপের ছন্দ পারক্ষমতা-কে জনৈক 
সমালোচক বলেছেন, “ও 2০2০) 10 ৮21৮ 02621 067162065 20151210.”৩ * 
এত আয়োজন সত্বেও কিন্তু এভাষা যতটুকু বলে ততটুকুই বলে। উপরি 


১২৮ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


কিছু বলতে পারে না। অথচ কাব্য হোল ভাষার এই অতিরিক্ততা, এই 
উপছে-পড়াটা। ইংলগডের যুগসদ্ধির কবি গ্রে চটেমটে বলেছিলেন, “6 
187758986 ০0: 015০ ৪56 15 206 006 190809866 ০£ 0০০৪6:ড.৮ পোপ ও 
ড্রাইডেনের কাব্য-উৎ্কর্ষ নিয়ে মতবিরোধ আছে। হাল আমলের সমালোচক 
হার্বাট রীভ বলেছেন, "9৪০17 ৪16 15 1500 00905” 1 এবং আরও বলেছেন, 
পু 15 আ6 আচ) 206 90960:5৮, হার্বাট রীডের এই মন্তব্য টি. এস. 
এলিয়ট কর্তৃক সমালোচিত হয়েছে ।০*ক ভাষা-নির্বাচনে যে নীতি অনুন্থত 
হয়েছে, তা কবিতার নীতি নয়, সাংবাদিকতার । বিস্ময় বা চমক ত্টিই এর 
লক্ষ্য । নান! কসরত প্রয়োগে পছ্যের কলেবরে কলরব আনা যায়, কিন্তু 
কাকলী ফোটান যায় না। 

অনেকে এই নব্য ক্লাসিকধর্মীয় কাব্যের সঙ্গে ঈশ্বরপুপ্তীয় কাব্যের তুলনা 
করে থাকেন। এ তুলনা নিতান্তই বহিরঙ্গগত ; তা-ও যথেষ্ট ব্যাপক নয়। ষে 
তীক্ষু স্পষ্ট যুক্তিবাদ, জাগ্রত জীবন-এষণ! এবং মত্তয-প্রেম পৌপ-্ড্রাইডেনের 
কাব্যের আস্তর সম্পদ, ঈশ্বর গুপ্তের কাবো তার প্রতিধ্বনি কোথায়? বৈষয়িক 
জীবনের স্ুল ঘটনাপঞ্রী কেবল তাঁর মনোযোগ আকর্ষণ করেছে। বৈষয়িক 
জীবন মত্য-প্রেমের বিরোধী নয়, কিন্তু সর্বস্ব নয়। মত্তয-প্রেম স্থল বৈষয়িকতা 
নয়। ঈশ্বরপ্তপ্চের কাব্যে এ সংবাদের স্বীকৃতি নেই। 

এখন প্রশ্ন উঠতে পারে যে, ঈশ্বরপ্তপ্তের কালে মানবতাবাদী মর্ত্য-নিষ্টা 
দেখা দিয়েছিল কি? যুক্তিনির্ভর সমাজবোৌধ অন্কুরিত হয়েছিল কি? 
মানবপ্রেম, সমাজবোধ ও বৈষয়িকতা যে পরম্পরের প্রতিছ্ন্ী চেতনা নয়, 
এ সংবাদ তখনই বঙ্গ সমাজে প্রতিষ্ঠিত হচ্ছিল । 

রামমোহন তখন সবে বিগত হয়েছেন; কাজেই তার যুক্তি-নির্ভর জীবন- 
এষণ ঈশ্বরপুপ্ডের দৃষ্টি এড়িয়ে যাওয়ার কথা নয়। এবং তা যায়ও নি,_তীর 
সম্পাদকীয় নিবন্ধে তার প্রমাণ আছে। আর অক্ষয়কুমার দত্ত ত তারই 
আবিফার! অক্ষয়কুমার দত্তের “বাহবস্থবর সহিত মানবপ্রকৃতির সম্বন্ধ 
বিচার” ১৮৫৩ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়; তাতে স্পষ্টভাষায় বল! হোল, 
“দ্েশাচার মাত্রই বিহিত, একথা নিতান্ত যুক্তিবিরুদ্ধ | যে বীতিবর্ পরমেশ্বরের 
নিয়মানুষায়ী, তাহাই যথার্থ বিহিত।”১ চারুপাঠ ১ম ভাগ ১৮৫৩ খুষ্টা্ষে 
প্রকাশিত হয়; “সত্যধর্ম প্রচারিত হয়, তদর্থে সচেষ্ট হওয়া উচিত।”৩২ এর 


যুগসদ্ধির কাব্য £ ভাষা, বিষয় ও আদর্শের বিরোধ ১২৯ 


পর পদার্থবিদ্যা”, ধর্মনীতি" প্রকাশিত হয়। ১৮৫৬ থুষ্টাবে তার দুরারোগ্য 
শিরঃগীড়া হয়।' অক্ষয়কুমারের শিরংপীড়া নিয়ে ঈশ্বর গুপ্ত ছড়া কাটলেন । 
অক্ষয়কুমার যখন নব্য জ্ঞানবিজ্ঞান আলোচনা করছেন, সেই সময় ঈশ্বর গু 
“কুলকামিনীর খেদ” রচনাকারীদের উৎসাহ দিচ্ছেন। যে নবীন চেতনা এই 
য্গকে জয় করতে এগিয়ে আসছিল, ঈশ্বর গুপ্ত ক্রমশই তার থেকে দূরে সরে 
যাচ্ছিলেন। এত আলো! তার সহ হচ্ছিল ন|। 

১৮৪৭ খৃষ্টাব্দে রঙ্গলালের যে কবিতাগুলি পাঠান্তে তিনি প্রশংসাবাক্য 
উচ্চারণ করেছিলেন, তাতে নবধুগের কোন বাণী ছিল না। ১৮৫২ সালে 
২৮শৈ মার্চ “অধুনা গভর্ণমেণ্ট কলেজের ছাত্রদিগের খেদ” কবিতার প্রশংস। 
ক'রে তিনি উপদেশ দিলেন, “যেন অভিধানের উপর অধিক নির্ভর না করেন।” 
আটপৌরে বাংলা ব্যবহারের জন্যই তার উতৎকঞ্ঠী। ১৮৫২ সালে মার্চ মাসে 
প্রকাশিত দীনবন্ধু মিত্রের “জামাইফী”্র প্রশস্তি বাক্য আমরা আগেই উদ্ধৃত 
করেছি। এই বছরই মার্চ মাসে দ্বারকানাথ অধিকারীর “মনের প্রতি 
উপদেশ” তার দ্বারা প্রশংসিত হোল; এবং “কালেজীয় কবিতা যুদ্ধ” তার 
আশীর্বাদ লাভ করল। ১৮৫২ খুষ্টান্দে ২৬শে সেপ্টেম্বর আনন্দচন্দ্র গুহের 
“মহচরীর প্রতি বিরহিণীর উক্তি” কবিত! পাঠ ক'রে তিনি লিখলেন, “আননের 
রচিত এই পছ্য অগ্য অতিশয় আনন্জনক হইয়াছে ।” ১৮৫৩ সালে ৫ই 
ফেব্রুয়ারী বহ্কিমের “শিশির বর্ণনছলে স্ত্রীপতির কথোপকথন” কবিতা পাঠে 
তিনি শুধু প্রশংসাবাক্য উচ্চারণ ক'রেই ক্ষান্ত হলেন না, নানারপ “গঠনমূলক” 
উপদেশ দিলেন । ১৮৩০ খৃষ্টাব্দে বনওয়ারীলাল রায়ের “'যোজনগন্ধ” প্রকণশে 
তিনি আনন্দ প্রকাশ করলেন। ইতিপূর্বে রসিকচন্ত্র রায়ের 'জীবনতারা' 
(১৮৩৮) তার প্রশংসা পেয়েছিল। বঙ্কিমপ্রসঙ্গে বললেন £ 

“বঙ্কিম পদ্য রচনায় আর সমুদ্বয় বন্কিম করুন, তাহা কাব্যের জন্যই হইবে। 
কিন্ত ভাবগুলীন প্রকাশার্থ যেন বঙ্কিম ভাষা ব্যবহার না! করেন, যত ললিত 
শব্দে পদ্বিন্তাস করিতে পারিবেন ততই উত্তম হইবেন। এবং “এবে” “করয়ে? 
“ছেস্ুু, গগন ইত্যাদি প্রাচীন কবিগণের প্রিয় শব্দগুলীন পরিহার করিতে 
পারিলে আরও ভাল হয়। অপিচ প্রতিনিয়তই আদ্িরসের সেবা না করিয়া 
এক একবার অন্ত রসের উপাসনা কর! কর্তব্য হইতেছে, তাহার পদ্য অস্মাদির 


১৩০ বাংল। কবিতার নব্জন্ন 


'আন্তঃকরণকে প্রেমাভিষিক্ত করিয়া থাকে এবং অবিলম্বে আছ্য ছাড়িয়া অপর * 
“কোন রসের এক প্রবন্ধ প্রেরণ করিবেন ।৮৩৩ 

ভাষা-ব্যবহারে তার যে বাছ-বিচার ছিল, স্থুম্পষ্ট নীতি ছিল, সে তথ্য 
সবার কবিতা পাঠ থেকেই প্রণিধান করা যায়; তার মুখের কথার প্রয়োজন 
ছিল না। তনু আমাদের পূর্ব বক্তব্য এর দ্বারা অধিকতর প্রতিষ্ঠিত হচ্ছে বলে 
আমর! তার আরও কতিপয় মতামত উদ্ধৃত করছি ঃ 

“লেখা” এই শব্দটি শুনিতে অতি সহজ বটে; কিন্তু উহা কিরূপ কঠিন 

ব্যাপার তাহা তিনিই জানেন ধিনি নিয়ত বিশেষ পরিশ্রমপূর্বক অতি স্থম্ম দৃষটে 
অনোঁগত ভাবের স্থত্রে শব্ধ পুপ্পের হার গাথিয়া থাকেন। বিষয় বিশেষে 
অভিপ্রায়ের সহিত শবের সংযোগ করিতে হয়। 

কবিতা রচনা অতি কঠিন ইহা বল দ্বারা হয় না, ও মন্তম্যৃত নিয়মের! 
অধীন নহে, এই জগন্মোহিনী-বিষ্যার অসাধারণ মহিম! ব্যাখ্যা করা যায় না, 
পরমেশ্বর প্রদত্ত এক অনির্চনীয় ক্ষমতা ছারা কবিমহাঁশয়েরা সেই মনোহর 
রস ব্যক্ত করিয়া থাকেন। 

সং নং নং 

কবিতার ন্যায় আশ্ত হৃদয়-আর্রকারী বিদ্যা আর কিছুই নাই। ভাব অর্থ 
অলঙ্কার শব্দ ছন্দ ও অভিপ্রায় প্রভৃতি সমুদয় অঙ্গ স্থন্দর না হইলে কবিতা 
হয় না। 

সং কঃ না 

কেহ কেহ কবির সহিত চিত্রকরের তুলনা করিয়া থাকেন, কিন্তু তাহা 
(কোনমতেই সন্ভাবা নহে, কারণ চিত্রকর কেবল বাহা বিষয় চিত্র করেন, 
কবি অন্তর বাহির ছুই বিষয় চিত্র করেন ।”৩৪ 

“বাঙ্গালা কবিতার মধ্যে যমক অত্যন্ত শ্রুতিন্বখকর | বিশেষতঃ নানাথ- 
বাঁচক এক শব্দে যে পকল পদ্য প্ররচিত হয় তাহা সর্বাপেক্ষা আরো অধিক 
প্রীতিকর হইয়! থাকে । কিন্তু এ প্রকার বাঙ্গাল! কবিতা অতি বিরল, নাই 
বলিলেই হয়। পূর্বতন কবিগণ নিজ নিজ গ্রন্থে স্থানে স্থানে যে সকল যমক 
বচন! করিয়াছেন, তাহাতে সাধু শব অল্পই আছে, কিন্তু তাহা স্বাছু শব্দ বটে, 
ফলত: এ সমস্ত শব্দ অসরূপ হলবর্ণ-ঘটিত এবং একপদ নহে । যথাঁ_সব। 
শব। গু, রাক। গুবাক। আটি। আটি। স্ব মন। শমন। শপথ। 
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স্ব পথ। বি, সথা। বিসথা। ইত্যাদি। বস্ততঃ ধমকে এরূপ শবপকল 
প্রযোজ্য বটে, তাহা অলঙ্কারছুষ্ট নহে, কেবল শব্বিশেষে উচ্চারণগত বৈলক্ষণ্য 
মাত্রই হইয়! থাকে। ফলে এই স্থলে স্থিররূপে প্রণিধান করিলে অবশ্যই 
স্বীকার করিতে হইবে যে যদি অসরূপ হলবর্ণঘটিত উচ্চারণগত বৈলক্ষণ্যদ্দোষ- 
পূর্ণ পদপুগ্ত পরিহার পুরঃসর শুদ্ধন্বরূপ হুলবর্ণঘটিত নানার্থ বাচক শব্দে কবিতা 
রচনা করা যায় তবে বোধ করি তাহা বুধ সমাজে সম্যগ্রপেই সমাদৃতা 
হইতে পারে 1৮৩৫ 

“চিত্রকরে, চিত্র করে, করে তুলি তুলি। 

কবিসহ তাহার, তুলনা কিসে তুলি ॥ 

চিত্রকর দেখে যত, বাহা অবয়ব। 

তুলিতে তুলিয়া রঙ্গ, লেখে সেই সব। 

ফলে সে বিচিত্র চিত্র, চিত্র অপরূপ । 

কিন্ত তাহে নাহি দেখি, প্রকৃতির রূপ | 

চারুতৃশ্য করি দৃশ্য, চিত্রকর কবি । 

স্বভাবের পটে লেখে, স্বভাবের ছবি ॥ 

কিবা দৃশ্ট, কি অদৃশ্য, সকলি প্রকট | 

অলিখিত কিছু নাই কবির নিকট |৮৩৬ 

এর থেকেই স্তার কাবাতত্ব পরিষ্কার বুঝা যায়। কবির প্রতিভাবলে 
দৃশ্য অনুশ্য সবই প্রকট হচ্ছে এবং ত্বার কাছে অলিখিত কিছুই থাকছে না 
এই কথা বলে গ্প্তকবি নিশ্চয়ই কল্পনা শক্তির প্রসঙ্গই বলতে চেয়েছেন । কিন্ত 
কবির বক্তব্যকে স্থন্দর করার জন্য যে আঙ্গিক প্রয়োগের তিনি পরামর্শ দিয়েছেন, 
তাতে কবিতার সহজ স্ফৃতি বিকৃত হবে, এ বিষয়ে সন্দেহ কি? যমক 
যখন কবিতার প্রাণ বলে বর্ণিত হচ্ছে, তখন চিত্তবৃত্তির স্থলে বুদ্ধিবৃত্তিই 
প্রাধান্ত অর্জন করছে । শেষোক্ত উদ্ধৃতিটি বিশ্লেষণ করলেই দেখা যাবে, 
এই কবিতাটি একাধারে কবির কাবাতত্ব ও কাব্যতত্বের কাব্যরূপ। এবং 
এই কাব্যরূপে স্বয়ং কাব্যই ঘে দেশছাড়া হোল, এ বিষয়ে সন্দেহ কি? 
যমক অন্ুপ্রাস শুধু নয়, যে পয়ার ছন্দ তার হাতে নতুন শক্তি অর্জন 

করছে, সেই পয়ার আদি রসের সমার্থক হয়ে পড়েছে । দ্বারকানাথ বিগ্যাতৃষগ 
তার সোমপ্রকাশে তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যকে সন্বর্ধন! জানিয়ে বলেছিলেন, পয়ার 


১৩২ বাংল! কবিতার নব্জন্ম 


আদিরসের বাহন । পয়ারের হাত থেকে অমিত্রাক্ষর ছন্দ কাব্যের মুক্তি আনল । 
কবিতা বলে তৎপূর্বে আর কিছু ছিল না। ছিল কিছু “রূপক আর 
তত্বপ্রকরণ”। বন্িমের অধিকাংশ আদিরসাত্মক কবিতা “দ্পক" শিরোনামায় 
প্রকাশিত। আর যখনই নীতিমূলক কবিতা প্রকাশিত হয়েছে, তার শিরোনামায় 
শোভা পেয়েছে “তত্বপ্রকরণ? ? অর্থাৎ নিরম্ব আরিরস, না হয় নিরম্বু নীতিকথা এই 
হোল কবিতার প্রতিপাছ্চ বিষয়বস্ত। এই ধরনের নির্দিষ্ট দুই চরণে কবিতার 
পদচারণা সম্ভব নয়__তাই অবিরতই পদস্খলন, এবং কাব্যের এত দুর্গতি 

«“কতকগুলীন যুবক, ধাহারা বিলিতি বিদ্যা অভ্যাস ও বিলিতি কবিতার 
চালনাপূর্বক কেবল বিলিতি রমিকতাই শিক্ষা করিয়াছেন, তাহারা বাঙ্গাল! 
কবিতার রসজ্ঞ কিরপে হইতে পারেন ?৩৮ 

কিন্তু এ ভঙ্সনা সম্পূর্ণ যথার্থ নয়। মোট কথা নব্যযুগ যে নীতিবোধ 
জীবনে আচরণীয় বলে মনে করতেন, তার সমর্থন এই কাবো ছিল না। যে 
আদর্শ বরণীয় মনে করতেন, তার প্রতিধ্বনি এই কাঁবো ছিলনা । যে 
সাহিত্যবোধে ও সাহিত্যাদর্শে তারা উদ্দীপ্ত হয়েছিলেন, তার অনুসরণ 
ছিল না এই কাবান্থট্টিতে। সংবাদ প্রভাকরে এক সময় নতুন আদশের 
সমর্থন ছিল; কিস্ত কালে-কালে এই পত্রিকায় সনাতনপন্থীদের ভিড় হোল। 

4১2. ০ [২6৪5০79,-এর অনুবাদ এই পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল, ও 
শুধু মাত্র মিশনারীদের সঙ্গে পাঞ্জা লড়বার জন্য । এই অন্বাদের তাৎপর্য ধর্ম 
যাজক আলেকজাগ্ডার ডাফের আতঙ্কের মধ্য দিয়েই প্রকাশ পেয়েছে। 
খুষ্টীয় মিশনারীর হিন্দুধর্মের যুক্তিহীন বক্তবাগুলির বিরুদ্ধে আক্রমণ চালিয়ে 
দেশীয়দের খুষ্টধর্মের প্রতি অন্গকুল করার চেষ্টা করছিলেন। পেইনের যুক্তি ও 
তথ্য নির্বাচন থেকে রসদ সংগ্রহ করে দেশীয়দের সম্মুখে খৃষ্টায় বুজরুকীর 
স্বরূপ উদঘাটন করা হোল। ঠিক অনুরূপ কাঁজ করেছিলেন শ্ঠামাচরণ 
মুখোপাধ্যায় তার [.800708] 4১915 515 ০: 30596] গ্রন্থে । উক্ত গ্রন্থে তিনি 
পেইনের অনুসরণে বাইবেলের সমালোচনা! করেছিলেন। অবশ্য এ গ্রস্থেরও 
প্রেরণাস্থল হোল রামমোহন রায়ের খুষ্টায় ত্রিত্ববাদবিরোধী গ্রস্থ। আর 
তাছাড়া সংবাদ প্রভাকরের সম্পাদক আর কবি ঈশ্বর গুপ্ত এক ব্যক্তি হলেও 
সর্ধদা একই নীতি অন্মরণ করতেন না । গদ্যে পদ্যে শুধু আঙ্গিকগত বিরোধ 
নয়, তার বক্তব্যেও বৈষম্য থাকত। 
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॥ ইংরেজী কবিতার অনুবাদ ও বাংল! কাব্যে আধুনিকতা ॥ 


কবিসমালোচক মোহিতলাল মজুমদার তার “বাংলা কবিতার ছন্দ” 
গ্রন্থে ঈশ্বর গুপ্তের অনূদিত একটি কবিতায় স্তবক (5681328 )-রচনা- 
কৌশলের আদিতম রূপ দেখেছেন।০* কিন্তু এ কৃতিত্ব অস্থবাদকের নয়, মূল 
রচয়িতার। তাঁরই স্তবক-বিন্তান অনুবাদে অন্ুরূত হয়েছে মাত্র । চ০০৫-এর 
[00152058]  15517-এর সর্ববাদীসম্মত স্তোত্র” অনুবাদ প্রসঙ্গেও একথা 
সত্য । 

সংবাদ প্রভাকরে বিভিন্ন ইংরেজী কবিতা অনূদিত হোত-_গ্রে-র 1255, 
গোল্ডম্মিথের ০0010 এবং ক্যাম্পবেলের [019290:95 ০৫ 77026 এবং 776 
301916158 [)1281-এর অন্থবাদ প্রকাশিত হয়। 

১২৬৫ সালে ১লা বৈশাখ গ্রে-র ঢ185 থেকে কিয়দংশ অনূদিত হয়; 
মন্তবতঃ এই অন্বাদটিই মোহিতলাল-উল্লিখিত অঙন্থবাদ। আমরা মূলসহ 
অঙবাদটি উপস্থিত করছি__ 

71022) 22151100) চা) 05 5215 01550 ; 
4৯11 22100700120 02:65 816 10106 ; 

14120 2065 006 1160০ 10612 0610ড্) 
0: 215 01026 11606 10105. 

ফেরো তবে, ত্যজ তব ভাবনা পথিক, 

লৌকিক ভাবনাচয় অলীক নিশ্চয় ; 

মহীজ অভাব মন্তুম্ের অনধিক, 

সে কিঞ্চিৎ, তাও নাহি বহুদিন রয়। 

এখানকার মিলের বৈচিত্র্য বাংলা কাব্যে অভিনব সন্দেহ নাই। লেখকের 
কৈফ্য়ৎ কম উপভোগ্য নয় ; আমরা তা এখানে উদ্ধৃত করলাম । “আমি উক্ত 
কবিতা! ইংরাজী মূলের ন্যায় গৌণ-পয়ারে অন্বাদ করিলাম, অর্থাৎ প্রচলিত 
পয়ার-ছন্দকে মুখ্য-পয়ার বলা যায়, কিন্তু প্রস্তাবিত কবিতায় এক চরণ অন্তর 
ধা, প্রথম ও তৃতীয়, দ্বিতীয় ও চতুর্থ চরণে মিল আছে, অতএব ইহার নাম 

গণ পয়ার বল যাইতে পারে, এইরূপ ছন্দ সচরাচর ব্যবহার না থাকায় 
সৎ কর্ণের সহিত কিঞ্চিৎ ছন্থ হইবার সম্ভাবনা আছে, কিন্তু ক্রমে সেই দ্বন্ 


১৬৪ বাংল। কবিতার নবজন্ম 


অবশ্যই বন্ধ হুইয়| কেবল আনন্দের হেতু হইবেক।” একে "গৌণ পয়ার' বলতে 
আমার্দের আপত্তি নেই । সংবাদ প্রভাকরের স্বাধীন রচনার ক্ষেত্রে এই ধরনের 
ছন্দ আদৌ প্রযুক্ত হয় নি। অর্থাৎ কি বিষয়, কি বিষয়-পরিবেশন-ভঙ্গী-_ 
কোনটিরই তাৎপর্য তিনি অন্থধাবন করতে পারেন নি। 
কাউপারের 21635917061 9০111৮-এর অন্থবাদ পড়লে আরও কয়েকটি 
তথ্য নজরে পড়বে £ 
এখন ষা দেখি আমি, রাজা হই তার। 
আমার স্বত্বের অরি, কেহ নাই আর ॥ 
এ অবধি চারিদিগ, জলধির ধার । 
তূচর খেচর.সব, অধীন আমার | 
হে নির্জন! কোথা তব, সেরূপ এক্ষণে ॥ 
যা দেখেছে যোগিগণ, তোমার বদনে ? ॥ 
তবু ভাল কোলাহল, স্থানে অবস্থান । 
এ ছুর্গমে রাজভোগ, নহে স্থবিধান ॥৪« 
এখানে ধমক গ্লেষ নেই; অপরের ভাব অন্সরণ করা৷ হয়েছে বলে সেই 
আদ্িরম বা তথাকথিত “তত্বপ্রকরণ” নেই । ক্লেষ যমক ব্যতীত যে কবিতা 
রচনা! সম্ভব, তার খোজ এখানে পাওয়া যেতে পারত । চকোরের খেদ 'বা 
বর্ধা-সমাগমে বিরহিণীর আক্ষেপোক্তি ছাড়াও কবিতার বিষয় থাকতে পারে, 
এ সংবাদও, এখানে রয়েছে । তবু তার তাৎপর্য সংবাদ প্রভাকরের সম্পাদকের 
মাথার উপর দিয়ে স্থলিত হয়ে গেল, হৃদয়ে প্রবেশ করল না| । 
আলোচ্য অন্গুবাদে নানা প্রকার বিরতিচিহ্ন প্রয়োগ করা হয়েছে, কিস্ত তনু 
তার সার্থকতা সম্পূর্ণ স্বীকার করা হয় নি। তাই জিজ্ঞাসার চিহ-এর পরে 
দাড়ি দেবার আব্যকত। দ্বেখা যায় ঃ 
“হে নির্জন ! কোথা তব, সে রূপ এক্ষণে । 
যা দেখেছে যোগিগণ, তোমার বনে ?॥” 
কাজেই নানাবিধ নবীন প্রয়াস দ্নেখ! ষে দিচ্ছে না, তা নয়; কিন্তু তার 
তাৎপর্য ঈশ্বর গুগ্ধ অন্থধাবন করতে পারেন নি। বাংলাভাষা যে কত ভত্র ও 
মিষ্ট হতে পারে, শুধু কৌতুক নয়, করুণরসেরও যে বাছুন হতে পারে, গঞ্জ 
তারই পরিচয় বিছ্যাসাগর মহাশয় দিয়েছেন। আর জীবনের জিজ্ঞাসা যে 
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কত জটিল, অক্ষয়কুমার প্রভৃতির রচনায় এবং নব্যশিক্ষিতদের ইংরেজী 
ভাষায় লিখিত প্রবন্ধাদিতে তারও সম্পষ্ট এবং নিশ্চিত প্রকাশ দেখা যাচ্ছে ৮ 
নবীন ভাববস্ত দেশীয় ভাষায় প্রকাশের পথ ন1 পেয়ে ইংরেজীর মাধ্যমে ক্ষত 
হয়েছে । কিন্তু তবু নিধুবাবুর গীতি-প্রবচনই তো সত্য-_ 
বিনে স্বদেশীয় ভাষ! 
পূরে কি আশা! 
ঈশ্বর গুপ্তের এই সহজ সরল উক্তিও তো শ্রদ্ধেয়_“মাতৃসম মাতৃভাষ1 1৮ 
স্বদেশীয় ভাষায় নবীন যুগের কাব্য শীপ্রই লেখা হবে। এবং সেজন্য ক্ষেত্র 
সম্পূর্ণ প্রস্তত। তবে তার উৎস পৃথক) কবিও অন্যগোত্রীয়। “ধার বাংল! 
কাব্য াহিত্যের ইতিহাস অনুসরণ করেছেন তারা নিঃসন্দেহে একটি কথা লক্ষ্য 
ক'রে থাকবেন যে, এই সাহিত্য ছুইভাগে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন । এই ছুই ধারা দুই 
উৎস থেকে নিঃস্তত। আধুনিক বাংল! কবিতার উৎপত্তি মুরোপীয় সাহিত্যের 
অনুপ্রেরণায় তাতে সন্দেহ নেই ।৮৪১ 
কথাটা আমরা উদ্ধৃত করলাম এই কারণে ষে, ধার! ঈশ্বর গুপ্তকে আধুনিক 
কাব্য আন্দোলনের পুরোভাগে দীড় করাতে চান, তীর যেন তাঁদের পায়ের 
তলার মাটি পরীক্ষা ক'রে দেখেন । 


॥ পাদটাকা! ॥ 
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বাহ্ৃবস্তর সহিত মানবপ্রক্কতির সম্বন্ব-_ 

অক্ষয়কুমার দত্ত-_ওয় মুদ্রণ, ১৮৫৬ পৃষ্ঠা--৪ | 
চারুপাঠ-_-১ম ভাগ, ১৮৫৩, পৃষ্ঠা-_৬২। 

সংবাদ প্রভাকর, ১৮৫২, ৫ই ফেব্রুয়ারী । 

&ঁ ১২৬০) ১লা চৈত্র । 

& ১৮৫৩ ১৯ আগষ্ট। 

এ ১৮৫৪, ১১ ফেব্রুয়ারী । 

সোমপ্রকাশ__দ্বারকানাথ বিদ্যাতৃষণ, ১২৬৭, ২৩ শ্রাবণ । 
সংবাদ প্রভাকর, ১৮৫৪, ১৫ই নভেম্বর | 

বাংলা কবিতার ছন্দ-_মোহিতলাল মজুমদীর, পৃষ্ঠা--১৫১ | 
সংবাদ প্রভাকর, ১৮৫২, ২রা জুলাই । 

বাংলা কবিতা! পরিচয়-_রবীন্ত্রনাথ ঠাকুর, তৃমিকা । 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


“কাল ক্প্রসম্র- ইউরোপ সহায়__সুপবন বহিছততেছে দেখিক্স।, 


জাতীয় পতাকা উড়াইয়। দাও- তাহাতে নাম লেখ শ্রীমধুন্দন |” 
--বস্কিমচজ্ 


শুথথল স্পল্রিচ্ছে্ 
নবীন কবিতার সূত্রপাত 


হুগাজ্্রেল্র কাজ ও ভাল সশম্বাজ-ভ্রিভ্ভাঙ্গ 


১৮৫৮ খুষ্টাৰে জুলাই মাসে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের পিক্সিনী উপাখ্যান 
কাব্য প্রকাশিত হয়। এই প্রকাশনার তারিখটি থেকে বাংল! কাব্যে 
আধুনিকতার স্থত্রপাত ধর] হয়। 

এই যুগান্তরের কাব্য একদিনেই পূর্ণ বিকশিত হয়ে উঠেনি; তারও একটা 
ক্রমইতিহাস আছে। রঙ্গলালে যার স্থচনা, মাইকেলে তার শ্রীবৃদ্ধি; এবং 
রবীন্দ্রনাথে তারই অলোকসামান্ সৌন্দর্য-পৃতি। 

রঙ্গলাল কাহিনী-প্রধান কাব্যের নতুন রূপ দিলেন; মাইকেলের হাতে তারও 
হোল গোত্রাস্তর ! এবং মাইকেলই আবার গ্ীতিকবিতারও জন্মাস্তর ঘটালেন। 
সার্থকতার বিচার এখানে করছি না কিন্তু ঘটনাগুলি উল্লিখিতব্য । মাইকেলের 
যুগে কাহিনী বা আখ্যায়িকা-ধর্মী কাব্য তার মহত্তর সংস্করণ এপিকে এক স্থ্মহৎ 
সমূন্নতি লাত করে। এই যুগ থেকেই আবার গদ্য স্থগ্টিধর্মী সাহিত্যের 
(0:6801%6 116680816) অন্যতম প্রধান বাহন হয়ে উঠে, বিশেষ করে কাহিনী- 
প্রধান নাহিত্যের 

লিরিক সর্বযুগেই প্রধান সাহিত্য-বাহন হতে পারে না; এপিকও যেমন 
পারে নি। “লিরিক একটি বিশেষ “ফর্ম, ও কাব্য-রীতি ; এবং একটি বিশেষ 
বক্তব্যের বাহন । 

লিরিক এ যুগে জন্মেছে; কিন্তু তখনও স্ৃতিকাগৃহের চৌকাঠ পেরুতে 
পারছে না) অন্তান্ত কাব্য-বাহনের সঙ্গে এক পরিবারতুক্ত হয়েছে, কিস্ত হতে 
পারেনি প্রধান। 

১৮৭০ খৃষ্টাব্দে বিহারীলাল চক্রবর্তীর বঙ্গন্ুন্দরী, নিসর্গসন্দর্শন, বন্ধুবিয়োগ, 
ও প্রেমপ্রবাহিণী-_এই কাব্যচতুষ্টয় প্রকাশিত হয়। এই কাব্যচতুষ্টয় 
কাহিনী-প্রধান কাব্যের একাধিপত্যকে খর্ব করল; এবং একটা স্বতন্ত্র ধারার 


১৪২ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


উৎপত্তি না ঘটলেও এগুলি সেই ধারাকে পুষ্ট করল। যা ছিল মাইকেলের কাছে 
বিবিধ চেষ্টার একাস্তই অন্যতম, তা হোল এখানে অনন্য চেষ্টা। ১৮৭০-১৮৮২-- 
এই দ্বান্নশ বৎসর ধরে গীতিকবিত! প্রধান হয়ে উঠবার চেষ্টা করেছে, প্রধান 
হ'তে পারে নি। 

এই যুগে হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও নবীনচন্দ্র সেন "মহাকাব্য প্রখ্যাত 
লেখক। খ্যাতির বিড়ম্বনায় অনেককে অনেক রকমে ক্ষতিগ্রস্ত হতে হয়। 
হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের মহাকাব্যিক প্রয়াস তারই নজির । 

গছ্ে বন্িমের সফলতা তাদের কাছে আলেয়ার হাতছানি । গগ্ঠ এই সময়ে 
কাহিনীর সর্যবিধ আবেগ বহন করার যোগ্যতা অর্জন করেছিল। হেমচন্্ 
প্রভৃতি তাদের কালের বীণার ঝঞ্কার শুনতে পান নি। অসম্পূর্ণতা সত্বেও তাই 
বিহারীলাল এ যুগের শ্রেষ্ঠ কবি-ব্যক্তিত্ব। তিনিই প্রথম অনুধাবন করলেন 
আধুনিক কবিতা কী, এবং আগামীকালের কবিতাই বা কী! কাহিনীর 
নির্ষোক ত্যাগ করে কবিতা অন্ত-উদ্দীপক (52108) নিরপেক্ষ হচ্ছে। তিনি 
গীতিকবিতার আভাসকে ম্পষ্টতর করলেন। পারলেন না তিনি শুধু অনুরূপ 
কাব্য-ভাষার চুড়ান্ত রূপ-নির্মাণে! তাই তার বক্তব্য আর ভাষার মধ্যে 
একটা বিরোধ থেকে গেল । 

গীতিকবিতার মূখ্য স্থর (শুধু মুখ্যই বা কেন, অনন্য ) ঘে আত্মমুখীনতা, তা 
বিহারীলাল ঠিকই ধরতে পেরেছিলেন। আলংকারিক ভাষার পরিবর্তে 
আত্মমুখীন ইন্দিয়গ্রাহ্হ ভাষা তিনি তৈরী করেছেন; তিনি তার চারুতা 
সম্পাদন ক'রে ষেতে পারেন নি। কাজেই বক্বস্ন্দরীর গ্রকাশের ফলে যদিও 
আধুনিক বংল! কবিতার প্রথম পর্যায়ে বেশ কিছু পরিবর্তন স্চিত হোল, 
কিন্তু তাতে সম্পূর্ণ পুথক এক নতুন স্তর ক্ষ হোল না। বিহারীলালের কাবা 
তাই পরিবর্তন যুগের কাব্য, নতুন কালের ষথার্থ কাব্য নয়। 

১৮৮২ খুষ্টানদে রবীন্দ্রনাথের সন্ধ্যাসঙ্গীত প্রকাশিত হোল। 

স্ধ্যাসক্গীত বিহারীলালের কাব্য-প্রবাহের বহিভূ্ত এই অর্থে যে, এই কাব্যে 
আধুনিক গীতিকবিতার নিজন্ব ভাষার অংকুর-উদগম ঘটল। এই কাব্যভায়ার 
অভাবে গীতিকবিতার অগ্রগতি ব্যাহত হচ্ছিল। 

১৮৮২ খৃষ্টাব্দ থেকে আধুনিক গীতিকবিতার দ্বিতীয় পর্যায় স্থরু হোল । 

১৮৮২-১৮৯১-_এই প্রায় দশ বত্সরকাল বাংলা গীতিকবিতা তাপ উপযুক্ত 


মবীন কবিতার স্ৃত্রপাত ১৪৩ 


কাব্য-বিষয়, মণ্ডন-কৌশল ও কাব্যভাষ! স্থজন-সাধনায় মগ্ন থেকেছে । এবং 
পরিশেষে 'মানসী' কাব্যে সেই সকল “অকৃত কার্য, অকথিত বাণী, অগীত গান” 
সার্থকতা পেল। গীতিকবিতা শুধু প্রধান হয়ে উঠল না, তার প্রাধান্য স্বীকৃতি 
পেল। অন্ঠান্ত কাব্য-রীতি তখন পুরাতন অভ্যাসের দুঃসহ রোমস্থন। 

১৮৯১ খৃষ্টানদের পর গীতিকবিত! শুধু বাংল! কাব্যসাহিত্যের নয়, সমগ্র 
ৰাংল। সাহিত্যেরই প্রধান সাহিত্য-ফসল। 


॥ রলাল ও আধুনিকতা ॥ 


॥ ১। 

“সিপাহী বিদ্রোহের উত্তেজনার মধ্যে বঙ্গদেশের ও সমাজের এক 
মহোপকার সাধিত হইল; এক নবশক্তির সুচনা হইল; এক নব আকাজ্। 
জাতীয় জীবনে জাগিল।”* 

বিদ্রোহের অবসানে বিদ্রোহের তাৎ্পর্য শিক্ষিত বাঙ্গালীসমাজ উপলব্ধি 
করল। রাণী লক্ষ্মীবাই, স্কাতিয়া টোপী, ও বীর কুনওয়ার সিংহের অমর বীরত্- 
গাথ! নবাবঙ্ের স্বদেশাভিমানী চিত্তকে নাড়া দিল। মধ্যবিত্তস্থলভ দ্বিধা গ্রস্ত 
বিবেক আন্দোলনে অংশ গ্রহণে বাধা দিতে পারে; কিন্তু তাই বলে দেশবাসীর 
লাঞ্ছনায় ব্যথিত হ'তে এবং তার আত্মত্যাগের গরিমায় আত্মপ্রসাদ লাভে বাধা 
কোথায়? আর ইংরেজী-শিক্ষায় বঞ্চিত সাধারণ মানুষ সিপাহী বিদ্রোহের 
বীরদের কি চোখে দেখত, তার প্রমাণ রয়েছে নীল-বিদ্রোহের ইতিহাসে | নীল- 
বিজ্রোহের সময় বিদ্রোহের নেতাদের নামকরণ করা হোত সিপাহী বিদ্রোহের 
বীরবৃন্দের নাম অনুসারে । 

১৮৫৮ সাল। মুদ্রান্ত্র সন্তস্ত ; ব্যক্তিস্বাধীনতা প্রায় অবলুপ্ত । সেই সময় 
একখানি কাব্য প্রকাশিত হোল-_যে কাবাখানি বাঙ্গালীর সেই মৌন ব্যথার 
শিঃসংশয়িত দলিল। এ কাব্যেও বিদেশী আক্রমণের প্রসঙ্গ আছে, আছে 
দেশবাসীর পরাজয়ের বিবরণ । কিন্তু লেখক সমসাময়িক কাল থেকে প্রায় 
তিন শত বৎসর পিছনে স'রে গেছেন বা পালিয়ে গেছেন। 


১৪৪ বাংল। কবিতার নবজ্স্ব 


রাজস্থানের রাজলক্্রীর অতুল রূপরাশির উপর বিদেশীর লুন্ব দৃষ্টি পড়েছে ঃ 
দর্পণে সেই অপর্পার প্রতিবিশ্ব তাকে শাস্তি দিতে পারে না; বরং ইন্ধন 
জোগালে! হুতাশনে। রাজলক্ীকে অধিকার করতে চেয়েছে ভোগের বাসনায় 
পীড়িত সেই বিদেশী। শুরু হোল বিপুল প্রতিরোধ সংগ্রাম । বুদ্ধ সেনাপতি, 
বালক সৈনিক বাদল, আরও বহু সেনানী এই দেশরক্ষার সংগ্রামে প্রাণ দিল। 
রাজার এগারটি সম্ভান একে একে নিহত হল? তবু ত যুদ্ধের শেষ নাই। তখন 
পুরনারীরা জলস্ত অগ্রিতে প্রাণ বিসর্জন দিলেন; রাজা যুদ্ধক্ষেত্রে আত্মান্থৃতি 
দিলেন। রাজপুরী বিদেশীদের করতলগত হোল, কিন্তু রাজলন্্ী নয়। সেখানে 
তখন শ্মশানের ভয়াবহতা ও নি:স্তন্ধতা বিরাজ করছে। 

এ কাব্য ইতিহাসকে আশ্রয় ক'রে শুনিয়েছে সমসাময়িক জীবনের কথা; 
শুনিয়েছে পয়ারের থঞ্চনী বাজিয়ে । 

কাব্যখানির নাম “পদ্মিনী উপাখ্যান” £ লেখক রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় । 

কাব্যের ভূমিকায় কৰি কয়েকটি কথা বলেছেন, তা৷ উল্লেখযোগ্য __ 

“এতদেশীয় অধিকাংশ ভাষা কাব্যনিচয়ের অশ্লীলতা ও অপবিত্রতা সত্বে 
সত্তাব পাঠে এতদ্দেশীয় বালক, বৃদ্ধ, বণিতা প্রভৃতি সর্বপ্রকার অবস্থার 
লোকদ্দিগের প্রগাঢ় অন্ুরক্তি দর্শনে পরিথেদিত হুইয়া..**-কর্ণেল টড বিরচিত 
রাজস্থান প্রর্দেশের বিবরণ-পুস্তক হইতে এই উপাখ্যানটি নির্বাচিত করিয়। 
রচনারস্ত করিয়াছিলাম।******সমাপ্তির পরে শ্রীযুত রেবরেগড ডবলু ওব্রাএন 
স্মিথ তথা শ্রীযৃত রাজেন্দ্লাল মিত্র প্রভৃতি কতিপয় মাজিত-বুদ্ধি বন্ধুর 
নিকট ইহা প্রেরণ করি, তাহাতে তাহারা এবং.....-শ্রীযুত রাজা সত্যশরণ 
ঘোষাল বাহাছুর তথ! বর্ণাক্যুলর লিটরেচর সোসাইটি নামক প্রসিদ্ধ সমাজের 
অধ্যক্ষবর্গ ততপ্রকাশার্থ বিশেষ উত্সাহ প্রদানপূর্বক অন্গরোধ করাতে আমি 
সেই কাব্য প্রকাশ করিতেছি । কিন্তু যে রচনার প্রথমোগ্োগ-পদবীতে আমি 
পদার্পণ করিলাম, তৎসিদ্ধিপক্ষে কতদূর পর্যন্ত কৃতার্থ হুইয়াছি, তাহা 
ভবিষ্যতের গর্ভস্থ । 

কিশোর কালাবধি কাব্যামোদে আমার প্রগাঢ় আসক্তি, সুতরাং নানা 
ভাষায় কবিতাকলাপ অধ্যয়ন বা শ্রবণ করত অনেক সময় সপ্বরণ করিয়। থাকি । 
আমি সর্বাপেক্ষা ইংলগ্ীয় কবিতার সমধিক পর্যালোচনা করিয়াছি এবং মেই 
বিশুদ্ধ প্রণালীতে বঙ্গীয় কবিতা রচনা কর! আমার বহুদিনের অভ্যাস ।***** 


নবীন কবিতার স্ত্রপাত ১৪৫ 


উপস্থিত কাব্যের স্থানে স্থানে অনেকানেক ইংলস্তীয়' কবিতার ভাবাকর্ষণ আছে, 
সেই সকল দর্শনে ইংলপ্ীয় কাবামোদিগণ আমাকে ভাবহারী জ্ঞান না করেন, 
আমি ইচ্ছাপূর্বকই অনেক মনোহর ভাব স্বীয় ভাষায় প্রকাশ কারণ চেষ্টা 
পাইয়াছি, যেহেতু তাহা করণের ছুই ফল। আদৌ ইংলগীয় ভাষায় অনভিজ্ঞ 
অনেক এতদ্দেশীয় মহাশয় এরূপ জ্ঞান করেন তন্ভাষায় উত্তম কবিতা! নাই ; সেই 
ভ্রমাপনয়ন করা বিশেষ আবশ্যক হইয়াছে। দ্বিতীয়তঃ, ইংলতীয় বিশুদ্ধ গ্রণালীতে 
যত বঙ্গীয় কাব্য বিবেচিত হইবে, ততই ক্রীড়াশূন্ত কদর্ধ কবিতাকলাপ 
অন্তর্ধান করিতে থাকিবে, এবং তত্তাবতের প্রেমিক-দলেরও সংখ্যা হাস 
হইয়া আসিবে । পরম্ত এই উপলক্ষ্যে ইহাঁও নিবেছ্য, আমি সকল স্থলেই যে 
ইংলপ্ীয় মহাকবিদিগের ভাব গ্রহণ করিয়াছি, এমত নহে; অনেক ভাব 
স্বতঃই আসিয়া অনেকের মনে একেবারে সমুদিত হইয়া থাকে, স্থৃতরাং 
তাহাদিগের অগ্র-পশ্চাৎ প্রকাশমতে কাব্যকারের প্রতি চৌর্যাভিষোগ প্রয়োগ 
করাকর্তব্য নহে। 


হে ম্বদেশীয় মহাশয়বর্গ, আপনারা ঘ্বণিত উলঙ্গ আদিরসের কবিতায় প্রেম 
পরিহারপূর্বক বিমলানন্দদায়িনী কবিতার প্রীতিরসে প্রবৃত্ত হউন ।” * 


॥২॥ 

ভূমিকার এই বক্তব্য আক্ষরিক অর্থে সত্য । উনবিংশ শতাব্দীর আধুনিক 
কাব্যের পক্ষে এটি প্রথম জবানবন্দী । কবি প্রচলিত বাংল! কাব্যের অশ্লীলতা 
বিষয়ে অবহিত) এবং তার প্রতি স্থম্পষ্ট বিরূুপভাব পোষণ করেন। কৰি 
নিশ্চিত যে, বাংলাদেশে একদল 'মাজিত-নুদ্ধি' কাব্য-পাঠকের আবির্ভাব 
হয়েছে; যদিও তার! সংখ্যাল্প । কবি নিঃসংকোচে স্বীকার করছেন যে, এই 
কাব্যে তিনি ইংলগীয় রীতি অনুসরণ করেছেন, শুধু প্রণালী নয়, ইংলপ্ীয় 
তাবসমৃহও কবি “স্বীয় ভাষায় প্রকাশ করণের চেষ্টা” করেছেন । 

ইতিপূর্বে লিখিত কোন কাব্যই এই ধরনের অভিনবন্ব দাবী করতে পারে 
ন!। 'মাজিত-বুদ্ধি'-সম্পন্ন পাঠকের আবির্ভাব আগেই ঘটেছে- বেখুন সোসাইটি 
এবং অস্ত্র বাংলা কাব্যের প্রতি তাদের বিরূপ সমালোচনা হামেশাই শোনা 
যাচ্ছে। তীরা শ্সেষভরে বলছেন, বাংলা কাব্যে আদি রসের ছড়াছড়ি; পয়ারও 

১৩ 
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আদি রস লমার্থক ; রূপক ঘমক গ্লেষ ও অন্ুপ্রাসই হোল বাংলা কান্যের গ্রাণ। 
চকোর-চকোরী, চাতক-চাত্তক্কী, নলিনী বা কুমুদিনী-চন্দ্র, লতা -বৃক্ষ, বিরহিগী- 
বিয়োগী, রাধা-কষ্ণ বাংলাকাব্যের বাঁধাধরা প্রতীক। আধুনিক পাঠক এ 
কাব্য খেকে শতহন্ত দূরে থাকেন। হিন্দু কলেজ শুধু নয়, অস্যান্য ব্বারও 
কয়েকটি কলেজ স্থাপিত হয়েছে ; হুগলি, শ্রীরামপুর, কৃষ্ণনগর কলেজের ছারা 
সমাজ্জে ককৃতবিদ্য হয়ে উঠছেন। 

মুক্রালয় অনেকগুলি স্থাপিত হয়েছে। উনিশ শতকের প্রথম পাদেই 
নিয়লিখিত মুন্রাংন্ত্রগুলির সংবাদ আমরা পাচ্ছি--কলুটোলার ভবানীচরণের 
চত্দ্রিকা আলয়, বহুবাজারের লেবেগুর সাহেবের ছাপাখানা, মীরজাপুরের 
সম্বাদতিমির নামক ছাপাখানা, শাখারীটোলার মহেম্দ্রলাল ছাপাখানা, 
মীরজাপুরের মুনসী হেদাএতুল্লার ছাপাখানা, আড়পুলির হরচন্দ্র রায়ের 
ছাপাখানা, শাখারিটোলার বদন পালিতের ছাপাখানা, এনটালির পিফ়ার্সন 
সাহেবের প্রেস, কলিকাতার বঙ্গদূত কার্ধালয়, চোরবাগানের রামু মল্লিকের 
য্বালয়, মথুরানাথ মিত্রের যন্ত্রালয়, পীতাশ্বর সেনের যন্ত্রালয়, মহিম্দিলাল 
যন্ত্রালয়, শ্রীরামপুরের “বঙ্গাল গেজেট” খ্যাত গঙ্গাকিশোর ভট্টাচার্ধের প্রেস, 
শ্রীরামপুরের রত্বাকর যন্ত্ালয়, শ্রীরামপুরের নীলমণি হালদারের ছাপাখানা । 
এ ছাড়া শ্রীরামপুর মিশন ছাপাখানা, কলিকাতায় ব্যাপটিষ্ই মিশন ছাপাখানা 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এতগুলি ছাপাখানা থেকে যে সমস্ত গ্রন্থ প্রকাশিত 
হোত, তার সবগুলিই নব্য ভাবাদর্শে উদ্দীপ্ত নয়। কিন্তু তবু এতগুলি ছাপাখানা 
থেকে প্রকাশিত গ্রন্থ এক বিরাট পাঠকশ্রেণী তৈরী করছিল । কথকতা ও 
পাঁচালী গানের শ্রোতা নয়, গ্রন্থ পাঠ করার মত পাঠক বিপুল সংখ্যায় জন্মলাত 
করছে। কানে শোনার 'পাঠকে'র থেকে চোখে পড়ার পাঠকের মূল্য অনেক 
বেশি । এর ফলে পাঠকের চরিত্র বলাচ্ছে-_-রাজনৈতিক ভাষায় যাকে বলে 
0607901:9015801-গণতন্ত্রীকরণ, তাই ঘটছে । বাংলার সামাজিক ইতিহাসে 
এ তথ্য উল্লিখিতব্য | 

এন্সব ছাপাখানা! শুধু গ্রন্থই ছাপছে না, সাময়িক পত্রও বের করছে। 
সাময়িক পত্রিকা নিয়মিত বের হ'য়ে একটা স্থায়ী পাঠক সমাজ গড়ে তুলছে; 
এবং একটা রুচি ও মান তৈরী করছে। বাঙ্গলার মধ্যবিত্ত, তথ| নব্য বঙ্গের 
সঠিতে এই সাময়িক পত্রিকার গুরুত্ব আছে। সাময়িক পত্র মান্ুষেরই সংবাদ 


নবীন কবিতার সুত্রপাত ১৪৭ 


নিত্য পরিবেশন করছে। রাজনীতি, অর্থনীতি, সমাজনীতি এবং সংস্কৃতির 
নিত্য নবীন খবর প্ররুশিত হচ্ছে; তার লঙ্গে ঘুক্ত হচ্ছে পত্রিক! বিশেষের 
নিজন্ব অভিমত । ১৮১৮ খুষ্টান্ে প্রকাশিত “দ্িগ্র্শনে” “ন্মামেরিক। ভ্রমণ”-এয় 
সংরাদ, -তত্ববোধিনীর বিবিধ তাত্বিক আলোচনা ৪ রহমত সন্দর্ভের ভারত- 
বিষ্যা-চর্চ। আর বিশ্বের রিবিধ রহস্যের উদ্মোচ্ন নিঠদন্দেহে বাক্ষলার নব্জন্ম 
সম্পাদ্দনে সহায়তা করছে। এরাই নব্য বাঙ্গলার মন ও মেজাজ স্জন করছে। 
বলা যেতে পারে নব্য পাঠকসম্প্রদায় তৈরী হয়ে গেছে। 

পাঠক তৈরী, অথচ কবিতার দেখা নেই--এ এক ছুঃসহু অবস্থা । নব্য 
শিক্ষিত্ূল বাঙ্গল! ভাষায় নবীন সাহিত্যের কোন সন্ধান না পেয়ে পাশ্চাত্যের 
দিকে মুখ ফিরালেন । 

আধুনিক বিষয় এদেশে হঠাৎ আসে নি। প্রথমে বিদেশী ভাষার মধ্য 
দিয়ে, পরে অনুবাদের মধ্য দিয়ে আধুনিকতার সুত্রপাত দেখা গেল। অন্রাদের 
ফলে বুঝা গেল যে, আদিরস ছাড়াও অন্য বিষয় ধারণ করার ক্ষমতা বাংল! 
ভাষার রয়েছে । নবীন আধারে, নবীন ছন্দে, অভিনব মিলে ও স্তবক-বন্ধনে 
পরিবেশিত হওয়ায় দেশীয় বিষয়বস্তর বর্ণ-বিপর্যয় ঘটেনি। বহু ব্যবহৃত 
অলংকার উপমা উৎপ্রেক্ষা যমক শ্ক্পেষ প্রয়োগ না করেও দেশীয় বিষয়ের 
প্রসাধনকলা নিষ্পন্ন হতে পারে, তা প্রমাণিত হোল। দেশীয় কাব্য-বিষয়বস্তর 
এতদিনকার সংস্কার আজ দুরীতৃত হোল-_কাব্য কেবল রাধাকষণ, বিদ্যাস্থন্বর, 
হরগৌরীর গৃহগত ব! গৃহবহিতত প্রেমকে অবলম্বন করেই লিখিত হবে, এ 
নিয়ম বানচাল হয়ে গেল। কবিত! নিছক বিষয় বিশেষের দাস নয়, অলংকার 
ও ছন্দ বিশেষের উপর চিরনির্ভর নয়। এ তথ্য প্রতিষ্ঠিত হওয়ার অর্থ কাব্য 
রচনার অসীম সম্ভাবনার ছার মুক্ত করা। 

বিদেশী ভাষার চর্চার মধ্য দিয়ে এই উপলব্ধি সঞ্শারিত হলেও পাঠক যেহেতু 
দেশীয় ভাষা ও বিদেশীয় ভাষা উভয় ক্ষেত্রেই একই সম্প্রদায়তুক্ত, তাই এই 
উপলন্ধিকে এক ক্ষেক্জ ও এক মাধ্যম থেকে অন্য ক্ষেত্র ও অন্য মাধ্যমে স্থানা- 
স্তরণে বেশি বেগ পেতে হোল না। এইভাবে বাংল৷ কাব্য পুরাতন বাংল৷ 
কাব্যের বহু কাঁয়ভাগ বহন করেও রক্তের বিচারে পুরাপুরি কলংকহীন সম্তাননয়। 

॥৩ ॥ 
রক্ষলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'পক্মিনী উপাখ্যান” সেই নবীন রস-পিপাসার 


১৪৮ বাংলা কবিতার নব্জন্ম 


প্রথম পরিতৃপ্তি, পুরোপুরি নয়। এই কাব্যে ষে-জাতীয় বিষয়বস্ত ব্যবহৃত 
হয়েছে, রঙ্গলাল-পূর্ব বাংলা কাব্যে তার সন্ধান মিলবে না। মহারাষ্ট্রপুরাণ 
ইতিহাস-আশ্রিত রচনা, কিন্ত সেখানে এঁতিহাঁসিক কুশলীবেরাও দেব-অবতার। 
অর্থাৎ পৌরাণিক বিষয়-পরিকল্পনার সঙ্গেই এ কাব্যের এক্য । বিষয় ব্যবহার- 
রীতিতেও পুরানো রীতিরই অনুসরণ ; ভাষা ও ছন্দ সম্পৃণই মঙ্গলকাব্যধর্মী । 
এই কাব্যের ইতিহাস-চিন্তায় দেশপ্রেম বা স্বদেশাহুরাগ বিন্দুমাত্র নেই। 
সম্ভবতঃ ইতিহাস-চিন্তা বলতে তখন কিছুই ছিল না। 

আধুনিকতার অন্যতম বিশিষ্টতা হোল ইতিহাস-সচেতনতা। এই ইতিহাস- 
সচেতনতার উদ্ভব ও পরিপুষ্টির ইতিহাস ইতিপূর্বেই আমরা ঘত্রসহকারে পরি- 
বেশন করেছি। 

রঙ্গলাল বাংলা কাব্যে এই ইতিহাস-সচেতনতার প্রথম স্বাক্ষর রাখলেন । 
রঙ্গলাল ব্যক্তিগতভাবেও এই চিস্তার অন্যতম অংশীদার ছিলেন। তিনি ছিলেন 
প্রতুতত্বে আগ্রহণীল, ইতিহাসের মর্ধজ্ঞ পাঠক, আর জাতীয় জীবনের সমসাময়িক 
হৃদস্পন্দন সাময়িক পত্র সম্পাদনার মাধ্যমে আপন চিত্তে অন্রুভব করেছেন । 

ইতিপূর্বে টডের রাজস্থানের ইতিহাস, ডাফের মারাঠা ইতিহাস, উইলফ- 
এর মহীশুর ইতিহাস প্রভৃতি প্রকাশিত হয়েছে। 

রাজপুত ইতিহাসে সাফল্য ও ব্যর্থতা উভয় প্রকার ঘটনাই আছে। 
এখন কথা হচ্ছে এই যে, কবি কেন ব্যর্থতা ও পরাজয়ের কাহিনী নির্বাচন 
করলেন? সিপাহী যুদ্ধের ব্যর্থতা কি তীকে ব্যর্থতার সঙ্গীত গাইতে প্রলু্ধ 
করেছে? সম্ভবতঃ সমসাময়িক জীবনের ব্যর্থতাই তাকে এই বিষয়বস্তু নির্বাচনে 
প্ররোচিত করেছে। আর কৰি তার ছুই চক্ষু মেলে ইতিহাসের বক্ষোপুটে শুধু 
গৌরবচ্ছটাই অবলোকন করেন নি) সৌন্দর্যচ্ছটাও অবলোকন করেছেন। 
ইতিপূর্বে রমণীদেহ ছিল কামের মন্দির। ভারতচন্দ্রের বিদ্যা তার প্রতিনিধি । 
রঙ্গলাল এই জাতীয় নারীচবিত্র স্ু্টিপপ্রয়াসের অবসান ঘটালেন। তার 
ছেনিতে ক্ষো্দিত হোল নতুন যুগের রমণীমূতি। সৌন্দর্য ও সতীত্বের যুগ্ন 
মিলনে পদ্মিনী স্থজিত। সৌন্দর্য যদিও তখনও অন্য-নিরপেক্ষ হতে চাইছে না ব1 
পারছে না, তবু এই পরিবর্তনটুকুও অবহেল! করার মত নয়। কবি যেন এখানে 
সচেতনভাবেই নতুন নারী-জগতের ছারোদঘাটন করলেন; দুর্গেশনন্দিনীর 
তিলোত্তম। ও মেঘনাথবধকাব্যের প্রমীলার অগ্রজান্বরূপ। এই পদ্মিনী। শিক্ষিত 
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সমাজ বোয়োডেসিয়া, ফিলিগ্লা, মেমিরেমিস, পান্না, দুর্গাবতী, জোয়ান অব 
আর্কের জীবনী পড়ে বিমুগ্ধ হচ্ছেন। বান্সীর রাণীর শ্বতি এখনও অতীব সজীব। 

তখনও নারী-মুক্তি-আন্দৌলন শুরু হয়নি, কিন্তু কাব্যে তার হাওয়া বইতে 
শুর করেছে। ১৮৬৪ থৃষ্টাবে ব্রান্মিকা সমাজ স্থাপনের পূর্বে কোন নারীসংঘ 
এদেশে ছিল না। ১৮৬৬ খৃষ্টাব্দে জানুয়ারী মাসে ব্রহ্মীনন্দ কেশবচন্দ্র সেনের 
নেতৃত্বে মাঘোৎসবে ব্রাঙ্ষিক৷ সমাজের মহিলাসভ্দের উপস্থিত থাকবার স্থযোগ 
দেওয়া! হোল। ব্রাহ্ম সমাজের শুধু নয়, সমগ্র ভারতীয় সমাজের ইতিহাসে এই 
গ্রথম মেয়ের! প্রকাশ্যে পুরুষদের পাশে বসবার অধিকার পেলেন ! 

রঙ্গলালের পদ্মিনী এই নব কল্লোলের পূর্বে ধীর পদক্ষেপে দেখা দিয়েছিল-_ 
পদ্মিনী প্রভাতী শুকতার!; প্রাতরষার অগ্রদূতী | 

প্মিনী প্রমীলার আত্মীয়, কিন্তু (মাইকেলের ) তিলোত্বমার অনাত্মীয়া। 
ক্লিওপেট্রা, উর্বশী আর তিলোত্তমা! নারীত্বের বিশ্দ্ধ ভাবনা । সতীত্ব নয়, 
বিশুদ্ধ নারীত্বই তাদের প্রতিপাদ্য । রঙ্গলালের আদর্শ নারী-ভাবনা নীতির সঙ্গে 


আলিঙ্গনাবন্ধ। 
পদ্মিনী উপাখ্যান' স্কট ও মূরের আদর্শে রচিত গাথাকাব্য ; 40060:1081 . 


[00781০6 | চারণের মুখে কবি বক্তব্যকে বসিয়েছেন। গল্পের সৃচন! 
হয়েছে আকস্মিকভাবে, এবং এক অনুকুল পরিবেশে । কবি ঘটনাবিশেষের 
উপর বিশেষ পক্ষপাতিত্ব দেখিয়েছেন- যেমন যুদ্ধ, জহরাত্রত। এগুলির উপরে 
গুরুত্ব আরোপের কারণ নিহিত রয়েছে কাব্যটির চরিত্রের মধ্যে । গাথাকাব্যে 
ইতিহাসের বিশেষ ঘটনাই কবির অধিকতর জেহলাভে ধন্য হয়, সমগ্র ঘটনা 
নয়। বাংল! দেশে এই প্রথম এমন এক সম্পূর্ণাঙ্গ কাব্য রচিত হোল, যে 
কাব্যে দেব-বন্দনা নেই, স্থপ্টিতত্ব নেই, বংশলতিকা নেই এবং গল্প শুরু হয়েছে 
সরাসরি। এমন কি মৃত্ার পর স্বর্গারোহণ বা পুনর্জন্নের প্রসঙ্গ নেই । নারীরূপ 
ধর্ণনা আছে, অথচ কাচুলিপ্রসঙ্গ নেই। শহর, গ্রাম, অরণ্য--সবই আছে। 
অথচ বৃক্ষরাজির তালিকা বা পশ্তুপক্ষীর সংখ্যাগণনা নেই। নারীপ্রসক্ষ 
থাকল, অথচ আদ্দিরসের আদ্রক্ষেত্র তৈরী না ক'রে বীর রসের রুষ্স্তা আমন্ত্রণ 
করা হোল। নবীন জীবন-উপাসক মদনমোহন তর্কালংকারের পক্ষে যে 
প্রলোভন জয় করা কঠিন হয়েছিল, রঙ্গলাল সহজেই তার বেষ্টনী ডিঙ্গিয়ে 
গেলেন। মদনমোহনের কাব্য-জীবন ও কর্ম-জীবন ছুই খাতে প্রবাহিত । রঙ্গ- 


১৫০ | বাংলা কবিতার নব 


লালে আছে উভয়ের মধ্যে সাংগীকরণ । রঙ্গলালের লক্ষ্য ছিল ইংলত্ী কবিতার 
আদর্শে কাব্য রচনা । ইতিপূর্বে তিনি একাধিক বিদেশী কবিতার অঙ্গুবার্দ 
করেছেন। ১২৬৫ খৃষ্টাব্দে সংবাদ প্রভাকরে পার্পণেল ও গোল্ডশ্মিথের হীর্মিট* 
শীর্ষক কাব্যহ্য়ের অনুবাদ প্রকাশিত হয়। পরে “ভেক মৃযিকের যুদ্ধ প্রকাশিত 
হয়। এই কাব্য হোমার-লিখিত বলে কথিত আছে । অনূদিত কোন কবিতাই 
সেই যুগের হৃদস্পন্দনকে অন্থধাবন করতে পারেনি। আছে শুধু প্রচলিত 
বাংলা কীব্য থেকে বিষয়ীস্তর গমনের চিহ্ন । 


॥ ৪ ॥ 


রঙ্গলাল বাংল! কাব্যের অঙ্গনে নতুনত্বের নানা আলিম্পনই দিয়েছেন, সে 
কথা আমরা বললাম । কিন্তু একটি প্রসঙ্গ অবশ্যই বিশেষভাবে উল্লেখ করতে 
হবে । এই প্রথম প্রকৃতি-বর্ণনায় দেখা গেল একটা নিরাচন (261606102) এবং 
গোছগাছ করার (01651715860) চেষ্টা। কৰি বুঝেছেন, বহিবিশ্বে যা কিছু 
দেখছি তার সব কিছুই কাব্যের বিষয়ীভূত হতে পারে নাঁ_তার মধ্য থেকে 
বেছে নিতে হবে। আবার, যা লিখছি, তাই কাব্য নয়। বিষয়কে সাজিয়ে 
গুছিয়ে দিতে হবে, তবেই ত1 হবে কাব্য । রঙ্গলাল কাব্য রচনার একেবারে 
এই প্রাথমিক নিয়মকানুন অল্পবিস্তর জানতেন। তাঁর প্ররুতি-বর্ণনায় 
তাই আছে নির্বাচনী দৃষ্টিভঙ্গী এবং গোছগাছের প্রয়াস। তাঁর কাব্যেই 
প্রথম সচেতন প্রকতিবোধ দেখ. গেল। প্রকৃতি তার কাছে ছুঙ্জের রহন্য 
নয়। তার মতে প্রকৃতির বিচিত্র লীলা থেকেই কেবল শ্রষ্টার ক্ষমতা পরিমাপ 
করা যায়। কবির প্ররুতি-বোধে রয়েছে তদানীস্তন জীবনদর্শনের জের। 
5196, 1518150, 012)0-এর মতে প্রকৃতি রটনা করে বিশ্বঅষ্টার ত্টটি- 
বৈচিত্রের সংবাদ । ভূমিকায় তিনি বলেছেন £ 

“কবির! নিসর্গরূপ ধর্মের পুরোহিত। তাহার জগতীম্বরূপ কার্ধের ক্রম- 
্রদর্শনপূর্বক তৎকর্তার সত্তা সংস্থাপন করেন, তাহার! মানুষের নিকট এশ্বিক 
করিয়াপ্রণালীর ষাখার্থ্য নিরূপণ করিয়া দেন। * বিজ্ঞান হ্বারা আকাশবিহারী 
জ্যোতির্গণের যেরূপ পরিধি, পরিমাণ ও সংখ্যাদি নিরূপণ করা যাইতে পারে, 
কবিতাদারা সেইরূপ তাহাদিগের অনির্বচনীয় শোভা সৌন্দর্ধাদি হায়ঙ্গম করা 
যায়। যিনি এই দৃশ্মান বিশ্বকে অপরূপ শোভা-সৌদৃশ্তে আবৃত করিয়াছেন, 
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তিনি আমারিগের তত্তাবতের পরিমাণ ও সংখ্যা নিরূপণ করিতে নির্দেশ 
করিয়া সেই অপূর্ব গ্রতিতাপুধ্ধের রসজ্ঞ হইতে যে নিষেধ করিয়াছেন, এমত 
কথা কখনই যুক্তিসিদ্ধ হইতে পারে না। অতএব জগদীশ্বর কিরূপ নিয়মে 
ইহ-জগৎকে সৌন্দর্ধরসে প্লাবিত করিয়াছেন, তাহা এতদেশীয় লোকের! 
ইংলপ্ীয় এবং সংস্কৃত মহাঁকবিদিগের গ্রস্থাধ্যয়নপূর্বক অনুভব করেন |” 

এ বক্তব্য 106197-এর শ্রেষ্ঠ প্রবক্তা অক্ষয়কুমার দত্তের বক্তব্যের 
তাষাস্তর মাত্র। | 

“এই প্রত্যক্ষ পরিদৃশ্ঠমাণ জগং নিরীক্ষণ করিয়া বিবেচনা করিলে ইহা 
স্পষ্ট প্রতীত হয় যে যাবৎ জাতীয় প্রাণী ও যাবৎ জাতীয় জড়বস্তর এক এক 
প্রকার নির্দিষ্ট প্রকৃতি আছে, ও অপরাপর বস্তুর সহিত তাহার সম্বন্ধ নিরূপিত 
আছে। তত্বজিজ্ঞাস্থ ব্যক্তি এই সমস্ত পরস্পর সম্বন্ধের বিষয় আলোচনা করিয়া 
অচিস্ত্য, অদ্বিতীয়, অনাদি পরমকারণ পরমেশ্বরের সত্তা স্পষ্ট উপলব্ধি করেন । 
তিনি বিশ্বকর্তার জ্ঞান শক্তি ও মঙ্গলাভিপ্রায় এই বিশ্বের সর্বস্থানে দেদীপ্যমান 
দেখিতে পান। * * এই সমস্ত স্থুকৌশলসম্পন্ন স্থচারুনিয়ম অবগত 
হইলে, পরাৎপর পরমেশ্বরের প্রতি প্রগাঢ় গ্রীতির সঞ্চার হয় এবং তদন্ুযায়ী 
কার্য করিতে যত সমর্থ হওয়া যায়, ততই সুখ শ্বচ্ছন্দতার আতিশয্য হয় |” 

কাব্যে সেই নীতিরই প্রয়োগ দেখতে পাই £ 


ধরাধর অঙ্গে শোভে নানা তরুবর । 
নয়নের গ্রীতিকর ওষধি বিস্তর | 

কোন্‌ স্থলে মৃছু স্বর করি নিরস্তর | 
উগরে নিঝরচয় মুকুতা নিকর ॥ 

তরুণ অরুণ ভাতি জ্বলে কোন স্থলে। 
প্রবালের বৃষ্টি ষেন হয়েছে অচলে ॥ 
কোথাও তটিনী কূল কুলকুল স্বরে। 
শেখরের শ্তাম অঙ্গে চার শোভা করে ॥ 
যেন রঘুপতি-হৃদে হীরকের হার । 
ঝলমল ভান্গকরে করে অনিবার ॥ 


১৫৭ 


বাংলা কবিতার নব্জন্ন 


আয় মন! চল যাই সেই সব দেশে । 
যথায় প্রকৃতি সাজে মনোহর বেশে ॥ 
দেখিবে বিচিত্র শোভা শৈল আর জলে । 
শ্রবণ জুড়াবে তটিনীর কলকলে ॥ 
কন্দরে কন্দরে ফুটে কুস্থুম অশেষ । 
শরীর জুড়াবে যাবে সমূদায় ক্লেশ | 


॥ ৫ ॥ 


এ কাব্যের মূল ভাবনায় দেশ-প্রেম রয়েছে । কাব্যের ইতস্তত দেশপ্রেম- 
মূলক বিতিন্ন স্তরতি দেখা যায়; কবি এগ্তলির প্রতি একটু বেশি মমত! 


দেখিয়েছেন £ 


মানসে করেন চিন্তা কোথায় সেদিন । 
যেদিনে ভারতভূমি ছিলেন স্বাধীন ॥ 
অসংখ্য বীরের যিনি জন্ম-প্রদায়িনী | 
কত শত দেশে রাজ-বিধি বিধায়িনী ॥ 
এখন ছুর্ভাগ্যে পরভোগ্যা পরাধীনী | 
যাতনায় দিন ষায় হয়ে অনাথিনী ॥ 

নং রি 
একে ইসলামের প্রতি ছ্বেষ ঘোরতর । 
তাহাতে স্বদেশ-গ্রীতি পৃণিত অস্তর | 


গা ৬ 


স্বাধীনতা-হীনতায় কে বাঁচিতে চায় হে, 


কে বীচিতে চায়? 


দাসত্ব-শৃঙ্খল বল কে পরিৰে পায় হে 


কে পরিবে পায় ? 


কোটিকল্প দাম থাকা নরকের প্রায় হে 


নরকের প্রায় । 


দিনেকের স্বাধীনতা, ব্ব্গম্থখ তায় হে, 


স্বগথখ তায় ॥ 


নবীন কবিতার সৃত্রপাত ১৫৩ 
দেশহিতে মরে যেই তুল্য তার নাইহে, 
তুল্য তার নাই। 
যদিও যবনে মারি চিতোর না পাই হে, 
পু চিতোর না পাই। 
স্ব্ন্থখে স্থখী হব, এন সব ভাই হে, 
এস সব ভাই ॥ 

[09:09510-র ৮০ 10918) টস 15659 18150” আর ঈশ্বর গুণের 'দেশ- 
প্রেম-_এই দুই কবিতার স্থরই এখানে আছে; কিন্তু ডিরোজিও-র স্থুরই 
এখানে প্রাধান্য পেয়েছে । রঙ্গলালের নিম্নোক্ত পংক্তি 

মানসে করেন চিন্তা কোথায় সেদিন । 
যেদিনে ভারততৃমি ছিলেন স্বাধীন ॥ 
যেন ডিরোজিওর নিয়োক্ত চরণ চতুষ্টয়ের প্রতিধ্বনি £ 
15 50013051110 6152 085 0£ 1)5 £1075 1925, 
41968066005 15810 ০1019 10010 05 01:0০. 
4£৯180 ভা) 01510102650. 85 ৪, 86165 000 ৪5, 
ড৬12616 10 0056 £1015) 1616 000 1০5০1:2009 110 ? 


॥ ৬ ॥| 
নারী-রূপ বর্ণনায় কবি বলেছেন, 
মুগপতি যুখপতি দ্বিজপতি গজমতি 
তিলফুল কোকিল খঞ্জন। 
এই নব উপমার, প্রয়োজন নাহি আর, 
নব কবিজনের বাঞ্চিত | (-_-৭৪) 
কিন্তু তবু ভারতচন্ত্রকে তিনি পাশ কাটাতে পারেননি £ 
কোন মৃঢ় চিত্রকরে, পদ্দেহ চিত্র করে, ৷ 


করিলে কি বাড়ে তার শোভা ? 
কিংবা সেই কোকনদে, মাখাইলে মৃগমদে, 
অতিস্থখ লোভে মধুলোভা৷ ? 


5৫৪ বাংলা কবিতার নক 


কষিত কাঞ্চন কায় কিবা কার্য সোহাগায়, 
কিবা কার্য রসানের ছটা ? 

হেন মূর্থ আছে কেছে, দিব ইন্রধ দেছে, 

অভিনব রূপরঙ্গ ঘটা । 

জালিয়ে ঘ্বতের বাতি, প্রখর ভাস্কর ভাতি, 
বৃদ্ধি করা দুরাশা কেবল । 

কি কাজ সিন্দরে মাজি, গজমুক্তাফল রাজি, 
মাজিলে কি হয় সমুজ জ্বল? 

কবি প্রচলিত অলংকারে তার কাব্য-দেহ সাজাবেন না বলে শপথ বাক্য 
উচ্চারণ করেছিলেন, কিন্তু তা রক্ষা করতে পারেন নি। ভারতচন্দ্রের 
অলঙ্কারপুঞ্ত থেকে এগুলি কি খুব বেশি পৃথক? 

অলংকার-বাহুল্যে ও শব্চ্ছটায় এই বর্ণন1 মধ্যযুগের অমিতবায়ী সমাজের 
সঙ্গে খাপ খায়। তবু একথাও সত্য যে “তিনি আধুনিক কাব্যাভিমানিরিগের 
ন্যায় কএক শব্দালংকাঁরকেই কবিত্ব স্বীকার করেন না।”৬ কৰি রঙ্গলাল 
সংস্কৃত সাহিত্যে স্ুপপ্তিত ছিলেন । তার অলংকার-প্রয়োগে অতীত রীতির 
প্রতিধ্বনি থাকবে, এতে বিস্ময়ের কিছু নেই। আবার ঈশ্বর গুপ্ধীয় অন্ুমরণও 
তার কাব্যে অপ্রতুল নয়। কয়েকটি উপম! আমরা এখানে বিশ্লেষণ করছি। 

পদ্মিনীর পক্ষমনেত্র, বিনোদবিহার ক্ষেত্র, 
ব্রীড়া তাহে সদা ক্রীড়া করে। 

এ অলংকার মাড়োয়ারী ললনার গহনা, দেহাংশ ছি'ড়ে নেবে এমনই তা 
ভারী। '্রীড়া” 'ক্রীড়ার মত প্রস্তরনিভ শব্দ নেত্রে বিরাজ করলে নেত্রপীড়ার 
সম্ভাবনা থাকে । মাইকেল-পূর্ব যুগে যুক্তাক্ষরের ধ্বনিস্থ্ষমা আবিষ্কৃত হয়নি । 

ফলদল দলে দলে দলিত সঘনে। 
অথবা কর্তনমুখী শস্তের ছেদন । 
অথব। হেমস্ত শেষে পাতার ঝরণ ॥ 
এখানে কবির পর্যবেক্ষণ শক্তির পরিচয় পাওয়া যায় এবং শব্দ-নির্বাচনে 
শক্তির চিহ্ন আছে। আর এই অলংকারমালার স্থজনের মধ্যে হোমারীয় 
রীতির আভাস আছে; মাইকেল-উপমার ভূমিকা! তৈরী হোল। 


নবীন কবিতার সৃত্রপাত ১৪৫ 


- “কি খন ঘনশ্রেণী ছাইল গগন”--এ ভাষা তো! একেবারেই মাইকেলী 
তাষা। ঘন শব্ধ এইরকম দ্বিবিধ অর্থে মাইকেল বারবার ব্যবহার 
করেছেন । 
অলংকার স্থষ্টিতে কবির মৌলিকতার অভাব নেই ; ষথা-_, 
(১) তরুণ অরুণ ভাতি জলে কোন স্থলে। 

প্রবালের বৃষ্টি ষেন হয়েছে অচলে ॥ 

কোথাও তটিনীকৃূল কুলকুল স্বরে । 

শেখরের শ্যাম-অঙ্গে চার শোভা করে ॥ 

যেন রঘুপতি-হৃদে 'হীরকের হার । 

ঝলমল ভান্নকরে করে অনিবার ॥ 


(২) যথা শেফালিক। ফুল বিতরিয় গন্ধ মনোহর । 
প্রভাতে নিস্তেজ হয়ে ঝরি পড়ে ধরণী উপর ॥ 
(৩) ছুটিল তুরঙ্গ-সেনা করবাল করে। 
যেন উৎস বদ্ধ ছিল শেখর গহ্বরে ॥ 
পর্বতের বক্ষভেদি ধাইল সত্বরে। 
উড়ে পর শুত্রতর টোপর উপর ॥ 
োতোমুখে ফেন রাশি যেন অগ্রসর | 
কত উধ্রেকত নীচে হয়চয় ধায় । 
তরল তরঙ্গ রঙ্গ শোভা হইল তায়। 
কোষমুক্ত অসিপুঞ্জ ধক ধক জলে ॥ 
দিনকর কর যেন জাঙ্বীর জলে ॥ 
(৪) ধুনিত কার্পাস-প্রায়,  ফেন লাল শোভা পায়, 
নবীন শ্যামল ছুর্বাদল। 
(৫) প্রবোধ-চন্দনে শ্বীয় মন-পুষ্প মাথ ॥ 
রঙ্গলাল যেখানে বিশেষ ভাবে ব্যর্থ, সে হোল ভাষা ও ছন্দ ব্যবহারের 
ক্ষেত্রে। মাঝে মাঝে তিনি হয়ত চিন্রঅস্কনে সফলতা দেখিয়েছেন। কিন্ত 
সঙ্গীত-সৃটিতে তিনি কদাচিৎ সার্থক। কার ব্যবহৃত একাধিক অলংকার 
নিশ্রভ হয়ে পড়েছে শুধু এই সঙ্গীত মাধুরীর অভাবে । 


১৫৬ বাংলা কবিতার নব্জন্ন 


একদা ভারতচন্দ্র ও ঈশ্বর গুপ্তের পয়ার-পারদ্রণিতা এবং সংস্কৃত ছন্দ" 
প্রয়োগ-কুশলতা কবিষশ-লোভীর অনুকরণীয় হয়েছিল। কিন্তু ভারতচন্্ 
ও ঈশ্বরগুপ্ঠের এই ছন্দ পৌন:পুনিকতার বন্ধনে আবদ্ধ। এই ছন্দে বৈচিত্রের 
সৌন্দর্য কদাচিৎ উন্মুক্ত হতে পারে । 
রঙ্গলাল পয়ারের সাবেকী চালই অনুসরণ করেছেন; শুধু একবার বিলম্বিত 
চালের ব্যবহার ক'রে তার মধ্যে অভিনবত্ব সঞ্চারে প্রয়াসী হয়েছেন। এই 
অভিনবত্ব প্রাচীনের নবীন সাজবার ভান । এতে বৈচিত্র্য আছে, কিস্তু নবীনত্ব 
নেই। 
দুর্গের দ্বিতীয় দ্বারে । মহীপতি। আসি দেন বার। 
বসিল ঘেরিয়। তারে । তারা করে। এগার কুমার | 
সেই দিন রাজ। তথা । পরিহরি | ছত্তরসিংহাসনে। 
রাজ্যপাটে যথা বিধি । বরিলেন। প্রথম নন্দনে ॥ 
৮+-৬-5১৪ স্থলে ৮+৪+৬-০১৮ ব্যবহার করা হয়েছে। 
মালঝ'প 
মুসলমান, | বেগবান, | হয়রান, | চাপে। 
অন্ুক্ষণ, | নিয়োজন, | প্রহরণ,_ চাপে ॥ 
সমুজ্জল, | ঝলমল, | মুক্তীফল, ৷ তাজে। 
কত বল্প,। কত মল্প,। হাতে ভল্ল,। ভাজে ॥ 
তুজঙ্ক প্রয়াত 
মহাঘোর যুদ্ধে । মুসলমান মাতে । 
দিবারান্ত্র ভেদে । ক্ষমা নাহি তাতে ॥ 
সহম্তেক যোদ্ধা। চিতোরের পক্ষে । 
বিপক্ষে পক্ষে । যুঝে লক্ষে লক্ষে ॥ 
একাবলী 
মুকুট মুড়িছে। ধঙ্গক। ধারী। 
বেণী বিনাইছে। স্থর কু। মারী॥ 
বাজে বীর ঘণ্টা |. কিরীট । মূলে । 
করবী ফলিত। কর্ণিক। ফুলে । 
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রঙ্গলাল সংস্কৃত রীতি অন্থসারে দীর্ঘন্বরাস্ত ধ্বনিকে গুরু ধরে বাংলায় 
সংস্কৃত ছন্দ প্রয়োগ করেছেন । দীর্ঘন্বরাস্ত ধবনির এবস্রিধ দীর্ঘ-উচ্চারণ বাংল! 
ভাষার ক্ষেত্রে অস্বাভাবিক ও কৃত্রিম। পন্মিনী উপাখ্যান কাব্যের প্রথম 
সমালোচক ও আধুনিক বাংলা কাব্যের স্থহৃদ্োত্বম রাজেন্দ্রলাল মিত্র তার 
“বিবিধার্থ সংগ্রহে'র সমালোচনায় বিষয়টির প্রতি কবির মনোযোগ আকর্ষণ 
করেছিলেন। তিনি লিখেছিলেন, “প্রচলিত রীত্যন্থসারে গ্রন্থকার মহাশয় 
আপন প্রবন্ধ কল্পনায় ছন্দসকল অক্ষর গণনায় নির্দিষ্ট করিয়াছেন; তন্য- 
থায় সংস্কৃত বৃত্তিছন্দসকল বৃত্তি গণনা ছারা নির্দিষ্ট করিলে সংস্কৃতজ্ঞদিগকে 
বিরম হইতে হইত না। পরস্ত তন্মিমিত্ত আমরা বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়কে 
অনুযোগ করিতে পারি না। বৃত্তের অবহেলায় তিনি ভারতাদি সমস্ত বাঙালি 
কবির অস্থগামি মাত্র হইয়াছেন; তাতে আমাদিগের এস্থলে এ প্রসঙ্গ করায় 
এইমাত্র অভিপ্রায় যে তিনি এ বিষয়ে মনোযোগী হউন ।”* 

রঙ্গলাল ব্যবহৃত শব্দপুঞ্ধ বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, তিনি ফোর্ট 
উইলিয়াম কলেজ ও সংস্কৃত কলেজের পণ্ডিতমহাশয়দের ব্যবহৃত সমস্ত শব্দই 
ব্যবহার করেছেন ; কিন্তু তাদের জন্মান্তর ঘটাতে পারেন নি। বরং তার ব্যবহৃত 
শব্দপুঞ্ত অনেক ক্ষেত্রে মেঘপুঞ্জের মত বক্তব্যকে আড়াল ও অন্ধকার করে 
ফেলেছে । বিবিধার্থ সংগ্রহের স্থবিজ্ঞ সমালোচক এই কাব্যে ভারতচন্দ্রের 
লালিত্য ও কবি-কঙ্কণের ওজোগুণ না দেখতে পেয়ে আক্ষেপ করেছেন। 
আধুনিক বাংলা কাব্যে ভারতচন্দ্র ও কবিকঙ্কণের আদর্শ অনুসরণীয় কিনা, 
তা৷ তর্কসাপেক্ষ। কিন্তু কৰি রঙ্গলাল যে তার কাব্যে মাধুর্য ও তেজ সঞ্চার 
করতে পারেন নি,এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 

রঙ্গলালের এই ব্যর্থতার জন্য ঈশ্বর গুপ্ীয় প্রভাব দ্রায়ী কলে আমাদের 
অঙ্ুমান। সংবাদ প্রভাকরের সাঁকরেদী তার কাব্য-প্রতিভার বিকাশে সহায়তা 


করেনি । 
হারে রে নিদয় কাল একি তোর কর্ণজাল, 
শোভা না! রাখিবি ভব-বনে। 
যথ1 কিছু দেখ ভাল, না ঠাহর ক্ষণকাল, 
জালে বদ্ধ কর সেই ক্ষণে | 


১৫৮ বাংলা করিতায় নরজায় 


এই ক্মংশটি “পন্মিমী উপাখ্যান” থেকে উদ্দা্ৃত, এই সংবাদ জান! না থাকলে 
"অনেকেই এ রচনাকে ঈশ্বর গুপ্তের বলে ধ'রে নিতে পারছেন | 
শুরে ধীর কাল পাতিয়! বিশাল জাল, 
সংসার পাগরে কর খেলা। 
'কিব! দিবা 'বিভ্ভাবদ্ী, রোগ রজ্ছু কর ধরি, 
মোহানলে ভাসায়েছ ভেলা ॥ 


এই ছুইটি অংশই জন্ম-বিচারে যে সহোদর, তা কি বিশ্লেষণের 
অপেক্ষা রাখে? 
অধর ধরিয়! আদর করিয়। 
কহেন মধুর বোলে, 
“কহ হে প্রেয়সী রূপসী প্রেয়সি, 
আপনার অনুযোগ । 
কিব৷ দোষ তব, কথ অসম্ভব, 
মম ভাগ্যে কর্মভোগ ॥ 
পাইলে রতন, করিয়ে যতন, 
কেহ স্থথে কাল হরে। 
কেহ পদে পদে মজিয়ে বিপদে, 
দল্্য-করে প্রাণে মরে ॥ 
তুমি হে আমার প্রাণের আধার, 
প্রাণ দিব তব লাগি। 
যাক রাজ্যধন, নাহি প্রয়োজন, 
হই হব দুঃখভাগী ॥ 
রাজদম্পতির এই কথোপকথনের পাশে আর একটি দাম্পত্য আলাপ 
উদ্ধৃত করা গেল-_ 
প্রমীলার করপম্ম করপদ্মে ধরি 
রথীন্দ্র, মধুর স্বরে, হায়রে, েমতি 
নলিনীর কানে অলি কহে গুঞুরিয়া 
প্রেমের রহস্য কথা, কহিল! ( আদরে 
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চু্ধি নিমীলিত আখি) “ডারিছে কৃজনে, 
হৈযরতী ডিষ! তুমি, রূপসী, তোমারে 
পারী-কুল ! মিল, পরিয়ে, কমল-লোচন ! 
উঠ চিরানন্দ মোর! হৃর্যকাস্ত মণি-- 
সম এ পরাণ কান্ত!) তুমি রবিচ্ছবি ১ 
তেজোহীন আমি তুমি মুদিলে নয়ন । 

( মেঘনাদবধকাব্য--€ম লর্গ ) 


আমর! ইচ্ছা করেই ঈশ্বর গুপ্ত আর মাইকেল-রচনা থেকে উদ্ধৃতি 
দিলাম। কারণ রঙক্ষলালের এক দ্দিকে ঈশ্বর গুপ্, অপর দিকে মাইকেল 
মধুস্থদন দত্ত । শুধু কালাহ্থক্রমে নয়, কাব্য-স্থষ্টির বিচারেও। আধুনিকতার 
বিচারে সাহিত্যের অন্য আসরেও রঙ্গলাল আর মাইকেলের মধ্যবর্তী 
দ্বিতীয় কেউ নেই। নাটুকে গামনারায়ণের কুলীন-কুল-সর্বস্ব নাটকের প্রসঙ্গ 
আময়া বিস্বত হইনি। এই নাটকে (১৮৫৪) সমসাময়িক জীবন প্রকটভাবে 
ছায়া ফেলেছে, কিন্তু তার রচনারীতি সম্পূর্ণ পুরাতন। সেই নান্দীমুখ, 
সেই ভণড় চরিজর ও কৌতুকরসের নামে অসুস্থ ভড়ামি ! কাব্যের উপসংহারে 
তিনি বলেছেন, 


ভারতের ভাগ্য জোর, ছুঃখ-বিভাবরী ভোর, 
ঘুম ঘোর থাকিবে কি আর? 

ইংরাজের কৃপাবলে, মানস-উদয়াচলে, 
জ্ঞানভাঙ্চ প্রভায় প্রচার ॥ 

শাস্তির সরসী-মাঝে, ছখ-সরোরুহ রাজে, 
মনোতূৃঙ্গ মুক হরিশে। 

হে বিভো করুণাময় ! বিপ্রোহ-বারিদচয়, 
আর যেন বিষ না বরিষে ॥ 


“বিস্োহ বারিদচয়*__এখানে সিপাহী বিদ্রোহের গ্রতি হুম্পষ্ট ইঙ্গিত 
করা হয়েছে । নব্য বাঙ্গালী ইংরেজ শাসনে শাস্তি ও শৃঙ্খলার সন্ধান পেয়েছে । 
সে আশা করছে__ 
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ভারতের ভাগ্য জোর দুঃখ-বিভাবরী ভোর 
ঘুম ঘোর থাকিবে কি আর? 
যে জীবন-পিপাঁসা এষুগের চিত্তকে বিচলিত করছিল, তার এক অর্ধস্ুট 
চরিতার্থতা এই কাব্যে প্রকাশ পেল। চরিতার্থতা চুড়ান্ত নয়, কিন্ত 
পিপাসা বড়ই বাস্তব। “ভাব ও অর্থই তাহার পুজ্য; এবং এ দেব- 
সেবায় তিনি সিদ্ধকাম হইয়াছেন। তাহার গ্রন্থ সন্ভাবের আকর, এবং 
সেই ভাবনকল মনোহর ভঙ্গীতে অলংকৃত হইয়াছে ।”৮ 


॥ পল্মিনী-পরবর্তা কাব্য-ধার৷ ॥ 
॥ ১ ॥ 


রঙ্গলাল হলেন মাইকেল মধুস্ছদন দত্তের বাল্যবন্ধু ; মধুন্থদনের ভাষায় 
তাদের উভয়ের সম্পর্ক ছিল এইরপ--৬/০ ৮০:০ 17959 €0০067 ৪ 
[10061001 2150 1)6 0960 00 081] 00510001821 (00. 1256 1১১ 
9০0] 1) 19061)01.৮ এই কারণে কোন কোন সমালোচক অন্রমান 
করেছেন যে, তীর কাব্যে মধুস্থদনের “সংশোধন ' থাকা বিচিত্র নয়।” পদ্ধিনী 
উপাখ্যানে' এই সংশোধন ছিল কিনা তা বল! দুষ্কর । কারণ অনুমান ভিন্ন 
সত্যে উপনীত হওয়ার অন্য কোন পথ নাই। তবে প্রভাব ছিল, এবিষয়ে 
সন্দেহ নাই। 

রঙ্গলালের দ্বিতীয় খণ্ডকাব্য “কর্মদেবী” ১৮৬২ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। 
১৮৬০ খুষ্টান্দে তিলোত্তমাসম্তব কাব্য ও ১৮৬১ খৃষ্টাব্দে মেঘনাদবধ কাব্য 
প্রকাশিত হয়েছে। রঙ্গলালের কর্মদেবীর ভূমিকায় এই প্রসঙ্গের ইঙ্গিত 
আছেঃ “পদ্মিনী-প্রকাশের পর গত বৎসর এর মধ্যে আমাদিগের দেশীয় 
ভাষায় ভাষিত৷ বিমলানন্দদায়িনী কবিতার প্রতি কথঞ্চিৎ দেশীয় লোকের 
অনুরাগ জন্ষিয়াছে, কোন কোন প্রচুর মানসিক শক্তিশালী বন্ধু, ধাহারা 
প্রথমোগ্যমে ইংলগীয় ভাষায় কবিতা রচনা! অভ্যাস করিতেন, তাহারা অধুনা 
মাতৃভাষায় উত্তমোত্তম কাব্য প্রণয়ন করিয়াছেন, অতএব ইহাঁও সাধারণ 
আনন্দের বিষয় নহে ।” 

পদ্মিনী উপাখ্যান, কর্মদেবী ও শুরহুন্দরীর মধ্যে একটি যোগন্থত্র আছে। 


নবীন কবিতার স্থত্রপাত ১৬১ 


কবি একইভাবে কথক ব্রাহ্মণের মুখ দিয়ে তিনটি আখ্যানই বলিয়েছেন। আর 
তিনটি কাব্যেই ভারতীয় নারীত্বের শ্রেষ্ঠত্ব দেখান হয়েছে । 

কর্মদেবীর কাহিনীও রাজপুত ইতিহাস থেকে সংগৃহীত। যশল্মীরের 
অন্তর্গত পুগল প্রদেশে ভট্টিজাতির অধিপতি হচ্ছেন আনন্দ দেব; তার পুত্র 
সাধু হোল কাব্যের নায়ক। সাধু সাহসী, বীর, ও দেশপ্রেমিক--কাব্যের 
নায়কোচিত গুণাবলী তার আছে। নানা বীরত্ব দেখিয়ে সে গুরিন্ট নগরে গিয়ে 
পৌছাল, সেখানে গোহিল রাজপুতদের নেতা মানিক দেব হলেন অধীশ্বর। 
মানিক দেবের কন্যার নাম কর্মদেবী, কর্মদেবী তখন ষোড়শী; মন্দোরের 
রাঠোৌর ভূপতির পুত্র অরণ্যকমলের সঙ্গে তার বিবাহের সম্বন্ধ স্থির হয়েছিল৷ 
কিন্ত সাধুকে দেখে তার মনে অনুরাগ জন্মাল ; এবং সাধুও এ ব্যাপারে পিছিয়ে 
থাকল না। পরে নান! ঘটনা-বিপর্যয়ের মধ্য দিয়ে উভয়ের বিবাহ হোল। 
কিন্ত অরণ্যকমল ক্ষান্ত হোল না। সে প্রতিশোধ নিতে অগ্রসর হোল, 
এবং এক খগযুদ্ধে সাধু নিহত হোল । কর্ধদেবী শ্বামীর কপাণ দিয়ে নিজের 
বান্ুদ্ধয় ছেদন ক"রে বাম বাহু “কুল-কবিবর, ও দক্ষিণ বাহ “হদয়নাথ-পিতা'র 
নিকট পাঠাল , এবং পরিশেষে স্বয়ং প্রাণত্যাগ করল। 

শরহ্বন্দবীকাব্যেও নারীত্বের গৌরব বণিত হয়েছে। পার্থক্য এই যে 
প্রথমোক্ত কাব্য দুখানিতে যুদ্ধ-বিগ্রহের মধ্যে নারী-সৌন্দর্য অবলোকনের 
চেষ্টা করা হয়েছে; কিন্তু আলোচ্য কাব্যে কিভাবে লাম্পট্যের প্রমোদসভায় 
নানীর সতীত্ব রক্ষিত হোল, তাই বণিত হয়েছে। কাব্যের প্রথমাংশে 
আকবর-প্রতাপ-মানসিংহ কলহ বণধিত হয়েছে, হলদিঘাটার যুদ্ধেরও একটি 
বিস্তৃত বর্ণনা আছে। বিকানীর রাঁজন্রাতা পৃথ্বীসিংহের পত্তীর সৌন্দর্ষের খ্যাতি 
শুনে আকবর তাকে করায়্ত ক'রতে চাইলেন। নওরোজের উৎসবে তাকে 
সহপা নিমন্ত্রণ করা হোল, কিন্তু শেষ পর্যন্ত সতীত্বের তেজের কাছে আকবর 
নতমস্তক হলেন । 

আকবরের চিত্তচাঞ্চল্য অনেকটা পপদ্িনী উপাখ্যানের আলাউদ্দিন খার 
চিন্তচাঞ্চল্যের অনুরূপ | 

হলদিঘাটের যুদ্ধের আন্মপূধিক বিবরণের সঙ্গে পরবর্তীকালে লিখিত 
নাজপুত-জীবন-সন্ধ্যা'র বর্ণনার মিল পাওয়া যাবে। তবে উভয়েরই মূল উৎস 
টড্ের "রাজপুত ইতিহাস।' 


১১ 


১৬২ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


উভয় কাব্যের ভাষা পুরাতন-পন্থী, ভারতচন্ত্র-অন্থগত। তবে কাহিনীর 
বুম্নিতে (6106 00750806102 ) মূর, স্কট ও বাইরণের প্রভাব আছে, 
বিশেষ করে মূর। এই সময়ে মূরের [:2119 2২০০1 বিশেষ জনপ্রিয়তা 
অর্জন করে। 
কর্মদেবী কাব্যে কর্মদেবীর পূর্বরাগ এবং ভ্রমণ-বৃত্তাস্ত [48119 চ২০০01- 
এর আদর্শে কল্পিত। [7811 7২০০], পুরোপুরি প্রেম-ঘটিত রোম্যান্স, 
কর্মদেবী কাব্যে শোর্ধ-বীর্ষের স্থান আছে। 
পুরুষচরিত্রগুলি মোটামুটি শৌর্ষে বীর্ধে মহৎ; একমাত্র পৃথ্বী সিংহ ব্যতীত। 
এই কারণেই শুরস্থন্দরী কাব্যে নায়িকার শৌর্ধ যুদ্ক্ষেত্রে পরীক্ষিত হয়নি, 
প্রমোদসভায় পরীক্ষিত হয়েছে । উভয় কাবেই ভাষা মঙ্গলকাব্যধর্মী ; পয়ার, 
ত্রিপদী, একাবলী, মালঝ"াপ ছন্দ ব্যবহৃত হয়েছে । ছন্দের অন্ত্যান্থপ্রাসে বিশেষ 
পারিপাট্য নেই ; শুধু “রে দিয়েই ত্রিশ পংক্তির মিল দেওয়া হয়েছে। (চতুর্থ 
সর্গ__কর্মদেবী ) 
অন্নুপ্রাস ও উপমা-উৎপ্রেক্ষার ব্যবহার আছে; কিন্ত সবই গতান্গগতিক। 
পাণি পাতি প্রবাহের পয় পিয়ে চাষা । 
ভ্রমভর এই ভবে মান্ষের মন। 
এই শান্ত দান্ত ক্ষান্ত ভ্রান্তির প্রলোভে । ইত্যাদি । 
রহস্যসন্দর্ভ-এর সম্পাদকও বলেছেন যে, বিলাপস্থলে ছন্দ যথাযোগ্য হয়নি। 
কোন কোন উপ্রেক্ষায় মাইকেলী প্রভাব আছে। রঙ্গলালের শব্দচয়ন 
পুরাতনপস্থী এবং রূপ-বর্ণনা' ভারত-অনুগত ) বা কুমারসম্ভবের প্রথম সর্গে 
উমার বূপ-বর্ণনার অন্থুকরণ। 
শুরতুন্দরীতেও বর্ণনাত্মক অংশ অধিক। এবং সে বর্ণনা আদৌ নতুন 
রীতির নয়। 
রঙ্গলালের 'কাঁঞধ্ধীকাবেরীকাব্য' (১৮৭৯) রাজপুত-বিষয়-নির্ভর নয়। 
এ কাব্যের কাহিনী মধ্যযুগীয় বিখ্যাত ওড়িয়া কবি পুরুষোত্তম দাসের ওড়িয়া 
কাব্য থেকে সংগৃহীত। “ছত্রসংখ্যায় দুইটি কাব্য প্রায় সমাস-সমান। 
রঙ্গলাল কাব্যটি সাত সর্গে ভাগ করিয়াছেন। প্রথম ও পঞ্চম সর্গ সম্পূর্ণভাবে 
এবং তৃতীয় ও সপ্তম সর্গ অংশত মৌলিক । চতর্ র্গ ঘি্াবে মূলান্থগত।”' 
রা নিজের বক্তব্য নিম্নরূপ £ 


নবীন কবিতার শ্ৃত্রপাত ১৬৩ 


“গত দুর্গোঘসবের বন্ধের পূর্বে তালপত্রে লিখিত ছন্দোভঙ্গ, পাঁদভঙ্গ প্রভৃতি 
নানা দোষ-দুষিত একখানি কাঞ্ীকাবেরী পুঁথি পাইয়া তাহাই সমাদরপূর্বক 
পাঠ করি এবং পাঠ সমাপন পরে এই কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হইয়। কতিপয় 
দিবসে সমাপ্ত করিলাম । ফলতঃ আমার এ রচনা উক্ত উতৎ্কল কাব্যের 
অন্গবাদ নহে। আখ্যানটি মাত্র গৃহীত হইয়াছে, তাহাও সমগ্র নহে। শব্দা- 
লঙ্কার, অর্থালঙ্কার, দেশবর্ণন, উতৎ্কল দেশের পৌরাবৃত্তিক ঘটন প্রভৃতি কোন 
বিষয়েই আমি উক্ত মূলকাব্যের নিকট খণী নহি। ছুই একস্থলে সাদৃশ্ঠ থাকিবার 
সম্ভাবনা, কিন্ত এ প্রকার সাদৃশ্য অপরিহার্য ।” (কাধ্চীকাবেরী কাব্যের তৃমিকা) 

ওড়িয্যার রাজা পুরুষোত্ম দেবের সহিত কাকী রাজকন্তা পদ্মাবতীর বিবাহ 
হোল এ কাব্যের আখ্যানভাগ। রঙ্গলালের অন্যান্ত কাব্যের মত যুদ্ধ-বিগ্রহ, 
পুবরাঁগ এই কাব্যেও আছে। তবে অন্য ছুইটি কাব্য “কর্মদেবী” ও পদ্ধিনী 
উপাখ্যান” বিষাদাস্তক, এই কাব্যটি মিলনাস্তক। “কাঞ্ধীকাবেরী, কাব্য 
প্রকাশের পূর্বেই বঙ্কিম-প্রতিভার উন্মেষ ঘটে গেছে। “কাঞ্চীকাবেরী'র ঘটনার 
শাটকীয়তা ও জটিলতা বন্কিম-প্রভাব জনিত হওয়া বিচিত্র নয় । 

এরপর রঙ্গলাল আর মৌলিক আখ্যায়িকা-ধর্মী কাব্য লেখেন নি) 
কালিদাসের কুমারসম্ভব ও খতুসংহারের অনুবাদ করেছিলেন। এ ছাড়া 
'শীতিকুন্ত্মাঞ্জলি নামে তীর ক্ষুদ্র কবিতাবলীর এক সংগ্রহ-পুস্তক প্রকাশিত হয়। 

রঙ্গলালের কাব্যে সমসাময়িকতা৷ ছিল নাঁ, তা নয়। এঁতিহাসিক কাহিনী 
অবলম্বন করলেও তিনি এগুলির তদকালীন প্রাসঙ্গিকতার দিকে লক্ষ্য 
রেখেছিলেন । নারী-মহিম। বর্ণনাই তাঁর কাব্য-রচনার প্রধান ধর্ম বলে মনে 
হয়। পুরুষের শৌর্ধ-বীর্ষ স্বদেশ ও নারীর মর্ধাদা রক্ষার জন্যই স্বদী ব্যাপৃত। 
সমসাময়িক ক্রেদ্াক্ত পরিবেশের বিরুদ্ধে এই নারী-বন্দনা নিঃসন্দেহে নবীন 
মুশ্যবোধের পরিচয় বহন করছে। 

পরবর্তীকালে হেমচন্দ্রের সাহিত্য-ককতির পিছনে রঙ্গলালের সাহিত্যবোধ 
সর্বাধিক কার্ধকরী ছিল। রঙ্গলালের যাবতীয় সাহিত্য-স্থষ্টির পিছনে সক্রিয় 
ছিল সমাজ-হিতাকাঙ্খা। তাঁর এই হিতবোধ ইতিহাসের মর্যাদী ক্ুগ্ন করতেও 
পিছপা হয় নি। রঙ্গলালের ছন্দ, কাব্য-ভাষাঁও হেমচন্দ্রের প্রতিবেশী । এসব 
সত্বেও হেমচন্ত্রের কাব্যের মত রঙ্গলালের কাব্য দেশবাসীকে তত মাতাতে 
পরেনি। তার কারণ রঙ্গলালের কাব্যে সেই রকম উত্তপ্ধ আবেগ ছিল 


১৬৪ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


না। আবেগ-প্রচণ্ততাই হেমচন্দরের কবিতাসমূহকে জনপ্রিয় করেছিল। এ 
ক্ষেত্রে রঙ্গলালের আবেগ অনেক মন্দ ও মন্থরগতি। মাঝে মাঝে ছুই-একটি 
স্থলে উতৎ্সাহ-উদ্দীপনার প্রকাশ ঘটেছে, তাও কোন ন1 কোন প্রভাবজনিত। 
'পদ্মিনী-উপাখ্যান” কাব্যে কক্ষত্রিয়দিগের প্রতি রাজার উৎসাহ বাক্য” মূরের 
10101155 0: 3101618 0176 818০, এবং “ঢি০05 1166 10000 2660010) 
কবিতাছয়ের অনুসরণে লেখা । শ্রক্ুন্দরী কাব্যের “কবিতাশক্তির প্রতি? 
অংশটি মিলটন-অন্ুসারী | 


আবার “কাঞ্চীকাবেরী” কাব্যের 


হারে রে ইংরাজরাজ করিলি গহিত কাজ; 
তোরা নাকি কীতির প্রহরী ? 
তবে কেন করি চুর, সেই বারোরাটি পুর, 


হিন্দুর গরিম! নিলে হরি? (১মসর্গ) 
এই অংশটির সঙ্গে হেমচন্দ্রের 'হতাশের আক্ষেপ" কবিতাটির পংক্তি- 
বিশেষের সঙ্গে মিল আছে । কবিতাটি ১৮৭০ সালে প্রকাশিত হয়, এবং বিশেদ 
জনপ্রিয়তা অর্জন করে। ডাঃ স্থকুমার সেন এ পংক্তিটি সম্পর্কে বলেছেন, 
“রবীন্দ্রনাথেরই ছত্র স্মরণ করাইয়! দেয়।”১৯ হেমচন্দ্র লিখেছেন £ 
আরে দুষ্ট দেশাচার, কি করিলি অবলার 
কার ধন কারে দিলি, আমার সে হোল নাঁ। 
“মানসী"তে রবীন্দ্রনাথ শ্রাবণের পত্র কবিতায় লিখেছেন £ 
হা! রে রে ইংরাজ রাজ, এ সাধে হানিলি বাজ, 
শুধু কাজ শুধু কাজ, শুধু ধড়ফড় । 
শুধু কৌতুকরস ঘনীতৃত করার জন্যই রবীন্দ্রনাথ এই প্রকার কাব্য-ভাখার 
আশ্রয় নিয়েছেন ; নইলে এই রীতি রবীন্দ্-রীতির বিরোধী | 
রঙ্গলাল সংস্কৃত ও ইংরেজী সাহিত্যে স্পপ্ডিত ছিলেন। প্রত্ুতত্বেও তার 
অধিকার ছিল। এ ছাড়া কয়েকটি প্রাদেশিক ভাষাও তিনি জানতেন । 
সংবাদ প্রভাকর, রহশ্যপন্দর্ভ, বঙ্গদর্শনে তার বহু খণ্ডকবিতা বা ক্ষুতর 
কবিতা বের হয়েছে । ৬/526) (00512) 1[11602-এর কবিতার বা 
কবিতাংশের তিনি অনুবাদ করেছিলেন। 


1 
বৃ 
1 


চা 
। 
4 
1 
। 


নবীন কবিতার স্ত্রপাত ১৬৫ 


বাংলা ভাষায় নবীন কাব্য-চর্চার তিনি পথিরুৎ। তা সত্বেও তিনি নবীন 
যুগের কাব্য-প্রয়োজনটি ঠিক অনুধাবন করতে পারেন নি। 

প্রথমতঃ নবষুগের কাব্যভাষা তার অনধিগত ছিল। কাব্য-গুরু ঈশ্বর 
গুপ্তের ম্যায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্পর্কে অবজ্ঞা প্রকাশ না করলেও এ ছন্দকে 
প্রথম দিকে ত্বীকার করতে পারেন নি। 

17808 1006 02] 10) 7050191) 1850 ০%20175, 017. 0১০ 
5701600 01 56512080101 1] £2161:2] 2100. 131219]0 ড21:59 118 
08101009121 : 1) 5210---] 2010)0%712056 819151 ৬2152 6০ 02 ৮০ 
110101250 77229010 1) 032 1211608862১ 00] 59৮ 0386 100 0179 1700 
[70]) 800105010020 00 1:620 012 10026 0: 70819170 ০0814 
80101601962 10101 52819 00 ০0106. ১২ 

অবশ্য অমিত্রাক্ষর ছন্দই যে নবীন কবিতা রচনার পক্ষে অপরিহার্ধ, একথা! 
আমরা বলছি না;_কিন্ত কোন কোন যুগে ছন্দবিশেষ বক্তব্যের যোগ্যতম 
বাহন হয়। পাশ্চাত্য সাহিত্যে মিলটন, ভিক্টর হুগোর সাহিত্যকর্ম পর্যালোচনা 
করলে এ তথ্য হদয়ঙ্গম হবে। 

এ-ছাড়া রঙ্গলালের সাহিত্যবোধও ছিল খণ্ডিত £ “[ 0010 0112] 
101050121 21618912905 01: ০827 97016019166 71116012 ) 1) 12805 
0500) 9০066 8180 1%100:2-*"*", 

মাইকেলের ব্যক্তিগত চিঠিপত্রের মন্তব্য রঙ্গলাল মানস-বিচারের শেষকথা! 
হতে পারে না। মিলটন হে তিনি পড়েছিলেন,“ তাঁর অঙ্ুবাদই তার প্রমাণ । 
তবে মানস-প্ররুতির স্বাধর্ম্য বিচারে বাইরন, স্কট ও মূরের সঙ্গে তার সহমগ্িতা 
ছিল, এ বিষয়ে সন্দেহ নাই। 

স্কট, বাইরন ও মৃরের কাহিনী-ধর্মী কাব্যসমূহের সার্থকতা আজ বিতর্ক- 
মূলক। বিশেষ করে গদ্যে উপন্াস-সাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে এই জাতীয় 
1108005581] 101081০০+-এর আয়ুক্কাল ফুরিয়ে গেছে । 

গছ্ধ ও পছ্যের পৃথক ধর্ম সম্পর্কে রঙ্গলাল যে অনবহিত ছিলেন, তা নয়। 
পিরন্ত কাব্যোপযুক্ত বিষয় কবিতাতেই গ্রথিত করা বিধেয়, পুরাবৃত্তি এবং 
ধর্মনীতি তথা বিজ্ঞান-বিদ্ভা ঘটিত পুস্তক সকল গছ্যে লিখনের প্রয়োজন ।” 
( কর্মদেবীর ভূমিকা )। কিন্তু আর একটু অগ্রসর হলেই তিনি গগ্ভ-ধর্মের ' 


১৬৬ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


সমগ্র রূপটি ধরতে পারতেন। বঙ্কিমের আবির্ভাবের পর তার উপাখ্যান"- 
কাব্যসমূহের প্রয়োজনীয়তা আর কি থাকতে পরে? বস্বত রঙ্গলাল 
কবিতাকারে বাংলাসাহিত্যের প্রথম রোমান্সজীতীয় উপন্যাস লেখক । 

বাইরণের আবির্ভাবে স্কট যেমন পদ্য ত্যাগ ক'রে গগ্যে তার ইতিহাস- 
প্রিয়তা ও স্বদেশান্ুরাগের চরিতার্থতা সাধন করেছিলেন, মধুম্থদনের 
আবির্ভাবে রঙ্গলাল যদি তেমন পছা ত্যাগ ক'রে গগ্যে রোমান্স লিখতেন, 
তাহলে বাংলা সাহিত্যে তার কীতি কেবল প্রত্রতাত্বিক গবেষণার বিষয়ীভূত 
হোত না। তিনি বহু খণ্ড কবিতা লিখেছেন; কিন্তু সেখানে তিনি তার 
হৃদয়কে প্রকট করতে পারেন নি, শুধু মস্তিফ চর্চা করেছেন। তার ক্ষুদ্র 
নীতিমূলক কবিতা চাণক্যঙ্লে(কের সাবেকী সংস্করণ। 

রঙ্গলীল যুগ-প্রয়োজন অন্ধাবন করতে পেরেছিলেন; কিন্তু তার 
সাহিত্য বাহনের যথার্থ রূপটি অন্মান করতে পারেন নি। তিনি মাইকেলের 
বড পক্ষপাতী ছিলেন না, এবং অমিত্রাক্ষর ছন্দের উপর খড়গহস্ত ছিলেন ।১৪ 

রঙ্গলাল বাংলা-কাব্য আলোচনার অঙ্গনে কুন্ঠিত প্রবেশকারী, স্থচ্ছন্দবিহারী 
নন। তিনি রোমান্স রসের প্রথম শ্রষ্ঠা, বঙ্কিম সাহিত্যের অগ্রজ। 
রঙ্গলাল সম্পর্কে একখানি চিঠিতে মাইকেল বলেছিলেন, “5 010101018 01 
10110 15---01086 100 1785 10090108] 1০6115- 90101081705) 7210099195 
10095179800) 006 096 1015 5512 15 8620650. ৪10 ০১01)92010217619 
৫:6০81916.”১৫ আমাদের মনে হয় মাইকেলের এই বিশ্লেষণ মোটামুটি- 
ভাবে গ্রহণযোগ্য । এ চিঠির শেষাংশে একটি আশা মাইকেল ব্যক্ত 
করেছিলেন, “[36 2285 £00010৬০,.৮ আমাদের মতে এ আশা পুরোপুরি 
ব্যর্থ হয়েছে। তার পরবর্তীকাব্যে রঙ্গলাল নতুন বিষয় এনেছেন, অলঙ্কার 
এনেছেন, কিন্তু কোন ক্ষেত্রেই 'পদ্মিনী উপাখ্যানে'র সাফল্যের উর্ধে 
উঠতে পারেন নি। 

পরবর্তীকালের খ্যাতনামা কবি নবীনচন্দ্র সেন “আমার জীবনে, 
রজলালের উৎকল-বাসের এক ঘরোয়! চিত্র দিয়েছেন ।১৬ রঙগলালের 
জীবমীকার মন্মথনাথ ঘোষ মহাশয় তাঁর কাব্যজীবনের বু বিবরণ দিয়েছেন? 
কিন্ত কেউ-ই রঙ্গলালের কবিপ্রকৃতির প্রকৃত বিশ্লেষণ দিতে পারেন নি 
এক্ষেত্রে বাল্য ও যৌবনের বন্ধু মধুস্দনই সফলতর । 


নবীন কবিতার শৃত্রপাত ূ ১৬৭ 


১৩, 


১0, 


১৫, 


১৬, 


পাদটীকা 


রামতন্থ লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গপমাজ--শিবনাথ শাস্ত্রী, প:--১৯৬ 
নীল বিদ্রোহ ও বাঙালী সমাজ- গ্রমোদ সেনগুপ্ত । গ্ভাশনাল 
বুক এজেন্সী । 
পদ্নিনী উপাখ্যান_ ভূমিকা 

এ 
বাহৃবস্তর সহিত মানবপ্রক্কতির দন্বন্ধ বিচার--অঙ্গয়কুমার দৃত্ত। 
১৮৫১) গৃ--১ 
বিবিধার্থ সংগ্রহ--রাজেন্দ্লাল মিত্র সম্পাদিত, ৫ম খণ্ড) ৫৩ পর্ব 

এ 


এঁ 


রহম্য সনর্ত--১ম) ১ খণ্ড--১৯১৯ দংবৎ | 


, বাঙ্গল! সাহিত্যের ইতিহাস--২য় খ্কুমার সেন | €-১১৭ 


এ ৃষঠা-_-১১৯ 
, মাইকেল মধুহ্ছদন দত্বেরে জীবনচরিত--যোগীন্নাথ বন্ধ 
ৃ্া-_-৪৭৩-_-৪৭৫ 
এ পৃঃ--১৭৭--৪৭৮ 


আমার জীবন-তীয় ভাগ--নবীনচন্ত্র সেন। বন্মতী সংস্করণ, 
পৃঃ--২১৩ 

মাইকেল মধুস্ছদন, দত্তের জীবনচরিত-_গৃঃ-৩১৭ 

আমার জীবন--নবীনচন্্র সেন। তৃতীয় ভাগ দ্রষ্টব্য । 


ভ্বিভীক্স স্পক্রিচ্ছেদ্ক 
নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুষ্দন 
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ইংলগ্ডে নব্য-কাব্যের আবির্ভাব-মুহত্তটি বর্ণনাপ্রসঙ্গে প্রখ্যাত সমালোচক 
এডমণ্ড গস্‌ এ মন্তব্য করেছিলেন । ইংরেজী কাব্য-গতে নবীনের আবির্ভাব 
এত নিদ্বন্দ্ব কিন।, তা তর্কসাপেক্ষ | প্রখ্যাত সমালোচকের সালংকার] বর্ণনা 
থেকে অন্তমান কর] যায় যে নবীন কাব্যকে সম্বর্ধনা করার জন্য এক বিপুল 
সংখ্যক পাঠক তৈরী হয়েই ছিলেন । বাংলা কাব্যের জগতে উকি দিলে 
অন্তরূপ তথ্যই মিলবে । ছাপাখানার সংখ্যা বাড়ছে; তারই সঙ্গে সঙ্গে 
বাড়ছে সাময়িক পত্রিকার সংখ্যা। এবং সাময়িক পত্রিকার সঙ্গে নিত্য 
নবীন জ্ঞানবিজ্ঞান সমৃদ্ধ গ্রন্থাবলী প্রকাশিত হচ্ছে। নব্য যুক্তিবিজ্ঞান 
ও যন্ত্রভ্যতার ধীর অথচ নিশ্চিত অগ্রগতি থেকে নবীন কাব্য রচনার 
বাস্তব ক্ষেত্র প্রস্তুত হয়েছিল। ইতিপুর্ধেই বণনা করেছি যে, নব্য কাব্যের 
পিপাল! দেশীয় বিষয় অবলম্বনে প্রথমে বিদেশী ভাষার মাধ্যমে চরিতার্থতা 
খুজেছিল; কিন্তু-_বিনে স্বদেশীয় ভাষা 

পূরে কি আশা ! 

সেই আশা! পূরণের প্রথম প্রচেষ্টা দেখ! গেল রঙ্গলালে ৷ কিন্তু র্গলালের 
কাব্যে সমসাময়িক জীবনের সেই প্রচণ্ড ব্যাকুলতা ও সর্বব্যাপী অভীগপ্লার 
প্রকাশ ঘটেনি--যে অভীপ্গা হ্বর্গমত্য সধ চরাচরকে গ্রাস করতে চায় । 

ইতিপূর্বেও এই আকুলতা ছিল। কিন্তু ইতিহাসের অনিবার্ধ বিধানে এই 
সময়ই তা অধিকতরভাবে স্পষ্ট হয়ে ওঠে। «এই ১৮৬০ সাল হইতে ১৮৭০ 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুক্ছদ্ন ১৬৯ 


সালের মধ্যে তাহা আরও ঘনীভূত আকারে আপনাকে প্রকাশ করিয়াছিল ।৮২ 
এই কালের প্রথম ভাগে কেশবচন্দ্র সেন মহাশয় “নবোদীয়মান রবির গ্ভায় 
বঙ্গাকাশে” ও উঠ্‌তে লাগলেন। দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় কিছুদিন সিমলা 
পাহাড়ে একান্তে ধ্যানধারণায় সময় অতিবাহিত ক'রে ১৮৫৮ সালে 
কলকাতায় প্রত্যাবঙতন করেন; তিনি এসে দেখলেন কেশবচন্দত্র ব্রাহ্মপমাজে 
যোগদান করেছেন | মহযি-কেশব সশ্মিলনে ব্রাহ্মঘমাজকে কেন্দ্র ক'রে বাঙল৷ 
দেশে তুমুল আলোড়ন উপস্থিত হোল। বিদ্যাসাগর মহাশয়ের নানা 
সমাজসংস্কারমূলক আন্দোলনের পাশাপাশি কেশব সেন-স্থষ্ট আন্দোলন 
সম্মিলিত হ'য়ে দেশে এক বিচিত্র ও প্রচণ্ড আলোডন সৃষ্টি করল। কবির 
ভাষায় তরুণ সমাজের চিত্ত তখন “তরুণ গরুড়সম কী মহৎ ক্ষুধার আবেশে! 
চঞ্চল। রঙ্গলালের কাব্যে সেই অভিলাষের সঙ্গে সহমমিতা আছে, কিন্তু 
তার আশান্থরূপ কাব্যিক স্ফৃতি নেই। 

চরমভাবে জীবন যাপন ব্যতীত জীবনের চরম সত্যের প্রকাশ ব্যক্তির 
কাব্যে ঘটতে পারে না। মাইকেল সেই যুগদ্ধর প্রতিভা, যার মধ্যে উনবিংশ 
শতাব্দীর সেই চরম ক্ষুধার আশাতীত ক্ফুরণ ঘটেছে--কি কাব্যে, কি জীবনে! 


॥ শিক্ষানবীশীর প্রথম পর্ব ॥ 

তার কাব্য সমূহে, শুধু মেঘনাদবধকাব্যে নয়, অবশিষ্ট কাব্যসমূহেও সেই 
ক্ষধার তৃপ্বি-সাধিনী প্রয়াস মূর্ত হয়ে উঠেছে। 

১৮৪২ খুষ্টাব্দে ২য় সিনিয়র শ্রেণীর ছাত্র হিসাবে স্ত্রীশিক্ষা সম্বন্ধে ইংরেজী 
নিবন্ধ রচনা ক'রে তিনি যে পুরস্কৃত হয়েছিলেন, তারপর থেকে তার লেখনী 
ক্ষাস্তি মানে নি। “সিনিয়র ডিপার্টমেণ্টে পঠদ্দশায় তিনি বনু ইংরেজী কবিতা 
রচন1 করিয়াছিলেন ; ইহার কিছু কিছু “জ্ঞানাম্বেষণ” ( ইংরেজী বাংলা ), 
[1028 3926666, 11628 0168101 প্রভৃতি পজে প্রকাশিত 
হইয়াছিল। & * * মধুস্থদন বিলাতে 73070612575 1৬115061181) ও 
[31901700075 1%958517০ প্রভৃতি পত্রেও কবিতখ পাঠাইতেন। তিনি 
ইংরেজী কবিতা রচনাঁয় ক্যাপ্‌টেন ডি, এল. রিচার্ডসনের নিকট বিলক্ষণ 
উৎসাহ লাভ করিয়াছিলেন ।* এর পর মধুস্দনের জীবনে এক আকশ্মিক 


১৭০ বাংল কবিতার নবজন্ 


পরিবর্তন আসে । তিনি থুষ্টধর্স অবলম্বন করেন; এবং বিশপ স কলেজে 
প্রবিষ্ট হন; বিশপ'স কলেজে তিন বৎসর কাল অধ্যয়ন করেন | এখানে 
তিনি গ্রীক, সংস্কৃত, লাটিন প্রভৃতি ভাষা! শিক্ষার স্বযোগ পান। তারপর 
তিনি মান্দা গমন করেন। মান্রাজে শিক্ষকতা কালে তাঁর বিভিন্ন 
কবিতা প্রকাশিত হয়। 087061%০ [901৩ ও ড15101089 0£ 01১০ 0850 প্রকাশিত 
হোল ১৮৪৯ খুষ্টাকে। আধুনিক সাহিত্যের শিক্ষানবীশীর প্রাথমিক 
পর্ব এইধানে শেষ হোল। মাদ্রাজে ইঙ্গঈ-সমাজে এই প্রচেষ্টা অভিনন্দিত 
হোল। কিন্তু ভারত-হিতৈষধী ইংরেজ এ প্রচেষ্টার প্রশংসা করেও 
অভিনন্দন জানাতে পারলেন নাঁ। গৌরদাস বসাককে লিখিত ডিস্কওয়াটার 
বীটনের চিঠি উদ্ধত করা গেল 445 2] 96085101991 ০5:21:0156 2120 
[:90£ 1019 10109016105 10. 015০ 12817609720) 5001 50201706175 1095 
02 811020. 730 176 ০০1] 1017061 10] 16266] 96106 00 1015 
০০105 210. 139৮০ 2 10266210 0100065 0:1 2.01)10517)6 ৪. 1856156 
16070686101 1001 13100561016 106 আ1]] 2020109500০ 18562 2120 
€8121065, 17101) 170 1085 001012.620. 1705 00০ 5005 01 77211917, 
1) 10001060102 508190910 2130 2.001175 60 0০ 50001 01 06 
ঢ0092005 0:৫1715 ০৬ 18106086051 2621] 2৮০1065 1)2 00056 ভ/:166.) 6 

কারণ পন্রলেখক জানেন সমসাময়িক বাংল! সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ রচনাগুলি 
কেমন স্থল ও অঙ্গীল। ্ 

“85 81] 0080] ০80 19217 01 5০01: 21079.50181 11062196016) 165 
09656 50201006175 21০ 061160 105 £1:95506595 800 11809011805" 
4 20010101009 5০006 0026 00010. 106 06516 ৪. 77561 9010 01: 
22100001020 1 68101060102 1290. 11) £15175 1015 ০0070500012 
1 006] 0৬2 121750866 8. 02506 001 50106010106 1)161)0] 2150 060৮2 
চ০0016106 ৪৮০ 00 £000 50:5100 175 81551810100, 01015 15 036 
72 705 10101) 0০ 11021860816 01 07056 [501079682 138101015 10858 
1062] 1011060,৩ 

বাংলা সাহিত্যে প্রচলিত ধারার কাব্যকে অনুসরণ ক'রে লাভ নেই? 
আবার ইংরেজী ভাষায় বাঙ্গালী তরুণের কাব্য-চর্চাও অর্থহীন । বরং ইংরেজী 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদন ১৭১ 


কাব্য বাংলা ভাষায় অনৃদ্দিত করলেও হুফল ফলবে 7 এতে কাব্য বিষয়, কাব্য 

রচনারীতি ও ভাষার ক্ষেত্রে পরিবর্তন সাধিত হবে। ডরিঙ্কওয়াটার বীটনের 

এই অভিমতের এতিহাসিক গুরুত্ব ইতিমধ্যেই আমর! ব্যাখ্য! করেছি। 
গৌরদাস বসাক এই চিঠির সারমর্ম জানিয়ে মধুস্দনকে জানালেন £ 

“৬০ ৫0 006 2186 815001)61 9510]) 01 9161165 1 1081151) ) 
1726 আ০ 12010 15 8 135101) ০1:8৪. 91০1165 17 136156811 1166786016,৮4 

ব্রজেন্্বাবু লিখছেন, “বীটনের পত্রে মধুক্দনের মনের গতি ফিরিল; 
তিনি অতঃপর মাতৃভাষার উন্নতিকল্পে কতসঙ্বল্প হইয়! বিভিন্ন ভাষা শিক্ষায় 
মনোযোগী হইলেন ।” মধুস্থদনের দৈনন্দিন কর্মস্থচী নিম্নরূপ £ 

41610081795 5০৫ 00 006 [8০ 0861 0০৮০96৫ 56৮০1:8] 10019 
09115 60117810011. 11 1166 15 17012170055 [1821 01১৪0 01 ৪, 50180০01 
005. [7216 19 [0 10000102 : 910 8 1[701015জ, 8 00 12 901001) 12-2 
02০0) 2-511812601 200 95210510710, 5-7 [,002, 7-10 চা221151, 42) 
[1006 19151911176 01 6106 £1586 0৮16০৮ 0? 612219011151)11)6 1১6 
€013600 01 2775 1801)215,৮ 

(গৌরদাসকে লিখিত মাইকেলের পত্র-১৮ আগষ্ট, ১৮৪৯--বড় হরফ 
আমার )। 

4৯) [1000 02:2021206 101 002 586 901906 0: 22006111911 
09৪ 692696০৫620 0803915 ?*-এই ব্যক্তিই বালকবয়সে বন্ধু 
গৌরদ্াসকে লিখেছিলেন, 

“0 11700৬7 81)0810 1] 1100 00 566 500. ৮71:102 [05 '115% 11 
11900020006 28 £1:286 100০6, 15101) ] 210 81070565816] 9009]] 
0০ 16] ০20 609 00 [0718100.17৯ 

ইংলগ্ডে যাওয়া তখনই হয়নি $ কিন্তু মাদ্রীজে যাওয়া ঘটল। বাংলা ভাষার 
প্রাদেশিক কবি এই প্রথম সর্বভারতীয় জীবনের সংস্পর্শে এসেছেন। 
অপরিমিত আত্মবিশ্বাস আর অপরিমিত সাধনার মধ্য দিয়ে আধুনিক কাব্যের 
তগীরথের শিক্ষানবীশীর প্রথম পর্ধ এইভাবে সুদূর মাপ্রাজে শেষ হোল। 
ঘিতীয় পর্ব শুধু বিদ্যা-আহরণ নয়, শুধু হাতিয়ার (০০1) ব্যবহার কৌশলে 
ধক্ষতা অর্জন কর নয় 3 বাংলাভাষায় সাহিত্য-চর্চ শুরু হোল। “বালক বয়সে 


১৭২ বাংল! কবিতার নবজন্ব 


একবার মান্ম গৌরদাস বাবুর অন্ছরোধে বর্ধাখতু বর্ণনাচ্ছলে তিনি নিয়লিখিত 
কবিতাটি রচনা! করিয়াছিলেন। ইংরাজীতে যাহাকে ৪০:০50০ বলে, 
কবিতাটি সেই শ্রেণীর। ইহাতে ষে কয়টি পংক্তি আছে, তাহার প্রথম 
বর্ণগুলি একত্র করিলে “গউরদাস বসাক” এইরূপ হইবে। 


বর্ধাকাল 
গভীর গর্জন করে সদা! জলধর | 
উথলিল নদ-নদী ধরণী উপর ॥ 
রমনী রমন লয়ে, স্বখে কেলি করে। 
দানবাদি দেব, যক্ষ সুখিত অন্তরে ॥ 
সমীরণ ঘন ঘন ঝন ঝন রব। 
বরুণ প্রবল দেখি প্রবল প্রভাব ॥ 
সাধীন হইয়] পাছে পরাধীন হয়। 
কলহ করয়ে কোন মতে শাস্ত নয় |৮১ 


পরিষদ-প্রকাশিত গ্রস্থাবলী সংস্করণে বর্ষাকাল ও হিমখতু পদ্য দুটিকে তার 
বাল্য রচনা বলে অনুমান কর হয়েছে । এবং সে অনুমান ভ্রান্ত নয়। কারণ 
কবিতা ছুটিতে আদি রসের আধিক্য। মধুনুদনের পরবর্তা লেখার সঙ্গে তার 
কোন সঙ্গতি নেই। মধুন্থদনের এই বাল্য লেখা ঈশ্বর গুণ্তীয় পদ্য-চর্চা মাত্র । 
মধুস্ছদনের যথার্থ রচনা হোল এই লেখার প্রতিবাদ। কালেজীয় কবিতা যুদ্ধের 
সুর মাইকেলী স্থর নয়। বরং ভাষ] পৃথক হলেও ইংরেজী কাব্য-চর্চার ক্ষেত্রে 
মাইকেলী রচনার বিবিধ স্থর ঠিক গল! সেধেছে। শুধু রহিরঙ্গ সুর নয়, 
অন্তরঙ্গ স্বরও ঠিক ধরতে পেরেছে । তার অগ্গারী ([0930£5 ) কবিতায় 
স্পেনসরীয় স্ভবক অন্ুহ্ছত হলেও (কখ কখগঘগঘউড) বাইরন-ই সে 
কবিতার প্রাণপুরুষ। তার কলেজীয় বাল্যবন্ধু বঙ্কুবিহারী দত্ত বলেছেন যে 
এই সময়ে তীর প্রিয় কবি ছিলেন বাইরন, “186 ০৪৫ 1715 [0] থা) 10 


% 55 


8৬101. 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্ঘন ১৭৩ 


॥ শিক্ষানবীশীর দ্বিতীয় পর্ব ॥ 


মাদ্রাজগমন আর শ্বদেশপ্রত্যাবততন-দীর্ঘ আট বৎসরের ব্যবধান । তিনি 
তখন অনেক প্রবীন । দেশে তখন নবীন নাটয আন্দোলন চলছে--সে নবীনত্ব 
গোপাল উড়ের যাত্রা থেকে পৃথক, কিন্তু সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ থেকে উন্নততর 
কিছু নয়। “নিমন্ত্রিত ইংরেজ দর্শকগণের অভিনয় উপভোগের স্থবিধার জন্ 
উদ্যোক্তাগণ “রত্বাবলী” নাটক ইংরাজীতে' অনুবাদ করাইবার জন্য ইচ্ছুক 
হইলেন। গৌরদাস বসাকের পরামর্শে রাজারা এই অঙ্বাদ কার্ধের ভার 
মধুস্থদনের উপর অর্পণ করেন। '* *** *** ৮ *** এই রত্বাবলী নাটকের মহলা 
দেখিয়াই মধু্থদনের মনে নাটক লিখিবার স্বল্প জাগে | *** ** তত ০০ 
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এই স্বল্প থেকে জন্ম লাভ করল শমিষ্ঠা নাটক (১৮৫৮-৫৯); বন্ধু-বান্ধবদ্দের 
পরামর্শে নাটকের পাওুলিপি পণ্ডিত রামনারায়ণ তর্করত্বের কাছে পাঠান 
হোল। কিন্তু 

“২80 21:95 005 “৬ 25101)” ৪85 ০০ 1015015 ০21] 10, 
01581001065 1709, [10252 80 0002 008,062 019 10100 0 121600 1)15 
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নব্য বাঙ্গালার প্রাণের ভাষা রামনারায়ণের কলমের ডগায় ফোটে না। 
কাজেই তার বাক্যের স্বকীয়তা তিনি বিসর্জন দিতে পারেন না। “বাক্যের 
স্বকীয়তা |” যে দেশে গায়েনের কবলে পড়ে এক কবির লেখা অন্ত কবির 
লেখা থেকে পৃথক কর যায় না-সেখানে বাক্যের স্বকীয়তা! “5516 


১৭৪ বাংলা কবিতার নবজ্গদ্ম 


15 0০ 70381৮”-এ কথার দুন্কুভি সাহিত্য-স্থষ্টির ক্ষেত্রে দ্বিতীয়বার নিনাদিত 
হোল। 

শুধু কি ভাষা ?_ বিষয়? 

“] 200 2726, 00৮ 0621 06110/) 0026 00616 আ1]]) 2) ৪1] 1115611- 
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00176? 17009 500. 01511 1100::9,5 009905 09০8052 1615 071] 0: 
0:1019681150) )051:0185 00205 100 105 48518010211) 0211516)5 
70:05 101 15 (32100210150 ?,,,১১, 
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এ কী যুগাস্তকারী ঘোষণ। ! এ কী আত্মপ্রত্যয়! বাঙলার পল্লী-আশ্রিত বা 
স্ নাগরালিবিমুগ্ধ নিতান্ত প্রাদেশিক সাহিত্যকে এ কোন্‌ আন্তর্জাতিক 
পটভূমিকায় উপস্থাপন ! কাশীপ্রসাদ ঘোষ আধুনিক বিদ্যায় পারদরশাঁ হ'য়ে 
বাংলা কাব্যের স্থবিরত্বের সমালোচন। করেছেন; কিন্তু বাংলা কাব্যের 
জন্মান্তর সাধনে তাঁর কোন ভূমিকা থাকল না। তার বাংলা রচনা পুরাতনের 
অন্বর্তন মাত্র। হরচন্দ্র দত্তের সমালোচনা নিতান্তই সমালোচনা । কবি 
রঙ্গলাল সমালোচনার জবাবে শুধু পুরাতনের স্তুতি নয়. নবীনের আবির্ভাবও 
সম্ভব করালেন । কিন্তু রঙ্গলালের বিশ্ব-বীক্ষা বুটিশ বীক্ষা মাত্র, তাও দস্কীর্ণতম 
অর্থে। এই প্রথম বাংলা সাহিত্যের অঙ্গনৈ আস্তর্জাতিক সাহিত্য-দৃষ্টির 
প্রণিপাত ঘটল । 

মাইকেল জানতেন যে, নবীন মানুষের আবির্ভাব ইতিপূর্বেই ঘটে গেছে! 
সেই নবীন পাঠকের রসপিপাস। আজিও অচরিতার্থ । 

413251065, 12107610192 017901 210 110106 101 0086 0010101 0 
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021000125 2170. 09016 15 1005 10 66186101860 00107 03 £660215 1017 
59010 85 0স ৪. 92511৩ 90101:90102 0: ০৮০1: 0131716 981791010৯১ ৪ 
ভারতের ইতিহাস থেকেই নাটকের বিষয় সংগৃহীত ; কিন্তু বিষয়ের রূপান্তর 
ঘটল। নাটকের ভাষা ও গঠন-পদ্ধতি সম্পূর্ণ নতুন । 
শগ্িষ্ঠা নাটকের গছ রচনার প্রসঙ্গ ন! হয় বাদ দিলাম, পছ্যেও মাইকেলের 
অভিনবত্ত্ের গ্রারস্তিক চিহ্ন আছে। 
মব্রি হায়, কোথ] সে সুখের সময়, 
যে সময় দেশময় নাট্যরস সবিশেষ ছিল রসময়। 
শুন গো! ভারতভূমি 
কত নিদ্রা যাবে তুমি, 
আর নিদ্রা উচিত না হয়। 
উঠ ত্যজ ঘুম ঘোর 
হইল, হইল তোর, 
দিনকর প্রাচীতে উদয় । 
কোথায় বাল্মীকি ব্যাস, 
কোথ। তব কালিদাস, 
কোথা ভবভূতি মহোদয়। 
অলীক কুনাট্য রঙ্গে, 
মজে লোকে রাটে বজে, 
নিরখিয়! প্রাণে নাহি সয়। 
সুধারস অনাদরে, 
বিষবারি পান করে, 
তাহে হয় তচ্ছ মনঃ ক্ষয়। 
মধু বলে জাগ, মা গো, 
বিভূ স্থানে এই মাগ, 
স্ুরসে প্রবৃত্ত হউক তব তনয় নিচয়। 
শ্বাগিনী ও তালসহ এই গানটি প্রথম সংস্করণের পুস্তকের প্রারস্ভে ছিল। 
এই সঙ্গীত একেবারে বিদ্রোহ-সথচক ; সমসাময়িক নাট্যসাহিত্যের বিরুদ্ধে 
কবির সুস্পষ্ট নিন্দা । ত্রিপদীর গ্রচলিত কাঠামোতে সঙ্গীতটি রচিত; তবে 


১৭৬ বাংলা কবিতার নবজম্ম 


মধুক্দনেক্র ছায়া আছে। শমিষ্ঠা নাটকে পয়ারের অংশও আছে-- 
স্বগতোক্তির ক্ষেত্রে পয়ার ব্যবহৃত হয়েছে__পরবর্তীকালে দীনবন্ধু মিত্র তার 
নাটকে এই জাতীয় পয়ার ব্যবহার করেছেন। 
ন্থলোচন] মৃগী ভ্রমে নির্জন কাননে ; 
গজমুত্ত। লোভে গুপ্ত শক্তির সদনে ১ 
হীরকের ছট] বদ্ধ খনির ভিতর) 
সদা ঘনাচ্ছন্ন হয় পূর্ণ শশধর ) 
পদ্মের মবণাল থাকে সলিলে ডূবিয়া ; 
হায়, বিধি, এ কুবিধি কিসের লাগিয়া? ২/২ 
এখানে ভাষার মধ্যে যে বাক-সংক্ষিপ্তির পরিচয় আছে, তাতে গ্রবচন- 
মূলক সংস্কৃত ক্লোকের কথা ম্মরণ করিয়ে দেয়। 
এ ছাড়া 
উদয় হইল সখি, সরল বসস্ত। 
মোহিত দশদিশ পুষ্পগণে,-- 
আর বহিছে সমীর সুশান্ত | 
পিককুল কৃজিত, ভূঙ্গ বিগুপ্জিত, 
রঞ্জিত কুঞ্জ নিতান্ত । 
যত বির হিণীগণ, মন্বথ তাড়ন, 
তাপিত তন্থু বিনে কান্ত ॥ ২/২ 
কিনব 
আমি ভাবি যার ভাবে, সে ত তা ভাবে না। 
পরে গ্রাণ দিয়ে পরে) হলো কি লাঞ্চনা। 
করিয়ে স্থখেরি সাধ, এ কি বিষাদ ঘটন1। 
বিষম বিবাদী বিধি, প্রেমনিধি মিলিলো ন] ! 
ভাব লাভ আশ করে, মিছে পরেরি ভাবন] ! 
খেদে আছি ভিয়মান বুঝি প্রাণ রহিল না। ৩/৩ 
কিন্বা 
এই তো! সে কুস্থুম-কানন গো, 
পাইয়েছিলাম যথা পুরুষরতন। 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্দন ১৭৭ 


সেই পূর্ণ শশধরে, সেইরূপ শোভা ধরে, 
সেই মত পিকবরে, ত্বরে হবে মন । 
সেই এই ফুল বনে, মলয়ার সমীরণে, 
স্থখোদয় ধার সনে, কোথা সেই জন ? 
প্রাণনাথে নাহি হেরি, নয়নে বরিষে বারি, 
এত দুঃখে আর নাহি ধরিতে জীবন ॥ ৪/৩ 


এই গানগুলিতে নিঃসন্দেহে ভারতচন্ররের ও নিধুবাবুর ছায়া আছে। 
অবশ্ঠ মধুস্দনের ভাষার স্বকীয়তাঁও খু'জলে পাওয়া দু্ষর নয়। এগুলির ভাষায় 
যৌন-প্রতীকের ছডাছডি নেই ; অযথ! অন্তপ্রাস ব্যবহার কর] হয়নি। এই 
সঙ্গীতগুলির ভাষা নিঃসন্দেহে মধুস্দনের পরিবর্তন-যুগের ভাষা। ব্রজাঙ্গনা 
কাব্যের দূরাগত অম্পষ্ট ধ্বনি এখানে শোনা যাচ্ছে । 'একেই কি বলে সভ্যতা, 
( ১৮৫৯) প্রহসনে একটিমাত্র সঙ্গীত আছে; তার ভাষা পুরোপুরিই বটতলা 
ভাষা । ছন্দে অবশ্য অভিনবত্ব আছে? মাত্রীবৃত্তের ক্ষীণ ধ্বনি । নাট্যবস্তবর 
বাস্তবতার খাতিরে এ জাতীয় গান সন্নিবিষ্ট না ক'রে উপায় ছিল ন]1। 
দ্বিতীয় প্রহসন “বুড়ো সালিকের ঘাড়ে 'রে।'-তে ভারতচন্দ্রের পথ অনুসরণ কর! 
হয়েছে। এটাও বিষয়-কৌলীন্যের ফলে ঘটেছে। 

পল্মাবতী নাটক ও তিলোত্বমাসম্ভব কাবা প্রায় সমসাময়িক রচনা 
এক মাস আগে পরে সুক । (১৮৬০) 

পদ্মাবতী নাটকে সর্বপ্রথম অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহৃত হয়েছিল-_-এই কারণে 
এ নাটকটির সবিশেষ গুরুত্ব রয়েছে। দ্বিতীয় কারণও তুচ্ছ নয়--এই নাটকে 
সবপ্রথম গ্রীক প্রভাব কার্ধকরী হোল। জীবনীকার যোগীন্দ্রনাথ বন্থ লিখেছেন, 

“[)15০50:919 অথব1 কলহদেবী, অন্যান্ত দেবীগণের মধ্যে বিবাদ উত্পাদন 
করিবার জন্য, একটি স্থবর্ণময় “আপল” (2116) নির্মাণপূর্বক, তাহাতে ইহা! 
“সৰোৌত্তম সুন্দরীর জন্য” এইরূপ লিখিক়া, তাহাদিগের মধ্যে নিক্ষেপ করেন । 
জুপিটরের ()320165£) পত্বী জুনে! (0৮:9০), জ্ঞান ও বিদ্যার অধিষ্ঠাত্রী দেবী 
ভিনস্‌ (৬৪০45), প্রত্যেকেই আপনাকে সর্বাপেক্ষা সুন্দরী স্থির করিয়া, 
তাহা প্রাপ্ত হইবার জন্া একাস্ত উৎস্থক হন। তাহার] ট্রয়পুত্র প্যারিসকে 
(6:15) আপনার্দিগের মধ্যস্থ স্থির করিয়া, প্রত্যেকেই তাহাকে আপন 

১২ 


১৭৮ | বাংলা কবিতার নবজম় 


কার্যোদ্ধারের জন্ত, পুরস্কার প্রদানে ত্বীরৃতা হন। জুনে তাহাকে সাম্রাজা, 
প্যালাস তাহাকে সংগ্রামে বিজয়লক্ষ্মী, এবং ভিনস্‌ তাহাকে সর্বোত্বম সুন্দরী 
প্রদান করিতে প্রতিশ্রুতা হন। প্যারিস সর্বাপেক্ষা হ্থন্দরী বোধে ভিনস্কেই 
স্বর্ণ আপল প্রদান করেন। অপর] দেবী্ধয় ইহাতে ঈর্ধায় ও অভিযানে, 
প্যারিসের সর্বনাশের জন্ত গ্রতিজ্ঞাবদ্ধ হন। ইহাই স্বপ্রসিদ্ধ উ্রয়নগর ধ্বংসের 
কারণ। মধুস্ছদ্ন এই গ্রীক উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া, তাহার পদ্মাবতী 
রচন1 করিয়াছিলেন | গ্রীক কবির ন্কায় তিনিও তাহার গ্রন্থ দেব ও মানব 
অভিনেতার কার্ষে পূর্ণ করিয়াছেন। গ্রীক কাব্যেও যেমন, পল্মাবতীতেও 
তেমনই, মানব অভিনেতাগণ দেব অভিনেতাগণের হস্তে ক্রীড়াপুতলির ন্থায় 
পরিচালিত হইয়াছিলেন। পদ্মাবতী নাটকের শচী, রতিদেবী, নারদ, রাজা 
ইন্দ্রনীল এবং রাজকুমারী পদ্মাবতী যথাক্রমে গ্রীক পুরাণের জুনো, ভিনস্‌, 
ডিপকরডিয়া, প্যারিস এবং হেলেনের আদর্শে কল্পিত হইয়াছেন। পার্থক্যের মধ্যে 
এই যে, গ্রীক কাব্যের জ্ঞান ও বিদ্যার অধিষ্ঠাত্রী প্যালাসের পরিবর্তে মধুস্থদন 
পদ্মাবতী নাটকে যক্ষরাজমহিষী মুরজাদেবীর অবতারণা করিয়াছেন ।”১ৎ 

মধুন্থদন নিজেও লিখেছিলেন, “] ৪10 9015 [70620 106 €6]1 5০0 
0186 11) 0106 ঢ1150 40 500. 1792 07০ 016210 50015 0 002 
£09106) 81016 [7901801560৮ (রাজনারায়ণ বন্থুর নিকট মধুস্দনের 
চিঠি--১৫ মে, ১৮৬০ ) 

শুধু গ্রীক গল্পের ভারতীয়করণ নয়, এই প্রথম নিয়তি প্রসঙ্গের অবতারণ! 
কর! হোল। বাংল! সাহিত্যে এই সংবাদটি উল্লিখিতব্য | 

পল্মাবতী নাটকে ছয়টি সঙ্গীত আছে; এগুলি মিত্রাক্ষরে লেখা । 
এবং শগিষ্ঠার পুরাতন রীতিতে লেখা । কিন্তু অমিত্রাক্ষর ছন্দ চারবার ব্যবহৃত 
হয়েছে । বাবু যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর লিখেছিলেন, “৬1615 00৫ 56001006া/0 
15 616%5120 ০01: 1062. 15 7990102] 02:০2 0101 51700109100 2170 
5070001) 010111)6 78998£29 1) 81210] ৬6:52 06 ৪0৮6100060১ 50 
€1786 006 200161006 172095 0০ 025701150. 1160 07০ 02116108605 
812 11681111561) 5216-580)6  01:0952 10 12101) 065 81০ 
8:500050012220--01215 57250218620 05 2 061911 1121212176 1270510 
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নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুসুদন ১৭৯ 


0086 0065 0085, 05006 2056 10569002) 05 06 508:60 2/25 
05 00০ 10860 2:2170201: 0£ 0015 0000 0: 21516086101 101 
015805090 105 0০ 720073060 0611005, 1201606 ডা10 010:5563) 
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মধুস্থদন এইসব পরামর্শের অনেক কিছুই গ্রহণ করেছিলেন, যদিও তিনি 
নিজে লিখেছেন, “] 2] ০0৫ 010101) 0096 001: 01:8102, 550010 06 1 
[31211 ৬5:96 2150 1706 1) 0:05, 10006 018 -12150%2002 1071150 102 


0:০988126 ৪০০৪ 5 06£:695.” (রাজনারায়ণ বন্কে লিখিত পত্র, 
জীবনচরিত--৩১৬-৩১৭)। 


পল্মাবতী নাটকে কলির উক্তি উল্লেখযোগ্য ঃ 


“আমি কলি; এ বিপুল বিশ্বে কেনা কাপে 
শুনিয়া আমার নাম? সতত কুপথে 

গতি মোর | নলিনীরে স্থজেন বিধাতা-_ 
জলতলে বসি আমি মুবণাল তাহার 

হাসিয়] কণ্টকময় করি নিজবলে। 

শশাঙ্ক যে কলঙ্কী-_দে আমার ইচ্ছায়! 

ময়ুরের চন্দ্রক-কলাপ দেখি, রাগে 

কদ্দাকারে পা-ছুখানি গড়ি তার আমি! 

জন্স মম দেবকুলে ; অস্বতের সহ 

গরল জন্গিয়াছিল সাগর-মথনে । 

ধর্মাধর্ম সকলি সমান মোর কাছে। 

পরের যাহাতে ঘটে বিপরীত, তাতে 

হিত মোর ; পরছুঃখে সদ। আমি সুখী 1৮ ৪1১ 


আধুনিক যুগের ঘন্ব-সংকুল জীবন-ভাষা যেদিন আবিষ্কৃত হয় নি, তুলন! 
করুন সেই পূর্ববর্তী যুগের বাংলা কাব্যের কলিচরিত্রের বর্ণনা। 


১৮৩ 


বাধলা কবিতার নবজন্ম 


“কলিতে একভাগ ধর্ম অনুরাগ 

তিনভাগ হবে পাপ। 
১৬ 6 স 

না বুঝিয়া তত্ব পরদারে মত্ত 
মজাইবে মাংস মদে । 
চি ৩ নই 

মহতের দায় মিছে দিবে রায় 
দিজে নাহি ধর্ম লেশ | 

কানে দিয়ে মন্ত্ করে কত তন্ত্র 
কেবল কডির উদ্দেশ ॥ 

বসিয়৷ বাজারে যবন আচারে 
ব্রাহ্মণ বেচিবে ঘি। 

দেখিয়া উত্তমা কত নরাধম! 
হরিবেক বধূ ঝি॥ 

স্থরাপানে বেশ্যা গমন তপস্থা 
করিবেক কত নর । 

যে যার সহিতে মজিবে পিরীতে 
হাতে হাতে হবে ঘর ॥ 

ত্যজি নিজপতি সতী কুলবতী 
যুবতী অসৎ হবে। 

মদন-আবেশে পরপতি আশে 
পথ আগুলিয়! রবে ॥ 

যতেক অবল। সে হবে প্রবল 
কথা কবে হাত নেডে। 

স্বামীর বচন করিবে লজ্যন 
গঞ্জনায় দিবে তেড়ে ॥ 

হুইয়! বুড়ি হিংসিবে শ্বাশুড়ি 
কোন্দলে মারিবে ঝাঁটা। 

হেন ছার নারী তার আজাকারী 


হইবে কলির বেট] |৮১* 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদন ১৮১ 


কাব্যটি বিশেষ পুরানো নয়; কবি ঘনরাম অষ্টাদশ শতকের প্রথমার্ধে 
এই কাব্য রচন1 করেন । 

“নলিনীরে স্থজেন বিধাতা 
জলতলে বসি আমি ম্বণাল তাহার 
হাসিয়৷ কণ্টকময় করি নিজ বলে।” 

এ ভাষা সম্পূর্ণই আধুনিক ভাষা । “হাসিয় কণ্টকময় কবি নিজ বলে”-_ 
উক্তির মধ্যে যে বৈপরীত্য রয়েছে, যে আপাতবিরোধিতা রয়েছে, তা! 
ঈশ্বর গুপ্তভীয় অলংকার থেকে পৃথক । এ ধরণের অর্থালংকার-ব্যবহার বাংল! 
কাব্যে অভিনব | এখানে বক্তব্যের মধ্যে এমন ভাষা-সংক্ষিপ্তি ও গাঢ়তা 
সঞ্চারিত হয়েছে, ঘা ইতিপূর্বে দুর্লভ। এ ভাষা শুধু পদ্মাবতী নাটকের 
প্রয়োজন সিদ্ধ করেনি, ভবিষৎ কাব্য-ভাষারও পূর্বাভাস দিয়েছে-_ 

রথে যবে তুলি দৌহে উঠিন্ত আকাশে, 
কত যে কার্দিল ধনী, করিল মিনতি, 
সে সকল মনে হ'লে-হাসি আসে মুখে । (৪/২) 
হরিণীরে মুগেন্্রকেশরী 
ধরে যবে, শুনি তার ক্রন্দনের ধ্বনি, 
সদয় হইয়া সেকিছাড়িদেয় তারে । (৪/২) 
এই ভাষণ মেঘনাদবধ কাব্যের সীতার এই ভাষণটি ম্মরণ করিয়ে দেয়-__ 
রক্ষঃ-কুল-পতি, 
সেই শাদূলের রূপে ধরিল আমারে । 
কিন্তু কেহ না আইল বাচাইতে ধনি, 
এ অভাগা হবিণীরে এ বিপত্তিকালে। 
পুরিন্থ কানন আমি হাহাকার রবে । 
( মেঘনাদবধ-কাব্য-_চতুর্থ সর্গ ) 


পদ্মাবতী নাটকের উপসংহারে পন্মাবতীকে সম্বোধন ক'রে দেবধি নারদ 
বলেছেন-_ 
যশঃসরে চিররুচি কমলিনীরূপে 
শোভ তুমি পল্মাবতি-_রাজেন্দ্রনন্দিনি, 


১৮২ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


যযাতির প্রণয়িনী দৈত্যরাজবালা 
শগ্রিষ্ঠা যেমতি। তার সহ নাম তব 
গাথুক গৌড়ীয়জন কাব্যবত্ুহারে, 
মুকুত1 সহ মুকুতা গাথে লোক যথা ।” 
আপন স্থষ্টি সম্পর্কে এইরূপ আস্থ। কবির অন্যান্য কাব্যেও ধ্বনিত হয়েছে । 
বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে পল্মাবতী নাটকে অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার কর! 
হয়েছে । যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের ভাষায় £“৬/12:6. 00০ 52000061219 
216%8620 01: 1069. 15 7০9601051 0061: 0015 51301310 5101 210 
52)0900) 905/16 708558£65 17) 31217] ৬2:52 06 2002100060 
ফলে অমিত্রাক্ষর ছন্দ-প্রযুক্ত অংশগুলিতে লিরিসিজমের তরজ সুস্পষ্ট হয়েছে 
পদ্মাবতী নাটকের অঙ্গ থেকে বিচ্ছিম্ন করলে এদের কাব্যরসের শ্বয়ংসম্পূর্ণতা 
না-ও থাকতে পারে, কিন্তু তা সত্বেও এদের গীতিরসোচ্ছলতা৷ অস্বীকার 
করা যায় না। 
পল্মাবতী নাটকে ব্যবহৃত অমিত্রাক্ষর ছন্দে লিখিত অংশগুলি বিশ্লেষণ করলে 
দেখ! যাবে, অমিত্রাঙ্ষর ছন্দ বাংল! কাব্যের ছন্দ-এককতার অবসান ঘটাচ্ছে: 
পয়াবের মৌলিক পরিবত্তন ঘটিয়ে তার নবজন্স সম্ভবায়িত করছে । এতে 
শ্তধু এক অভিনব ছন্দেরই স্থ্টি হচ্ছে না, পুরাতন ছন্দের এতদিনকার অবহেলাকৃত 
শিথিল রূপের অবলান ঘটছে। অমিত্রাক্ষর ছন্দের সম্পূর্ণ প্রতিশ্রুতি 
পল্লাবতী নাটকেই যে বাস্তবায়িত হয়েছে, একথা বল। চলে না। তবে সেই 
প্রতিশ্রুতির প্রধান প্রধান ধ্বনিগুলি এখানে ফুটে উঠেছে, একথ1 বিনা দ্বিধায় 
বলা চলে। পল্মাবতী নাটকে ব্যবন্ৃত অমিত্রাক্ষর ছন্দের অস্তঃপ্রক্কৃতির 
সঙ্গে তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য এবং বীরাঙ্গন। কাব্যের ব্যবহৃত অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
মিল আছে। 
পল্পাবতী নাটকে ব্যবহৃত অগিত্রাক্ষর ছন্দ গম্ভীর কঠিন, রুক্ষ নিনাদে 
ভয়ঙ্কর নয়; শাস্ত, নস্র। ন্বর্ণকিন্কিনীর বোলীতে স্থধীর ও মধুর । 
তিলোত্বযাসম্ভব কাব্য ও বীরাঙ্গনা কাব্যের অমিজ্রাক্ষর ছন্দ পল্মাবতী 
নাটকে ব্যবহৃত অমিভ্রাক্ষর ছন্দকে অনুসরণ করেছে বললে বেশি বলা হবে|; 
তবে বিষয়-কৌলীন্যে ছন্দ-স্থর নম্র ও শান্ত বোলীকে আশ্রয় করেছে। 
পল্মাবতী নাটকে অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রথম প্রযুক্ত হয়েছে । এবং সম্ভবতঃ 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুদন ১৮৩ 


প্রথম প্রয়োগের কারণে এর চলনে ছ্বিধা-সংকোচ ও ইতন্ততবোধ আছে। 
এই দ্বিধা-সংকোচই এইখানে নত্রতা ও শাস্তভাবের কারখ। 

কিন্ত তিলোত্তমাসভ্ভব কাব্য ও বীরাঙ্গনা কাব্যের নম্র শাস্ত স্থর প্রভূত 
অন্ুশীলনসপ্তাত। পন্মাবতী নাটক রচনাকালে কবি “একেই কি বলে সভ্যত1” 
এবং “বুডেো৷ শাপিকের ঘাড়ে রেশ” এই প্রহসন ছুটি রচনা করেছিলেন । 
এবং এ ছুটি রচন! করেছিলেন, এমুন একজন কবি ধিনি অতিশয় আত্মসচেতন । 
এই আত্মসচেতন কবি প্রহসন ছুটির রচনামুহূর্তে ব্যবহৃত ভাষার বৈশিষ্ট্য 
সম্পর্কে অবশ্তই ওয়াকিবহাল ছিলেন। শুধুমাত্র বিষয়কে পরিবেশনের জন্য 
এ ভাষা অবলম্বিত হয়েছে, এই কথা বললে সবটুকু বলা হবে না। কারণ 
“বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রেশ” প্রহসনে অস্ত্যজ ভাষা ব্যবহার করেছেন সেই 
লেখক, যিনি প্যার্রীটারদ মিত্রের আলালী ভাষা] পণ্ড়ে বলেছিলেন, 
“1015 006 18176085201 61510600212, 01259 500 10019010 181:2615 
[010 381091010১৮ বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো প্রহসনে মধুন্দন 
সেই উপহসিত ভাষাই প্রায় ব্যবহার করলেন। কারণ কি? মধুস্দন দত্ত 
বাংলাভাষার সমস্তপ্রকার শব্সম্পদ ও বাক্য-রচনা-প্রণীলীর সঙ্গে পরিচিত 
হবার চেষ্টা করছিলেন । পরবর্তীকালে ষা তিনি রচন1 করবেন, তা কোন 
বিশেষ শব্ভাগ্ডারের বিশেষ বাক্যরচন। প্রণালীর প্রয়োগ নয়। তার আদর্শ 
সমগ্র বাংল! ভাষার পিগুরাস্থি নিয়ে এক নতুন কাব্যভাষা তৈরী কর]। 

একেই কি বলে সভ্যতা ও বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রেশ প্রহসন- 
দ্বয়ের বিষয়-বর্ণনা-পদ্ধতিরও তাৎপর্য আছে। একেই কি বলে সভ্যতায় 
নাট্যকার নব্য সম্প্রদায়ের ব্যর্থতার উদ্দেশ্তে সমালোচকের তর্জনী 
তুলেছেন, আর বুড়ে। শালিকের ঘাডে রে-তে পুরাতন সমাজের পঙ্গুতার প্রাতি 
মোহশৃন্ভ হ'তে আহ্বান জানিয়েছেন। এই ছুটি 'বক্তব্যই তার পরবর্তী 
কবি-জীবনের অস্তঃপরিচয়ে ও মর্মীহসন্ধানে গভীর তাৎপর্যপূর্ণ। ভাষা ও 
বক্তব্যের এই তাৎপর্যটুকু ধরতে না পারার ফলেই রাঁজেন্ত্রলাল মিত্র 
বিশ্ময়বোধ করেছিলেন, [15 5. আ০050০: 60 1206 1007 09০ 230301: 
০০81৫ 09100 50 10100001005 2 10100015 আ161% 016 10200) 10116 0106 
00061 25 0055 জাত) 0201501600০ ৯01100010 21800601 0 
[110669008.৮  (জীবনচরিত, পৃ---১২৬ ) 


১৮৪ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


১৮৬০ থুষ্টাব্বের মে মাসেই “তিলোত্তমাসস্তব কাব্য” প্রকাশিত হোল । 
রাজেন্্লাল মিজ্ের' ভাষায়, “নু০ 006 20050: ০0010 08176 9০ 
000000:005 ৪ 010001:6 া10 006 17800) 12116 0১০ 00061: আও 
6055 10 01201001006 002 001150010 £18100681 00110608109. 
“আমরা মাইকেলের তিলোত্তমাসভ্তব প্রকাশ হইতে নৃতন সাহিত্যের উৎপত্তি 
ধরিয়া! লইব 1১৯ 

শান্ত্রীমহাঁশয় এই প্রবন্ধেই বলেছেন যে, “যদি ইহার পূর্বে এরূপ নৃতন 
সাহিত্যের কিছু থাকে, কেহ আমাদের সেই অন্ধকার দুর করিয়া দিলে একাস্ত 
বাধিত হইব” শান্্রীমহাশয় যে রঙ্গলাল-সাহিত্যের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন 
না, তা নয়। তবু তিনি তিলোত্তমাসম্তব কাব্য থেকেই আধুনিক যুগের 
্ছপাত বলে মনে করেছেন । বস্ততঃ রঙ্গলাল-সাহিত্য বিশ্লেষণ ক'রে 
ইতিপূর্বেই আমরা! দেখিয়েছি যে, পদ্মিনী উপাখ্যান বিষয়-গৌববে 
আধুনিক, কিন্ত তার ভাষায় মঙ্গলকাব্যের অর্থাৎ মধ্যযুগীয় সাহিত্যের প্রভাব 
প্রবল, অর্থাৎ এ কাব্যের ভাষা অনাধুনিক | 

বিষয়-নির্বাচনে এবং কবি-দৃষ্টিতে আধুনিক হওয়া সত্বেও পদ্মিনী 
উপাখ্যান শান্্রীমহাশয়ের কাছে আধুনিক কাব্য বলে পরিগণিত হোল 
না_যেহেতু তার কাব্য-ভাষা অনাধুনিক, ও মধ্যযুগীয় । আধুনিক ভাষা 
ব্যতীত আধুনিক বিষয় পরিবেশন চুড'স্ত হতে পারে না, সার্ক হতে 
পারে না বলে সমসাময়িক পাঠকদের দৃঢ় ধারণা ছিল । 

তিলোত্তমা সম্ভব কাব্যের বিষয়, ভাষা, ও কাব্য-গঠন-প্রণালী 
বিশ্লেষণ ক'রে আমর] দেখাবে] যে শান্ত্রীমহাশয়ের সিদ্ধান্ত গ্রহণযোগ্য কিনা। 

তিলোতমাসস্ভব কাব্যের বিষয়বন্ত হচ্ছে নিয়রূপ £ দেবন্রোহী হুন্দ- 
উপন্থন্দ ভ্রাতৃদ্ব়কে বিনাশ নিমিত্ত ক্রদ্ষা বিশ্ব-সৌন্দ্য ও অপাধিব সৌন্দর্যের 
তিল তিল নিয়ে তিলোত্বম! নায়ী অলোকসম্ভবা রমণীমূত্তি তৈরী করলেন। 
স্ুন্দ-উপ্ুন্দ দুই ভাই পরম্পরের প্রতি সর্বদা অনুর; এই অনুরাগই তাদের 
দেবপরাক্রম থেকে রক্ষা করছিল। এই অপূর্ব রমণীরত্বকে নিয়ে দুই ভাই 
মোহমদে মাতলেন। চন্রাস্তটি দেবতাদের; উভয়ে উভয়ের প্রতি 
বিছেষপরায়ণ হলেন । ফলে একে অপরের দ্বার! নিহত হলেন। তারা 
নিহত হলেন, কিন্তু স্বর্গ রক্ষা পেল। মাইকেল এই পৌরাণিক কাহিনীটুকুর 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদন ১৮৫ 


মধো আধুনিক জীবনের তাৎপর্য প্রয়োগ করেছেন । এখানেও দেবকুলের 
দুর্শা, বিশেষ করে দেবরাজ ইন্দ্রের দূর্শশার কারণ তার নিয়তি । 


নিদাক্ুণ বিধি 
আম সব প্রতি বাম অকারণে সদা । ( দ্বিতীয় সর্গ, ৩৭) 
বিধির নির্বন্ধ কে পারে খগ্ডিতে? (দ্বিতীয় সর্গ, ৩৮ ) 


আর সুন্দ-উপস্থন্দবের পতনের কারণ ভ্রাতৃবিভেদদ । 
তবে যদ্দি অমর না কর, পিতামহ, 
আমা দৌহে, দেহ ভিক্ষা, তব বরে যেন 
ভ্রাতৃভেদ ভিন্ন অন্য কারণে না মরি । 


এবং তারপর সুরু হোল বিভ্রান্তির মধুর নিদারুণ লীল!। 
হেথ। মীনধ্বজ সহ মীনধ্বজ রথে 
বসন্ত-সারথি-_রঙ্গে চলিল হন্দরী 3 
দেবকুল--আশালতা। 


কাম-মদে রত যে দুর্নুতি 
সতত এ গতি তার বিদিত জগতে । (৪1৮৪) 


ভ্রাতভেদে ক্ষয় আজি দানব দুর্জয় । (৪1৮৬) 

এই তিনটি তত্বই সে-যুগের পরিপ্রেক্ষিতে অশেষ তাৎপর্বপূর্ণ। হুন্দ- 
উপন্থন্দের প্রচলিত কাহিনীর মধ্যে এই তিনটি তত্বের প্রাধান্য দান নিতাস্তই 
তৎকালিক ওঁচিত্যহেতু। এবং যেহেতু কবি প্রচলিত কাহিনীর কাঠামোর 
অভ্যন্তরে তার বিশেষ ব্যাখ্যাত্রয় প্রয়োগ করতে চান, সেই হেতু ঘটনাতরঙ্গের 
মধ্যে কোন কোন তরঙ্গ অতিশয় বিত। বিবরণ বিশেষের উপর গুরুত্ব 
আরোপ ক'রে তিনি প্রচলিত কাহিনীর জন্মাস্তর ঘটিয়েছেন । রঙ্গলাল 
'পদ্মিনী উপাখ্যান" রচনাকালে পুরাতন বিষয়কে (পৌরাণিক নয়, এতিহাসিক) 
নতুন বর্ণে বিবৃত করেছিলেন, এবং তিনিও স্থানবিশেষে কাহিনীরমধ্যে রঙ 
ফলিয়েছেন। কিন্তু বর্ণগাঢ়তা সত্বেও রঙ্গলালের কাহিনী টডের ইতিহাসের 
গরিমা-দীপ্ত বর্ণনা অপেক্ষা অতিরিক্ত কিছু হয়নি। কিন্তু মধুক্থদন বজলাল 
অপেক্ষা অধিকতর অগ্রসর ; পৌরাণিক কাহিনীর স্থবিরত্ব ঘুচিয়ে দিয়েছেন। 


১৮৬ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


পুরাণের কাহিনীতে দেবলাঞ্ছনাই ছিল প্রধান; এবং দেবচক্রান্তই ছিল মুখ্য 
ঘটন1। তিলোত্ম! সেই চক্রান্তের অংশ মাত্র। কিন্তু মধুস্দনের কাব্যে 
তিলোতম! শুধু চক্রাস্ত-জালের তত্তরাজি বিস্তৃত ক'রে ক্ষান্ত হয়নি; কবি এই 
কারণে ভিলোত্তমার জন্ববৃত্তাত্ত ও তিলোত্তমার অরণ্য-ভ্রমণ-পর্ব এত পুত্থান্- 
পুঙ্খভাবে বর্ণনা করেছেন । সমগ্র কাব্যে তিলোত্মার এই চলাফেরাটুকুর 
মাধুর্য সব কিছুকে ছাপিয়ে উঠেছে, এবং মুখ্যরস হয়ে উঠেছে,--কবিও এবিষয়ে 
সচেতন । তাই কাব্যের নাম তিলোত্বমাসভ্ভব কাব্য। 
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সুন্দ-উপন্ুন্দকে যথেষ্ট স্প্ঠতর ক'রে উপস্থাপিত করতে পারেন নি বলে 
কবি দুঃখ করেছেন । এবং আর একটি সর্গ সংযোজন করে এই অপূর্ণতা 
পোষণ করার অভিলাধ প্রকাশ করেছেন । কিন্ত মূল কাব্যের প্রতিপা্য বিষয়ের 
সঙ্গে সম্যক পরিচিত হলে দেখা যায় যে, কবির প্রধান লক্ষ্য সুন্দ-উপহ্ন্দের 
দুর্ভাগ্য কীর্তন করা নয়, প্রধান লক্ষ্য হোল তিলোত্তমাসস্তব বর্ণনা কর]। 
স্ন্দ-উপস্থুন্দের দুর্ভাগ্য বড় হ"য়ে দেখ! দিলে এ কাব্য তার চরিত্র ব্দলাতো, 
£নুন্দ-উপনুন্দ বধ কাব্য” হোত ।' 
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বন্ধুর ভ্রম অপনোদনে কবি বলেছেন, “5০0 12050 000 1508 
06 আ০1] 85 ৪. 1:260181 76:০915 5০910”, কবি তারপর বলেছেন, 
€[015 & 56015) & 0816) 1801)21 112101091]5 0019.” আমাদের মতে 
€1:801701 17910168115 0010”? এই অংশটি পরিবর্তনসাপেক্ষ। «1015 
9000) ৪ 1)2:010 0816, 15076 10008058115 6010.” বীররসাশ্রিত 
কাহিনীকে রোম্যানটিক দৃষ্টিভঙ্গী দিয়ে পরিবেশন করা হয়েছে । রোম্যানটিক 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুল্থদন ১৮৭ 


দৃষ্টিভঙ্গী প্রাধান্ত পেয়েছে বলেই তিলোত্তমাসম্ভব. কাব্যে সুন্দ-উপহন্দের 
বীরত্তব্যঞক কার্ধকলাপ থেকে তিলোত্বমার আত্মরতি ও অভিসার প্রাধান্ত 
পেয়েছে। পদ্মিনী উপাখ্যানে রঙ্জলাল সতীরমণীর চরিত্র উদ্ঘাটন ক'রে 
তার আদর্শ-নারী বর্ণন। সার্থক করেছেন । অপর ক্ষেত্রে মাইকেল-__- 

“ক্ষণকাল বসি বাম! চাহি সর পানে 

আপন প্রতিম] হেরি- ভ্রাপ্তি-যদে মাতি; 

একদৃষ্টে তার দিকে চাহিতে লাগিল! 

বিবশে 1” 
-এমনই এক রহম্যময়ী রমণীমূতি আকতে চেয়েছেন । নিছক সৌনদর্য-পুজাই 
তার লক্ষ্য। ইতিপূর্বে রমণী-বূপ যে বাংলাকাব্যে বাণত হয়নি, তা নয়। 
বরং অতিশয়ই বণিত হয়েছে । খুল্পন!, লহনা, রঞ্জীবতী, বিদ্যার বর্ণনার 
মধ্যে শরীরী ভোগ-বাঁসনার অংশটাই ছিল বেশি। শুধু সোন্দ্ধ-সভোগ 
বাংলা কাব্যে অনুপস্থিত । বিশেষ ক'রে মধুহ্দরন অব্যবহিত পূর্ববর্তী যুগের 
স্থল দেহবিলাসের পক্ষে পড়ে সৌন্দর্বোধ লালসার নামাস্তর হ'য়ে পড়েছিল। 
মধুস্থদন সেই ক্রেদাক্ত পরিবেশ থেকে সৌন্দর্য-পুজাকে উদ্ধার করলেন, তাকে 
শুচিময় করলেন । 

তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যে স্ুন্দ-উপস্ুন্দ প্রসঙ্গ বিপুলতর বা বিস্তৃততর না 
হওয়ায় এ কাব্য 16:০1০৪115 6০107 হতে পারে নি, 4:0107817008115 €010 
হয়েছে। এদিক থেকে তিলোত্মাসম্ভব বাংলাসাহিত্যে প্রথম আনুষ্ঠানিক 
রোমাম্ম। ্ন্দ-উপস্থন্দের মৃত্যুজনিত যেটুকু বেদনা আছে, তা এই কারণে 
তত চিত্ব-আলোড়নহেতু নয়। অর্থাৎ একাব্যে দেবতাদের পরাজয় এবং 
পরিশেষে ন্থন্দ-উপন্থন্দের পতন-কাহিনী থাকলেও এ কাব্যে বিষাদরস 
প্রাধান্য পায় নি, মধুর বা সম্ভোগ রসই প্রধান । 
তিলোত্তমাসম্ভবের ভাষায় এবং ছন্দেও এই সম্ভোগের আনন্দকণ। জড়িয়ে 

রয়েছে। তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যের ভাষায় কাঠিন্য ও দৃঢ়তার ভাগ 
কম; লালিত্য ও পেলবতার অংশ বেশি। একাব্য আদিতে লিখিত বলে 
কবির লেখনীতে দৃঢ়তা স্ফুর্ত হয়নি, এ কথা সত্য নয়। কারণ শতিষ্ঠা ও 
পদ্মাবতীর গছ্-ভাষাতেও ওজোগুণের অভাব নেই। বিষয়-মাহাত্মই 
ভাষার এই চরিত্র গ'ড়ে পিটে দিয়েছে। 


রা ংলা কবিতার নবজন্ম 


পল্মাবতী নাটকে কবি যে-ভাষায় নান্দীমুখ গেয়েছেন এখানে তার 
শিক্ষানবিশীর পর্ব সমাপ্ত হচ্ছে । এখানে শুধু আর “50166 006 523010262 
15 2122০0 0: 1028.15 70961021) 6১০16 01215 51)0819 51016 210 
9000900 010571126 08558869 11) 13181210 ৬6156 ৮০. 2662101650৮ 
নয়। এখানে সমগ্র কাব্যই 31812]. ৬৪::9৫-এ লেখা । এবং সমসাময়িক যুগে 
এ একটি বড় ঘটনা, তা বিভিন্ন সমালোচকই বলেছেন । “পয়ার, জ্রিপদী, 
চৌপদী প্রভৃতি যে সমস্ত পয আছে, তাহ! মিত্রাক্ষর । কোন প্রগাঢ় বিষয়ের 
রচনায় তাহা উপযোগী নহে। দেশের দোষে হউক, অথবা অভ্যাসদোষে 
হউক, আমাদিগের দেশের লোকেরা আদিরসপ্রিয়। পয়ারাি ছন্দ সেই 
আদিরপাঙ্নিষ্ট রচনারই প্রকৃত উপযোগী । এতদ্বারা প্রগাঢ় রচনা হইবার 
সম্ভাবনা নাই। প্রগাঢ় রচনা বিষয়ে সংযুক্ত ও প্রযত্োচ্চারিত বর্ণাবলী 
আবশ্বক); কিন্তু পয়ারাদি ছন্দে তাদৃশ বর্ণীবলী বিশ্বাস করিলে উহার শোভা 
এক কালে দুরে প্রস্থান করে । কোমল মধুর ও অসংযুক্ত অক্ষর দ্বারা বিরচিত 
হইলেই উহার শোভা হয়। অতএব প্রগাঢ় রচনার্থ ভিন্বিধ পছ্য হাটি 
নিতাত্ত আবশ্যক হইয়া উঠিয়াছে। তিলোত্বমাসম্তব কাব্য রচয়িতা তাহারা 
নবাবতার করিলেন।”২*ক 
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কাজেই পয়ারের ( সমিল পয়ারের ) আধিপত্য হরণে মাইকেলের কৃতিত্থ 
বিশেষভাবে স্বীকৃত । সেঘুগে পূর্বতন বাংল! কাব্যের প্রকৃতি মধুস্দন অপেক্ষা 
কেউ অধিকতর ও ঘনিষ্ঠতরভাবে অনুধাবন করেন নি। তাই তারই হাতে 

ংল! ছন্দের গোত্রাস্তর ঘটলো] । 
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নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুক্ছদন ১৮৯ 


প্যে ছন্দোবদ্ধে এই কাব্য প্রণীত হইল, তঘ্বিষয়ে আমার কোন কথাই বলা 
বাহুল্য ; কেন না এক্সপ পত্বীক্ষা বুক্ষের ফল সন্ভঃ পরিণত হয় ন। তথাপি 
আমার বিলক্ষণ প্রতীতি হইতেছে যে এমন কোন সময় অবশ্থই উপস্থিত 
হইবেক, যখন এদেশে সর্বলাধীরণ জনগণ ভগবতী বাগ্দেবীর চরণ হইতে 
মিত্রাক্ষর-স্বর্ূপ নিগড় ভগ্ন দেখিয়া চরিতার্থ হইবেন। কিন্তু হয়তো! সে 
শুভকালে এ কাব্যরচন়্িতা এতাদৃশী ঘোরতর মোহনিন্্রায় মোহাচ্ছন্ন থাকিবেক, 
যে কি ধিক্কার, কি ধন্যবাদ, কিছুই তাহার কর্ণকুহরে প্রবেশ করিবেক না 1৮২৩ 

আত্মবিশ্বাসে উদ্ধুদ্ধ কবি তাই বললেন,_- 

£131871010 ৬1:52 19 0182 150110004১5 010. ২8101169175 05০0 6০0 
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অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যতীত বাংল] কাব্যের প্রচলিত ভাষার কখনই পরিবর্তন 
সাধিত হোত না। বাংলাকাব্যের ঘুম ভাঙ্গাবার জন্ত বড় রকমের আঘাতের 
প্রয়োজন ছিল--যাকে বলে "5১০০1 ০৪000 তাই । প্রচলিত কাব্যের 
শব্দভাগ্ডার, ছন্দ ও বাক্য-গঠন-পছ্ধতির আমূল বিপরীত পথ থেকে যাত্রা 
করেছেন বিজ্রোহী মধুস্থদন। রঙ্গলালের মতো কোথাও রফা করার চেষ্টা 
করেন নি। অমিত্রাক্ষর ছন্দে ভাষার অস্তঃধর্ম রক্ষার জন্য কবিকে বিবিধ 
প্রকার শব্ধ ও বাক্য-রচনা-প্রণালী আয়ত্ত এবং প্রয়োগ করতে হয়েছে । বাংলা 
কাব্যে পয়ারের বেড়ির মধ্যে যে ধরণের বাক্যাংশ স্থান পেত, অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
তদপেক্ষা বিচিত্রতর ও ভিন্নতর বাক্যাংশ ধারণের ক্ষমত1 রাখত | ভারত- 
চন্ত্রীয় পয়ারের নমনীয়তার প্রসঙ্গ আমর! বিস্বৃত হাচ্ছ না। সেই ছন্দো- 
বন্ধের মধ্যে নিতাস্ত কোন্দল-মান-অভিমাঁন আশ্রয় পেয়েছে । কোন বড় 
বকমের ক্রোধ ক্ষোভ উল্লাস বা শোকের তুফান বহন-ক্ষমতা তার নেই। মাইকেল 
এরই জন্য নানাবিধ শব্ধ বাবহার করেছেন ; চলিত ও অচলিত-_-কোন শব্দই 
তিনি বাতিল করেননি । 
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তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে ব্যবহৃত বিচিত্র শবপুগ্ত থেকে কয়েকটি আমরা 
সঙ্কলিত করছি £ বিশদবসনা (শুভ্র বসনা অর্থে), নবীনা-মালিকা ( নব 
অর্থে) কারণ-কিরণে, গক্ত্মস্ত-কুলপতি, প্রতিসরে (বৃত্তাকার অর্থে ), তুরাসহ ও 
নুনাসীর (ইন্দ্র অর্থে), সনাদিনী, মণিকুস্তলা, বিযাকর 5 কর্ণদান, ফুলকুলপতি, 
খড়গী ( খড়াধারণকারী ), পাশী, জলদল, স্থবিদ্বঅধরণ, স্থৃথিনী, বন্ধবাহু তরু, 
বিলাপিনী, গরলক্, নিনাদবাহিনী, হান্তাবলী, বিভাসা, জিতেন্দ্রিয়া, পুট, 
পাপী, সদাগতি (বায়ু অর্থে) ভবপ্রমোদিনী, পুষ্পলাবী, কামী, বিগ্রহ- 
প্রয়ামী, সতী, শুচি ( অগ্নি) ইত্যাদি । 

এ সমস্ত শব্ধ ব্যবহারের পশ্চাতে একট প্রচণ্ড তেজ আছে, যে তেজ 
পুরাতনকে ভম্বীভূত করার জন্য প্রয়োজন, যে তেজ নতুন পথ রচনায় 
অনিবার্ধ। বিচিত্র বাক্যপুঞ্ থেকে কয়েকটি উদ্ধৃতি দিচ্ছি-_ 


(১) ধবল নামতে গিরি হিমান্দ্রির শিরে 
অভ্রভেদী, দেব-আত্মা, ভীষণ-দর্শন ; 
সতত ধবলাকৃতি, অচল, অটল; 
যেন উ্ধ্ববাহু সদা, শুভ্রবেশধারী, 
নিমগ্ন তপঃসাগরে ব্যোমকেশ শৃলী-_ 
যোগীকুলধ্যেয যোগী ! (১1১) 


(২) ভঙ্গ দিয়া বিমুখ হইল সবে রণে-_ 
আকুল] পাবক যথা, বায়ু ধার সখা, 
সর্বভূক, প্রবেশিলে নিবিড় কাননে, 
মহাত্রাসে উধব্বাসে পালায় কেশরী । 
মদকল নগদল, চঞ্চল সভয়ে, 
করভ করিণী ছাড়ি পালায় অমনি 
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€৩) 


(৪) 


আশুগতি) মবগাদন শালি, বরাহ, 
মহিষ, ভীষণ খড়গী--অক্ষয়শরীরীঃ 
ভল্লুক বিকটাকার, ছুরস্ত হিংসক 
পালায় ভৈরবরবে, ত্যজি বনরাজি +-- 
পালায় কুর্গ রঙ্গরসে ভঙ্গ দিয়া, 
ভুজঙ, বিহৃঙ্গ, বেগে ধায় চারি দিকে 7. 
মহাকোলাহলে চলে জীবন-তরঙ, 
জীবনতরঙ্গ যথা পবনতাড়নে । (১/৬) 
মুদুহাসি শশী সহ নিশি দিল দেখা, 
তারাময় সি-ঘি পরি সীমস্তে স্বন্দরী 
বন, উপবন, শৈল, জলাশয়, সরঃ, 
চক্দ্রিমার রজঃকাস্তি কাস্তিল সবারে। 
শোভিল বিমল জলে বিধুপরায়ণ! 
কুমুদিনী । স্থলে শোভে বিশদবসনা 
ধুতুরা চির োগিনী, অলি মধুলোভী 
কভু না পরশে যারে । উতরিলা ধীরে, 
বিরাম-দায়িনী নিদ্রা-রজনীর সথী-- 
কুহকিশী ত্বপ্রদেবী স্বজনীর সহ। (১/৯) 
*** ০০, কে আছয়ে, হে দ্িকপালগণ, 
এহেন নিয়? রাহ শশী গ্রাসিবারে 
ব্যগ্র সদ! হুষ্ট, কিন্তু রাহু,_-সে দানব। 
আমর] দেবতা,--একি আমাদের কাজ? 
কে ফেলে অমূল মণি সাগরের জলে 
চোরে ভরি? যদি প্রিয়জন যে, সে জনে 
গ্রাসে রোগ, কাটারীর ধারে গলা কাটি 
গরণয়ী-হদয় কি গে! নীরোগে তাহারে ? 
আর কি কহিব আমি, দেখ ভাবি সবে। 
যদ্দিও মতের সহ মতের বিগ্রহ্ে 
(শু কাষ্ঠ সহ শু কাষ্টের ঘর্ষণে 


বাংল! কবিতার নবজম্ম 


যেমনি ) জনমে অগ্নি, লত্যদেবী ধাহে 
জ্বালান প্রদীপ ভ্রাস্তি-তিমির নাশিতে ) 
কিন্তু বৃথা-বাক্যবৃক্ষে কভু নাহি ফলে 
সমুচিত ফল; এতো অজানিত নহে। (২/৪০) 
প্রথম উদ্ধৃতাংশে শুধু শব্দ-গাস্ভীর্য প্রণিধানযোগ্য নয় ; বাক্য ও বাক্যাংশের 
মধ্যেও একটা! প্রশাস্তির ভাব আছে। বাক্যাংশ স্বভাবতই দীর্ঘ; এবং যখন 
ছেদসংকুল তখন সেই ছেদবিশিষ্ট বাক্যাংশ বক্তব্যের স্থের্যকে বহন করার 
অর্থেই ব্যাপৃত। অচল ও অটল শব্বঘয় শ্তধু শবমাত্র নয়, বাঁক্যাংশও বটে, 
এবং তারাও হিমাদ্রির মহিমা রক্ষার জন্য উধ্ববাহু। হিযাপ্রির স্থের্য ও গান্তীর্য 
রক্ষার জন্য তৎসম শবের স্থরিরত্ব আমন্ত্রণ করা হয়েছে। 
দ্বিতীয় উদ্ধতাংশ প্রথমটির বিপরীত । এখানে স্থিতি নাই, আছে গতি । 
বাক্য ও বাক্যাংশগুলি ত্বরিতগতি, শুধু তৎসম শবের প্রস্তরখণ্ড নিয়ে যাত্রা 
করছে না, চলতি শবের হড়িও সঙ্গে নিচ্ছে; তারা পরস্পরে ঠন ঠুন ক'রে 
বেজে-বেজে তার তাল বৃদ্ধি করেছে। বিরতি বা ছেদের এখানে ছড়াছড়ি, 
ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বাক্যাংশ সব সময়ই দীর্ঘ বাক্যাংশ অপেক্ষা ত্বরিতগতিসম্পন্ন | 
তৃতীয়াংশে হিমাদ্রির অচলত্ব অটলত্ব নাই, কিন্তু সন্ধ্যার প্রশান্তি আছে । 
বাক্য বা বাক্যাংশগুলি তাই অপেক্ষারুত দীঘতর, অন্তত পূর্বোক্ত দ্বিতীয়াংশের 
মত একটি বাক্যে একাধিক বিরতি নাই । এবং কবি ইচ্ছা ক'রেই মু, দিলা, 
দেখা, বন, জলাশয়, মধু, দ্ায়িনী নিদ্রা, বিমল, বিধু প্রভৃতি কোমল বর্ণবহুল শব 
ব্যবহার করেছেন । ব্যাকরণেও এদের নাদবর্ণ বা ০0৫6 5901305 বলে । শশীসহ 
নিশির হাদির কোমল মৃছৃত্বটুকু সমস্ত উদ্ধতাংশে ছড়িয়ে পড়েছে । শব্দ-বাক্য 
ও বাক্যাংশ এইভাবে বক্তব্যকে পরিস্ফুট করার কাজে আত্মনিয়োগ করেছে। 
চতুর্থ উদ্ধৃতাংশে সংলাপের ধর্ম অবহেল! কর! হয়নি এবং শব নির্বাচনে 
সংলাপীর মেজাজ রক্ষিত হয়েছে । বাক্য-গঠনে যুক্তি-তর্ক বিস্তারের অনিবার্য 
তাগিদ. রক্ষা কর! হয়েছে। সক্রেটিস-প্রদখিত সত্যে উপনীত হওয়ার তর্ক- 
শান্দ্রীয় পদ্ধতি এখানে অনায়াসে বাক-ভঙ্গির মধ্যে বন্দী হয়েছে । ভাষার এক 
আশ্চর্য নমনীয়তা এখানে প্রত্যক্ষ" কর। গেল। 
চারিটি উদ্ধৃতির বিশ্লেষণ থেকে একটি তথ্য অপবিহ্থার্ধ হ'য়ে উঠছে যে, ভাষা 
মাইকেলের হাতে অনুগত হাতিয়ার মাত্র । বিষয়ের প্রয়োজনে তাঁকে তিনি 
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অবলীলাক্রমে' ব্যবহার করতে পারেন । তাঁর মত দক্ষ কলাবিদই কেবল এ 
যুগের নব্য কাব্য-ভাষার ভূমিক তৈরি করতে পারেন । গম্ভীর বিষয় বর্ণনায়, 
মধুর অনুভূতির রূপায়ণে, বীর্ধবান কর্ণের গ্রশত্তিতে এবং সংলাপীর কৃট যুভির 
রেখাঙ্কনে তাঁর ভাষা অবিচলিত সফলতার অধিকারী । তিলোত্মাসম্ভব 
কাব্য মাইকেল-হষ্ট কাব্য-ভাষার সর্ববিধ প্রতিশ্রুতির স্বাক্ষর বহন ক'রে 
এনেছে । কয়েকটি অলংকার এখানে উপস্থিত করছি £-_ 


যথা প্রলয়ের কালে, রুদ্রের নিশ্বাস 

বাতময়, উলিলে জল সমাকুল, 

গ্রবল তরঙ্গদল, তীব্র অতিক্রমি, 

বন্থধার কুস্তল হইতে লয় কাড়ি 

স্থবর্ণ-কুস্থম-লতা-মণ্ডিত মুকুট ;_ 

যে সুচারু শ্তামঅঙ্গ খতৃকুলপতি 

গাথি নান! ফুলমালা সাজান আপনি 

আদরে, হরে প্লাবন তার আভরণ। ( ১ম সর্গ, পুষ্ঠ1_৬ ) 


যথা পক্ষরাজ বাজ, নির্দয় কিরাত 

লুটিলে কুলায় তার পর্বত-কন্দরে, 

শোকে অভিমানে মনে প্রমাদ গণিয়া, 
আকুল বিহঙ্গ, তুঙগ-গিরি-শৃজোপরি, 

কিন্বা উচ্চশাখ বৃক্ষশাথে বসে উড়ি। (১/৭) 


শূন্য তৃন, বারিশূন্ত সাগর যেমনি । (১/৮) 
বিধব] ছুহিতা যেন জনকের গৃহে । (১/৯) 


আচগ্ছিতে পূর্বভাগে গগনমগ্ডল 

উজ্জ্রলিল, যেন ভ্রত পাবকের শিখা, 

ঠেলি ফেলি ছুই পাশে তিমির-তরঙগ, 

উঠিল অন্বর রথে; কিছ্বা ত্তিষাম্পতি 

অরুণ সারথি সহ স্বর্ণচক্র রথে 

উদ্দয় অচলে আসি দরশন দিলা। (১/১৩) 


১৩ 


১৪৪ 


বাংলা কবিতার নবজন্ম 


কিন্বা বিহঙ্গিনী ঘথ! বিপদের কালে 
বহুবাছ তক্ষ-কোলে। (১/২২-২৩) 


কিস্বা যথা বে 

রজনী শ্ঠামাঙ্গী ধনী আইসে মৃদুগতি, 

খুলিয়া অযুত আখি গগন কৌতুকে 

সেশ্যাম বদন হছেরে--ভাসি প্রেম-রসে (১/২৩) 
তোরণ-সম্মুখে 

দেখিল! দেবদম্পতি দেবসৈন্-দল,__ 

সমুদ্র-তরঙ্গ যথা, ষবে জলনিধি 

উথলেন কোলাহলি পবন-মিলনে 

বীরদর্পে; কিম্বা যথা সাগরের তীরে 

বালিবুন্দ, কিম্বা যথ। গগনমগুলে 

নক্ষত্র-চয়-_অগণ্য | (/৩) 

যদিও মতের সহ মতের বিগ্রহে 

( শু কাষ্ঠ সহ শুক কাষ্ঠের ঘর্ষণে 

যেমনি ) জনমে অগ্নি, সত্যদেবী যাহে 

জালান প্রদীপ ভ্রাস্তি-তিমির নাশিতে 

কিন্তু বৃথা-বাক্য বৃক্ষে কতু নাহি ফলে 

সমূচিত ফল) এতো অজানিত নহে । (২/৪) 


যথা ঘোর বনে 


মহ! মহীরুহব্হ বিস্তারিয়া বাহু 
অযুত, রক্ষয়ে সবে ব্রততীর কুল, 


অলকে ঝলকে যার কুস্থম-রতন 
অমূল জগতে, রাঁজ-ইন্দ্রাণী-বাঞ্চিত। (২/৪৩) 


যথা সপ্তসিদ্ধু বেড়ে সতী বহ্ুধারে, 

জগত্জননী, ত্রিদিবের সৈহ্দল 

বেড়িল! ত্রিদিবদেবী অনস্ত-যৌবন' 

শচীরে ) (২/৪৩) 
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কিন্ত নাহি জানি 
চালাইতে লেখনী, পশিতে শব্দার্ণবে 
অর্থরত্ব-লোভে--েন বিচ্যার ধীবর। (৩/৫৩) 


ভূলিলে কি গো, আমর] সকলে 
দীন, পত্রহীন তরু হিমানীতে যথা 
আজি। (৩/৫৫) 


ঘন ঘনাকার ধূম উড়ে হর্য্যোপরি, 

তাহার মাঝারে হেম গৃহাগ্র অযুত 

ছ্যোতে, বিদ্যুতের রেখ। অচঞ্চল যেন 

মেঘাবৃত আকাশে, বা বাসবের ধনু 

মণিময় । (৩/৬০ ) 


এক প্রাণ ছুই ভাই-_বাগর্থ যেমতি ( ৪/৮১) 


মরিল দ্বানব-শিশু, দানব-বনিতা।। 

হায় রে, যে ঘোর বাত্য। দলে তরু-দলে 
বিপিনে, নাশে সে মৃঢ় মুকুলিত লতা, 
কুজম-কাঞ্চন-কাস্তি । (৪/৮৭) 


উচ্চ তরু-_সেই ভম্ম ইরম্মদে | ( ৪/৮৩) 


অবচয়্িত অলংকারগুলি বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, এর মধ্যে অনেকগুলি 
উপম! আছে, যেগুলি হোমারীয়-_অর্থাৎ সেগুলি শুধু বক্তব্য বলেই ক্ষান্ত নয়, 
ময়ূরের মত কেকা-ধ্বনিসহ আপন কলাপ মেলে। তাদের সৌন্দর্য অবহেলা 
কর! কষ্টকর । এই অলংকারগুলি থেকে কবির মনোজগতেরও একট] চিত্র 
উদঘাটিত হয়। বিরহিণী চক্রবাকী তরুর কোলে দিবা অবসানে আশ্রয় 
নিল; কবি তার এই একাকী আশ্রয় গ্রহণকে উপমিত করেছেন “বিধবা 
ছুহিতা যেন জনকের গৃহে ।” এখানে যে বেদনাবোধ আছে, তা ম্মরণীয়। 
এ উপম। এ যুগেরই একাস্ত সম্পদ | 

যদিও মতের সহিত মতের বিগ্রহ প্রভৃতি উক্ভিতে তর্কশান্ত্রের ষে বিশেষ 
পদ্ধতি প্রয়োগ করা হয়েছে, তা সক্কেটিসীপ্ব । এমন কি উপমাটি পর্বস্ত। হিন্দু 
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কলেজের নব্য লজিক-পড়। ছাত্রের পক্ষেই কেবল এই উপম। প্রয়োগ লত্ভব। 
কিন্বা-- 

“ভূলিলে কিগে৷ আমরা সকলে 

দীন, পত্রহীন তরু হিমানীতে যথ। 

আজি ।” 

“পত্রহীন তরু হিমানীতে*--এ পরিবেশ বাংলাদেশের কবির পক্ষে 
সহজ-পরিজ্ঞাত তথ্য নয়, বিদেশী কাব্যের সঙ্গে পরিচিত ধুরম্বর 
পাঠকের কাব্যেই এই প্রসঙ্গ থাকতে পারে। হিমানীতে পত্রহীন 
তরুর ছায়া সেই বৈদেশিক আকাশ থেকেই এখানে প্রল্থিত হয়েছে। আর 
অন্তান্থ উপম। বথা,--বাজ, কিরাত, সমুদ্র বা সমুদ্রতরঙ্গ, অরণা, পশ্তরাজ, সর্প, 
আকাশ বারবার লেখনী মুখে ছুটে এসেছে । উপমা-উৎপ্রেক্ষার এই জগৎ. 
হোমারের জগৎ। স্থানিক ও কালিক সীমাবদ্ধত1 ও সন্কীর্ঘত1 হোমার এইভাবে 
বিলুপ্ত করেছেন। ব্রহ্ধাণ্ড দৃষ্টির (০091010 ডা) আমন্ুকুল্যে তার হাতে 
্রক্ষাণ্ড উপমা (০০90010 51119) গ'ড়ে উঠেছে । আমরা এগুলির ব্যাপকতর 
ও গভীরতর ব্যবহার দেখবো মেৎনাদ্দবধ কাব্যে। কাজেই নেখানেই 
তাদের চরিত্র বিঙ্সেষণ করা যুক্তিসঙ্গত হুবে। তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যেই 
মধুকুদনের কবি-প্রতিভার সমস্ত বৈশিষ্ট্য উদগত হয়েছে, এ সিদ্ধান্ত সম্ভবতঃ 
তর্কাতীত হোল । 

তবে মাইকেলের কাব্য-ভাষায় পূর্বতন বাক্‌-প্রতিমার সংখ্যাও কম নয়। 
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অনিচ্ছা প্রকাশ করেছেন'। আমর! তিলোত্রমাসম্ভব কাব্যে এই আদিরসাত্মক 
উপমা ব্যবহারের পরিমাণ ও উদ্দেগ্তা আলোচন] করব। 


পৃষ্ঠে মন্দ দোলে 
বেণী, কামবধূ রতি ষে বেণী লইয়া 
গড়েন নিগড় সদা বাধিতে বাসবে | (১/২৪) 


যথ। বরিষার কালে 
&শবলিনী, বিরহু-বিধুর] ধায় রড়ে 
কলকল কলরবে সাগর উদ্দেশে, 
মজিতে প্রেমতরঙ্গ-রঙে তরঙ্গিনী ! €১/২৩) 


কুমুদিনী, বিধুপ্রিয়, তপন উদ্দিলে 
মুদয়ে নয়ন ঘথা। (২/৩৯ ) 


কার রে না! কাদে প্রাণ, শরদের শশি, 

হেরি তোরে রাহ্গ্রাসে? তোরে, রে নলিনি, 
বিষগ্নব্দনা, যবে কুমুদিনী-সখী 

নিশি আপি, ভান্ুপ্রিয়ে, নাশে সুখ তোর | (২/৪৩) 


তরুরাজী-মাঝে 
শোভে পল্মরাগমণি-উতৎস শত শত 
বরধি অমৃত, যথ! রতির অধর 
বিশ্বময়, বর্ষে, মরি, বাক্য-সথধা, তুষি 


কামের কর্ণকুহর | (৩/৪৬ ) 
শশী যথা কৌমুদী সেখানে (৩/৫২) 
শিখিবর যথা 
হেরি তোরে কাদগ্বিনি, অনস্বর-তলে । (৩/৬৬ ) 
কৌমুদিনী-প্রমদায় হেরি মেঘ যথা 
শরদে | ( ৩/৬৬ ) 
কাপে বাম কমলিনী যথা 


পবন-হিল্লোলে। (8/৭৫) 
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মাতঙ্গিনী-প্রেম-লোভে কামার্ত যেমতি 
মাত যুবয়ে । (৪81৮৪) 


উদ্দাহরণ আরও বাড়ান যেতে পারে। প্রণয়-প্রধান বা আদিরসাত্মক | 
উপমা! (6:০০ ৪:021165) শুধুমাত্র চাদ-চকোর, চাদ-নলিনী, মরাল-কমল, 
মাতঙ্গিনী-মাতজকে কেন্দ্র করে রচিত হয়নি। 
পৌরাণিক প্রসঙ্গ-ভিত্তিক বহু প্রণয়-গ্রধান উপম| কবি ব্যবহার করেছেন। 
গোপিনী শুনি যেমনি মুরলীর ধ্বনি, 
চাহে গো নিকুগ্তপানে, যবে ব্রজধামে, 
ঈাড়ায়ে কদস্বমূলে যমুনার কুলে, 
মৃহুদ্বরে হুন্বরীরে ডাকেন মুরারি! (১1১৬) 


যথা বাজে মুরারির বাশী, 
গোপিনীর মন হরি,মগ্জুকুঞ্জবনে | (২1৩৭) | 


ত্যজি ব্রজ ব্র্কুলপতি 
অক্রুরের সহ চলি গেল! মধুপুরে ,_ 
শোকিনী গোপিনীদল, যমুনা-পুলিনে, 
বেড়িল নীরবে সবে রাধা বিলাপিনী। €২1৪৫) 


( বরগুঞমাল। যথা গাথে ব্রজাঙগন। 
দোলাইতে কুঞ্ধবিহারীর বর গলে। ) (৪1৭৫) 


তরুমূলে বামাকুল, ব্রজবাল যথ! 
শুনি মুরলীর ধ্বনি কদস্বের মূলে । (৪1৭৮) 


পৌরাণিক উপমা কবি আরও ব্যবহার করেছেন; এবং সবগুলিই তার 
প্রণয়-্রধান নয়। 
কিন্বা মাধবের বুকে কৌন্তভ রতন। (১1১৪) 


যথা যবে প্রলয়ের কালে, 
টংকারি পিনাক রোষে পিনাকী ধূরজটি 
বিশ্বনাশী পাগুপত ছাড়েন হছক্কারে। (৩1৫৭) 
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মুগরাজ কেশরী সুন্দর 
নিজ পৃষ্ঠাসন বীর ঈঁপিলা প্রণমি-_ 
যে জগস্ধাত্রী আছ্যাশক্তি মহামায়ে ! (৪1৭৫) 


কিবা যথ! পঞ্চবটা-বনে 
রাম বামাস্থজ,_যবে মোহিনী রাক্ষসী 


স্্পপখ! হেরি ফে্োহে, মাতিল মদনে । ( ৪1৮১) 
যথ। যবে ভোজরাজবালা 
কুস্তী, ছুর্বাশার মন্ত্র জপি স্থবদনা, 
হেরিলা নিকটে হৈম-কিরীটি ভাস্করে ! (৪1৮২) 
মেঘের আড়ালে পশি মেঘনাদ যথ৷ 
প্রহারয়ে সীতাকাস্ত উমিলাবল্পভে | (৪1৮৩) 
কিম্বা চলে যথা 
প্রমথনাথের সাথে প্রমথের কুল। (৪৮৬) 


যথা দেবী কেশব-বাসন! 
ইন্দুবদন! ইন্দিরা--জলধির তলে। (৪1৪৮) 


সম্ভবত এই দ্বিবিধ অলংকার হেতু এই কাব্য পণ্ডিতমহলের কোন কোন 
ংশের গ্রশংসা পেয়েছিল। স্বয়ং মধুস্দন এইপ্রকার রসগ্রাহিতায় বিদ্রপ 
ক'রে লিখেছিলেন),--“909706 0061: 00150105, 11022158685 0: 
৪0081 1009517165809 5৪5--হ]1 উত্তম উত্তম অলংকার আছে। মন্দ হয়নি |” ২৮ 
আদিরসাত্সক বা প্রণয়-প্রধান উপমার (০:0610 51001165 ) আধিক্য 
কেবল কালিদাস-প্রভাবজনিত নয়। সমসাময়িক বাংলা কাব্য বা তার 
অব্যবহিত-পূর্ব বাংলা কাব্যে যৌনপ্রতীকের ছিল ছড়াছড়ি। কবি মধুহ্দনের 
কাব্য-দেহে ষে এদের দুই-একটি লেগে থাকবে, তাতে আর আশ্র্য হবার 
কি আছে! মাইকেলের হৃষ্টিতে গ্রচলিত কাব্য-ভাষা অপেক্ষা ভবিষ্যতের 
কাব্য-ভাষাই প্রবলতর | আদিরসাত্মক বা তার উল্টা অপ্রণয় গ্রধান উপমা 
নয়, বিষয়-উচিত উপমাই প্রধান হ*য়ে উঠেছে । 
আদিরসাত্মবক, অ-প্রণয়মূলক, পৌরাণিক বা অ-পৌরাণিক বিবিধ 


২০৯ বাংল! কবিতার নবদ্গন্ধ 


অন্পংকার তিনি ব্যবহার করেছেন। টিক যেকারণে নানাবিধ শব ব্যবহার 
ক'রে, নানাবিধ বাক্য-কাঠামে প্রয়োগ ক'রে তিনি যেমন নতুন শব্মভাগার 
ও বাক্য-গঠন-প্রণালী তৈরি করতে চেয়েছিলেন; ঠিক লেই একই কারণে 
উপমার ৈচিত্র্য ঘটিয়ে তিনি কাব্য-ভাষাকে নবীন এবং শক্তিসম্পন্ন 
করতে চেয়েছিলেন। লক্ষ্য একই- পুরাতন কাব্য-ভাষার বিলোপ 
সাধন কর] । 
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কথাটি সম্পূর্ণ সত্য নয়। শুধু অমিত্রাক্ষর ছন্দের অভিনবত্বের কারণে 
তিনি অঙ্প্রাস-যমক ব্যবহার করেন নি। এ কথা সত্য যে অন্রপ্রাস-যমক 
কবি-সংগীতে, ঈশ্বর গুপ্টের কবিতায় আধিপত্য করেছিল । কিন্তু এ কথা বল! 
ঠিক হবে না যে, ঈশ্বর গুপ্তীয় কাব্য-রীতির বিরুদ্ধে ক্ষমাহীন সংগ্রাম করলেও 
এগুলিকে মাইকেল পুরোপুরি বর্জন করতে পারেন নি, যেমন পারেন নি 
তিনি আদিরসাত্মক উপমাসমূহকে একেবারে বাতিল করতে । মাইকেল 
অন্ুপ্রাসকে শোধন করেছেন, তার দেহের পুরাতন কলঙ্কচিহন ধৌত করে 
তাকে দিব্যাঙ্গনায় বুপাস্তরিত করেছেন। অন্ুপ্রাস ব্যতীত কবিতা' রচিত 
হতে পারে নামিলেরই অপর নাম অস্ত্যান্প্রাদ। মিলনহীন কবিতায় 
অন্রপ্রান অস্তে স্থান লাভে বঞ্চিত হ'লেও এখানে-ওখানে থমকে ঈাড়িয়ে 
কাব্যের স্ষমা স্থষ্টি করেছে। মধুস্থদনের ব্যবহৃত যমকের সংখ্যা খুব বেশী নয় । 

মহাকোলাহলে চলে জীবন-তরঙ্গ, 


জীবনতরঙ্গ যথা পবনতাড়নে | (১/৬) 
তোমার এ বিধি, বিধি, কে পারে বুঝিতে, 

কিব। নরে, কি অমরে? (১/৭) 
অধমে, মা, অধমের গতি । (৪/৬৮) 


অশ্প্রাদের অবশ্ত ছড়াছড়ি । তবে এ অন্থপ্রাস ঈশ্বর গুপ্ধের অন্প্রাস 
থেকে মূলতঃ পৃথক্‌। ঈশ্বর গুপ্তের অনুপ্রাস অধিকাংশ ক্ষেত্রেই চমৎকারিত্ব সৃষ্টির 
জন্য ব্যবহৃত এবং এই চমৎকারিত্ব স্ষ্টির প্রধান উদ্দেশ্তও হ'ল কৌতুকরস 
স্টি। যেখানে কৌতুক নেই, সেখানে শুধুই চমৎকারিত্ব স্ি। 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদন ২৪১ 


কর্তাদের গালগল্প, ওড়়.ক টানিয়া, 
কাটালের গু'ড়ি প্রায়, ভুড়ি এলাইয়!। 
( পৌষপার্বণ )। 
নিশ! যোগে নলিনী যে রূপ হয় ক্ষীণ] । 
বজভাষা সেইবূপ দ্রিন দিন দীন ॥ 
( বঙ্গভাষা ) 


আর মধুস্দন অনুপ্রাস ব্যবহার করেছেন প্রধানতঃ ধ্বনিতরুঙগ ত্যষ্টির জন্য | 
এখানে চমৎকারিত্ব স্থষ্টি প্রধান উদ্দেশ্য নয়; কৌতুকরস তো আদৌ নয় ! 


শিমুল--বিশাল 
বৃক্ষ, ক্ষত-দেহ যেন রণক্ষেত্রে রথী 
শোণিতার্ডর | (১/১৯) 
খর্জর, কুভ্তীরনিভ ভীষণ মৃরতি, 
তবু মধুরসে পর্ণ । €১/১৯) 
বকুল__ আকুল অলি যার স্থুসৌরভে (১/২০) 
কামিনী-_যামিনী-সখী, বিশদ-বসন! 
ধুতুরা যোগিনী যথা । (১/২১) 


(ধাতার কনক-পন্ম-আসন যে স্থলে, 

সে স্থল ব্যতীত, ) বিশ্ব কাপিয়৷ উঠিল ! 

ভাঙ্গিল পর্বতচুড়া ; ডুবিল সাগরে 

তরী; ডরে মুগরাজ, গিরিগুহ1 ছাড়ি, 

পলাইল! দ্রুত বেগে; গভিনী রমণী 

আতঙ্কে অকালে, মরি, প্রসবি মরিল! | (২/৩৭) 
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092:0085090 00051 11017001081. ১ 
উদাহরণ যত্রতত্র থেকেই তোল যেতে পারে । ভাব ও বিষয়ের গাভীর্য 
মহাকাব্যের গাভীর্য হলেও, শবের গান্তীর্যের ওপরই তা নির্ভরশীল; কারণ সব 
সাহিত্যই শব্দ-নির্ভর | 
কে কবি-কবে কে মোরে ? ঘটকালি করি, 
শবদে শবদে বিয়া! দেয় যেই জন, 
সেই কি সে যম-দমী ?২০ 


অবশ্ত মাইকেলের “তিলোত্তমাসম্ভবে' অন্ুপ্রাস-সাহায্যে যে ধ্বনিতরঙ্গ 
ত্ট্টি করা হয়েছে, সর্বত্র তা গম্ভীর নয়। এমন কি, গ্রধানতঃ গম্ভীর নয়। 
আমর1 ইতঃপূর্বে অন্প্রাস-সমৃদ্ধ যে উদ্ধৃতিগুলি পরিবেশন করেছি, সেগুলির 
ধবনি-গত প্রকৃতি বিষ্লেষণ করলে দেখা যাবে থে এখানে সমুদ্রের তরঙজনিনাদ, 
বাঞ্কার সংঘাতজনিত কলরব, পর্ধতগুহার দীর্ঘ গম্ভীর প্রতিধ্বনি শ্রুত হচ্ছে 
না। এখানে কোমল মধুর টুংটাং ধবনির সমারোহ । মিলটনের ধ্বনিতরঙ্গ 
তত শ্রত নয়, যত শ্রত হয়েছে সেক্সগীয়রের ধ্বনিতরঙগ । সেকাপীয়রের 
00175020006 [15151016200 বা 1,0০8 [20০00 1090 বা 
[2701985৮-এর অমিত্রাক্ষর ছন্দের যে প্রকৃতি, এখানে তার অন্নসরণ আছে, ব1 
সাদৃশ্ত আছে। তিলোত্বমাসম্তব কাব্যের সঙ্গে উল্লিখিত নাট্যসমূহের 
আস্তরিক মিল আছে। 
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নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুষ্থ্ঘন ২৪৩ 
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এই সযালোচনায় অতিশয়োক্তির এবং চরম কথা বলার ঝোঁক আছে। 
তবু লেখক এ কাব্যের ভাষার অভিনবন্ব ঠিকই প্রণিধান করেছেন । ্‌ 

এখন কথা হচ্ছে এ কাব্যের ভাষার অভিনবত্ব কোথায়? প্রথমতঃ এই 
কাব্যে কবি এই প্রথম এমন অনেক শব্ধ ব্যবহার করছেন, যা! কোন দিনই বাংলা 
কাব্যে ব্যবহৃত হ'ত না। দ্বিতীয়তঃ এমন অনেক পদ রচন1 কর] হ'ল, যার 
রচনা প্রণালী প্রচলিত বাংল! পদবন্ধের সঙ্গে বড় বিশেষ মিলে না। অর্থাৎ ভাষ! 
ব্যবহারে ও বাক্য রচনায় কবি নতুন পথ কাটলেন। আলালী ভাষা ও 
বিগ্যাসাগরী ভাষা কোনটিই তার আদর্শ ভাষা নয়--অথচ উভয় ভাষারই বা 
কিছু সদঅভিপ্রায় তা তিনি গ্রহণ করেছেন । 

মাইকেল নতুন কাব্য-ভাষা তৈরি করতে বসেছেন, অ-সচেতনভাবে নয়; 
যথেষ্ট সচেতন ভাবে । এবং এই সচেতনতার প্রমাণ তার নানা চিঠিপত্র 
ছড়িয়ে আছে--আমরা প্রয়োজন বোধে সেগুলি উদ্ধত করব। কিন্তু তার 
কাব্য-বিশ্লেষণ করলেও একই তথ্য পাওয়া যাবে । তৎসম, তন্তব এবং দেশী ব| 
অস্ত্যজ শব্ধ তিনি বহু ব্যবহার করেছেন । কোন বিশেষজাতীয় শবের উপরে 
তার নির্ভরতা কম, কাউকে তিনি বাতিলও করেন নি। এমন কি পুরাতন বাংলা 
কাব্যে ব্যবহৃত বহু শব্ধ তিনি গ্রহণ করেছেন । মঙ্গলকাব্য ও পদাবলী সাহিত্যের 
ভাষ। তার কাছে অপাঙ্ক্তেয় হয়নি । কবিওলাদের ভাষ! ব1 ঈশ্বর গুপ্টের ভাষা 
তার পছন্মমাফিক ভাষা নয়। কিন্তু “ইডিয়ম? ব্যবহারে তিনি আদৌ ছু'ং- 
মার্গীয় মনোভাবের পরিচয় দ্েননি। কথ্য ভাষার “ইডিয়ম' তার শালীন 
কাব্যে স্থান পেয়েছে। আমরা কয়েকটি উদাহরণ এখানে তুলছি £ 


হিরা নীচ সহ যদি মহতের খাঁটে 
তুলনা ।” (২/৩৪) 


$ 


কাটারীর ধারে গলা কাটি 
গ্রণয়ী-হদয়ে কিগো নীরোগে তাহারে? (২/৪) 


২০৪ ংলা কবিতার নবজন্ম 


চিরধীর শৃঙ্গবরে বজ্রসম চোটে 

অধীরিতে | (৩৫৪ ) 
এরাবত শু'ড়ে 

চোক চোক হানি শর অস্থিরিচ্থ তারে । (১৪/৩ ) 

নীরবে এ ওর পানে লাগিলা চাহিতে। (৪/৮১) 


এখানে ব্যবহৃত সমস্ত 'ইডিয়ম"ই যে প্রযুক্ত হয়েছে, এমন কথা বলা চলে 
না। কিন্তু কবি যে প্রবল ইচ্ছাশক্তির বলে কাব্য-ভাষার প্রচলিত বাগধারা 
ও শব্ব-দীমাকে লঙ্ঘন করেছেন বা বিস্তৃত করেছেন, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই। অন্থান্ত 'রিফম+ আন্দোলনের সঙে কাব্য-ভাষার এই সংস্কার আন্দোলনও 
উপমিত হতে পারে। অধিত্রাক্ষর ছন্দ যেন যুগের মুক্তির হাওয়ার মুক্ত 
ছন্দ। যেন এই ছন্দ ব্যতীত এই মুক্তির গান সম্পূর্ণ উচ্চারিত হতে পারত না, 
বা পরিপূর্ণ স্ছুট হ'ত না। মুক্তির গান মুক্ত ছন্দেই গেয় হ'তে পারে। 
নতুবা কথা ও স্থরের বিরোধে গায়কের উদ্দেশ্তই পণ্ড হ'ত। তবু তিলোতম! 
সম্তবের অমিত্রাক্ষর ছন্দ অপেক্ষাকৃত পেলব ; তাই এ ছন্দের সমগ্র সম্ভাবনার 
দ্বার মুক্ত করতে পারে নাই। তার কারণ, তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য বস্ততঃ 
তৎকালীন শিক্ষিত বাঙ্গালীর একটি বিশেষ ও খণ্ড পিপালাকে মাত্র রূপদান 
করেছে ; সমগ্র জীবন-পিপাসাকে ধরতে পারেনি । অভ্যস্ত জীবনের অকিঞ্চিত- 
করতার মধ্যে সৌন্দর্ধ-লক্ষ্মীর ধ্যান, আদর্শ-নারী কল্পনা বা রূপ-সম্ভোগ 
সমসাময়িক জীবনের নব চেতনার অংশীভূত। কিন্তু সেইটাই সমগ্র চেতন! 
নয়। মেঘনাদবধ কাব্যে" কবি শ্রীমধুস্থঘন সেই ক্রটি সংশোধনে প্রয়াসী 
হবেন। নিছক খণ্ড সৌন্দ্য-সম্ভোগ অপেক্ষা অখণ্ড পরিপূর্ণ জীবন-সম্ভোগ 
অধিকতর কাম্য, হোক না তা বেদনার রঙে নীল, বা আশাভঙ্গের দীর্ঘনিঃশ্বাসে 
দীর্ণ বিদীর্ণ । 


তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের নিছক কারিগরী কুশলতাও 
পুরোপুরি ফুটে উঠতে পারে নি। ছেদ বা বিরতির মুহূর্ত অনেক ক্ষেত্রে 
বিচলিত : কবি যুক্তাক্ষরের বা সমাসবদ্ধ শব ও অনেকানেক শব্ের রঢতাকে 
শাসনাধীন আনতে পারছেন না। সাধারণ ভাবে পয়ারের ৮।৬ পর্ব-ভাগ মেনে 
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নিয়ে কবি তার ছন্দ-্রবাহ সৃষ্টি করেছেন। কিন্ত মাঝে যাঝে তার ব্যত্যয় 
ঘটেছে এবং ইন্দপতন ঘটেছে-_ 
স্ন্দ উপনুন্দাস্থর) সুরে পরাভবি, 
লণ্ড ভণ্ড করিল অ/খিল ভূমগ্ডল। (১/৭) 
হায় রে, যে রতির মু/ণাল ভূজপাশ, 
( প্রেমের কুহ্থম-ভোর, )/ বাধিত সতত 


মধুসখে... ও ৫ (১/৭) 
কিনব! উচ্চশাখ বৃক্ষ/শাখে বসে উড়ি। (১/৮) 
ফুটিল এক মণালে/ক্ষীর-সরোবরে | (১/১৩) 
আইস হে, লাবণ্যবতি,/ছুহিতা যেমতি, 

আইসে নিজ পিত্রালয়ে/মির্ভয় হৃদয়ে । (১/১২) 
গিরি থা, স্কন্ধে কেশ/রাবলীর শোভা । (১/৩) 


এখানে সর্ধত্রই যে ছন্দ-পতন ঘটেছে, ত। নয়; কিন্তু ছন্দের সাবলীলত! 
নষ্ট হয়েছেঃ এ কথা বলব । এখানে পর্বের অভ্যন্তরে মূল শব আমর] গোট' 
পাচ্ছি না; ফলে ছন্দোলিপি স্বচ্ছন্দ হচ্ছে না, এবং তার ফলে যাকে বলে 
01:898] 1228510”, তার হানি ঘটছে । তিলোত্মাসস্তব কাব্য পরীক্ষামূলক 
যুগের সর্বশেষ কাব্য । ইংরেজী-বাংলায় ছিবিধ ভাষার মাধ্যমে তিনি সাহিত্য 
চর্চা করেছেন, এবং নান] কাব্য-কাঠায়ে! ব্যবহারে অভ্যস্ত হয়েছেন । প্রস্ততি- 
পর্বের সাহিত্যে তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য নিঃসন্দেহে প্রধানতম স্থষ্টি। কিন্তু এ 
কাব্যের বক্তব্য ও বক্তব্য-পরিবেশন ভঙ্গী এ যুগের প্রধানতম বাণীকে বহন 
করতে পারেনি । কবি বলেছিলেন, 

“] 1059616115০ 0১096 €ভ0 £5110/9 ( সুন্দ-উপন্ুন্দ-লেখক )), 2120 16 
৪5 01002 105 11621000101 0 18৮৫ 20950 21006173091 60 01806 
€100100 00016 503591000051% 7020912 016 ০8061. 

এ কথায় কবির মোহান্ধতার পরিচয় ফুটে বেরুচ্ছে। রাজনারায়ণ বন্থু 
স্ন্দ-উপসুন্দ চরিত্রের নিকট ষতট] দাবী করেছিলেন, তা! পূরণ কর! সমালোচক 
মধুক্দনের পক্ষে সম্ভব হলেও কবি মধুচ্ছদনের পক্ষে সম্ভব ছিল ন1। 
কারণ এ কাব্যের নায়ক স্থন্দ-উপন্ুন্দ নয়; ইন্দ্রও নয়। এ কাব্যের 


বি বাংল! কবিতার নব 


“নায়ক হ'ল তিলোত্বমা। ভাগ্য-বিড়দিত মানবজাতির সম্মুখে 
সে হাল এক অগ্রাপনীয় প্রলোভন, সে এক বিদেহ সৌন্দর্য, 
যাকে উদ্দেশ্য করে বলা যায়, “মুনিগণ ধ্যান ভাঙ্গি দেয় পদে তপশ্যার 
ফল।” এ কাব্যে হুন্ব-উপহ্ুন্দ নায়কোচিত মর্যাদা পেতে পারে না, এবং 
তাদের প্রসঙ্গ বিস্তৃততর হতে পারে না; কারণ তাধের আশাভঙ্গ বা পরাজয় 
বর্ণনা কবির লক্ষ্য নয়। শুদ্ধ সৌন্দর্যের আকাজ্কিত অভিসারের লীলাচাঞ্চল্য 
বর্ণনা করাই তার উদ্দেশ্য | “ইজ্জরের শ্বর্গোন্ধার” বা “সুন্দ-উপ্ুন্দবধ কাব্য" 
কবি লিখতে বসেন নি। কাব্যের মূল ভাষণে মত্য-মাধুরীর প্রতি অপরিসীম 
আতি প্রকাশ পেয়েছে । কাব্যের শেষ সর্গে কবি বলেছেন, 

চল ফিরে যাই যথা কুহ্ম-কুস্তল 

বন্থধা। 


এতকাল কবি কাব্যলক্ষ্মীর প্রসাদে দ্বর্গপরিভ্রমণ করেছেন । আজ তিনি 
মন্্যে অবতরণ-প্রয়ালী। এ ষেন উনবিংশ শতকের জন্য লিখিত এক স্বতন্ত্র 
“বর্গ হতে বিধায়” কাব্য। বিদায়ের ইচ্ছা এঁকাস্তিক; কিন্তু ম্বর্গ-স্থৃতিই 
এখানে প্রবল । মত্যের মানুষ এখনও ছায়াসদৃশ ! 

“07002 ৮2106 0 71586 19 521190 1)00170017 110061256 7111 100 
0098106 5000:2 5০00 ৪86 0006, 1006 500. 10050 12002170106] 61290 1615 ৪. 
৪00: 0 50905 27010102105, ]:০0010. 1006 175 2155 0062105 591)0৮০ 
178 1700 2100. চ 010,219,” 

এর জন্ত কবিকে আবার একখানি কাব্য লিখতে হ'ল, যে কাব্য বাংল! 
ভাষার একমান্ত্র মহাকাব্য । কবি যে সত্যই সেদিন “কুহুম-কুস্তলা বন্থধা”্য় 
ফিরে এলেন। কৌতুকের হচ্ছে এই, দেবতা বা রাক্ষন কুশীলবের সংখ্যাধিক্য 
সত্বেও এখানে মানবিক অন্থভূতির উদ্বোধনে কবি আদৌ কোন বিপত্তি বোধ 
করেন নি ! 


॥ ৪ ॥ 


তিলোত্তমাসস্ভব কাব্য আর মেঘনাদবধ কাব্যের মাঝখানে যদি ব্রজাঙ্গনা 
কাব্য লিখিত হ'ত, তবে সমালোচকের পক্ষে কাব্য-ধারার স্তর নির্ণয় সহজতর 
ই'ত। মধুস্থদন এমনই এক প্রতিভা, ষা নিয়মকে স্বচ্ছতর না করে? 
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জটিলতর করে। কারণ তিলোত্মায় নারীত্বের ছিল জয় নিনাদ) শুধু 
প্রলোভনেরই চিত্রহারী হাতছানি। ব্রজাঙ্গনায় সেই নারীত্ব নানা বন্ধন 
সংশয়ের মধ্যে দাড়িয়ে করেছে অস্থির দাপাদাপি। তিলোতমাসভ্ভব আর 
ব্রজাঙ্গনার জীবন-রস একই পাত্র থেকে উৎকলিত; তাদের মধ্যে কুলগত 
সাদৃশ্ত আছে। কিন্তু মেঘনাদবধ কাব্য গোত্রাস্তরের কাব্য। 

পূর্বোক্ত কাব্য ছু'খানিতে প্রকাশ পেয়েছে জীবনের থণ্ডিত কূপ, মেঘনাদ- : 
বধ কাব্যে সম্পূর্ণ রূপ । অবশ্ঠ “সম্পূর্ণ শব্খটিই আপেক্ষিকতার দায় বন্ধনে 
আবদ্ধ। যে মানব অশ্ভৃতি উক্ত কাব্য ছু'খানিতে মাত্র আভাধিত হয়েছিল, 
মেঘনাদবধ কাব্য সেই জগৎকে বাস্তবতর ১ বিস্তৃততর করেছে । পদার্থ 
বিজ্ঞানের বিচারে ষাই বলা হোক, রসশাস্ত্রের রসানে ক'ষলে এ জগৎ নতুন, 
মৌলিক অর্থেই নতুন । 


॥ যুগ-মানস ও মেঘনাদবধ কাব্য ॥ 
॥ ১ ॥ 


“বলিতে গেলে রামমোহন রায়ের অভ্যুদয়, হিন্দু কালেজের প্রতিষ্ঠা, 
ব্রা্ধ সমাজের স্থাপন, ঈশ্বরচন্ত্র বিদ্যাসাগর ও অক্ষয়কুমার দত্বের আবির্ভাব, 
মধুুঘন দত্তের প্রভাব প্রভৃতি ঘটনাপরম্পরা দ্বারা বঙ্গ সমাজে নব অকাজ্ষার 
উচ্ছাস হইয়াছিল, তাহা এই কয়েক বৎসর আপনার কাজ করিয়া আসিতে 
ছিল। এই ১৮৬* সাল হইতে ১৮৭* সালের মধ্যে তাহা আরও ঘনীভূত 
আকারে আপনাকে প্রকাশ করিয়াছিল।”৩৩ (ক) 

মেঘনাদবধ কাব্য সেই “ঘনীভূত প্রকাশের” সার্থকতম দলিল । 

পূর্বেই বলেছি যে, এসিয়াটিক সোসাইটির গবেষণায় ও হিন্দু কলেজের 
শিক্ষায় আত্ম-আবিষ্ষার ঘ'টে গিয়েছিল। এবং আত্ম-সম্প্রসারণের বাসনাও 
দেখা দিয়েছে। 

অথচ পরদেশী শাসন ব্যবস্থায় দেশীয়দের আশা-আকাঙ্ষ! চরিতার্থ হ'তে 


পারে না। 
মেঘনাদবধ কাব্যে এই দ্বিবিধ তাৎকালিক প্রতিক্রিয়ারই সার্থক রূপায়ন 


ঘটেছে। 
উনবিংশ শতাব্ধীর এই বিশেষ পর্বে তাই ব্যক্তির ক অপেক্ষ! সমাজ- 


২০৮ বাংল! কবিতার নবঙগন্ম 


কণ্ঠই অধিকতর সরব ও কলমুখর। সেই কালে (অন্ততঃ কিছুকালের অন্তও ) 
ব্যক্কি আর সমাজ পরস্পরের কসংলয় হয়ে পড়েছিল; এমন মিলন কদাচিত 
ঘটে । 

“পদ্মিনী উপাখ্যান” এই মিলনের মন্ত্র কাব্যে উচ্চারণে প্রয়াসী হয়েছে । 
কিন্ত প্রয়াস মানেই সফলতার ভাগী হয় না । তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যেও কবি 
সেই কর্তব্য পালন করতে পারেন নি। হ্ন্দ-উপসুন্দ প্রসঙ্গ স্ফীততর করলেও 
সে উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধ হ'ত ন1। তার জন্য প্রয়োজন তৃতীয় পৃথক্‌ কাব্যের শুধু 
কাব্যও নয়, মহাকাব্যের | 

রামায়ণের একটি বিশেষ অংশ তখনই কেবল অনন্য তাত্পর্ধে ধনী হয়ে 
পডল--16 85 0160 107 18610)61 62111611001 18661) 1 জা৪5 
ড10911520 ৮7101) 165 55100100110 106810106.7৩ ৪ 

সামস্ততান্ত্রিক ধর্মকেন্দ্রিক আচারসর্বস্ব নীতিবাদের স্থলে এক নতুন 
নীতিশাম্্ম তখন প্রতিষিত হবার মুখে । রামমোহন-ডিরোজিও-দেবেজ্্রনাথ- 
বিদ্যাসাগর-কেশবচন্জ্রের জীবনে সে নীতিবোধ বিকশিত হয়ে উঠেছে, তাকে 
অবলম্বন ক'রে নতুন পুরাণ রচনার লগ্ন উপস্থিত। 

“ডান 10500 01 006 996 50516 5091505 26 016 08110171176 01 
৪1) 87815210106  50£:160811.৮--মেঘনাদবধ কাব্য বাংলাদেশের সেই 
ক্ফুটনোম্ুখ নব্যনী তিবোধের প্রথম শিল্পারূপ ধারণ। পদ্িনী উপাখ্যানে তার. 
ইচ্ছা ছিল, কিন্ত ইচ্ছার সাফল্য নেই | মেঘনাদবধ কাব্য উনবিংশ শতাবীর 


প্রথম ইচ্ছাপুরণ। 


॥ ২ ॥ 


মিলটন ইচ্ছা! করেছিলেন “০ 6 210 1070611610৫ 002 10256 230 
57656 011055 200006 07102 ০) ০16156059 00100£100 0015 
1512100 10 056 10000610151600 0080 1590 00০ £:626650 2100 
011015656 9718 01 £১056105) 00026 01. 10001) [015 200 
07086 [36016৬৪0010 ৫10 0: 0361 ০০0065- 1 20 25 
[01070010018 100) 0019 0551: 20. 20052 01 061775 2. (51011561218 
20885 00:01 021178,”৩৪ মাইকেলও কি এ কথা বলতে পারতেন না?” 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্দন ২৪৯ 


আমরা ইতঃপূর্বেই বলেছি, উনবিংশ শতাব্দীর বিশেষ বাণী এ শতাবীর দ্বিতীয় 
স্তরের শুরুতে দানা বাধতে থাকে | এট সাহিত্য সমালোচকের শ্বকপোলকল্পিত 
তথ্য নয়, রতিহাসিকদের সাক্ষ্য । অথচ দেশ ছিল তখন পরপদ্ানত ও পিষ্ট, 
কিন্তু আত্মনিয়ন্ত্র-অভিলাধী ; শ্বধু বস্তজীবনে নয়, ভাবজীবনে | “00 10116 
ঢ01161581 £:6৪ 63555 85 01১০ ০৫ 61০ 5001:025 01 0০ 11067 
9য021051010, 1] কে০1100225) 020. 07০ ০0100215, 006 12061150609] 
210012195 ০0৫6 60052 52815 0:22620. 01001 5011 001 01 51101 
001161081] £5800655 25 11078115, 05 6০ 108505 0£ 2. 00181 
61101, 00 06 আ০0.৩৭ 
উক্তিটি জার্মানীর মানস-প্রক্কতি বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে প্রযুক্ত হলেও উনবিংশ 
শতাবীর বঙগদেশ সম্পর্কেও তু্যভাবে ব্যবহৃত হতে পারে, অবশ্য শেষাংশটুকু 
আপাতত মুলতৃবী রেখে। 
রাজনারায়ণ বন্থ যথার্থ ই বলেছিলেন : 
“বস্তত এই কাব্য এসিয়া-রূপ জনিতা ও ইউবরোগীয় জনযিত্রীর সস্ভান 
স্বরূপ |” 
আমরা ই'তঃপূর্বে অনৈক্য-জর্জর জার্মানীর প্রসঙ্গ উল্লেখ করেছি। গ্যয়টে 
সেই দুর্গত জার্মানীর মহাকবি । রাজনারায়ণ বস্তুর উল্লিখিত প্রবন্ধে গ্যয়টের 
সঙ্গেই কবি মধুস্দনকে তুলন1 কর! হয়েছে। 
“গেটে যেমন অসম্পুর্ণ জর্জন ভাষাকে সমৃদ্ধিশালী করিয়! তুলিয়াছিলেন, 
ইনিও সেইরূপ বাংলাভাষাকে সমৃদ্ধিশালী করিয়াছেন ।”০৮ 


)৩ ॥ 


মেঘনাদবধ কাব্যের মর্ষোদঘাটনে অনেকেই দেশপ্রেমের গ্রসঙ প্রাধান্থ 
দিয়েছেন। গোটা উনবিংশ শতাবীর বাংলা সাহিত্যই জাতীয় জাগরণের 
সঙ্গে সম্পৃক্ত । মেঘনাদবধ কাব্য এই জাতীয় জাগরণ-পর্বের বৃহত্বম রচন!। 
কিন্তু তাই ব'লে শুধু দেশপ্রেম প্রসঙ্গ দিয়ে এ কাব্যের চরিত্র বিশ্লেষণ সম্পূর্ণ 
হয় না। 

মেঘনাদবধ কাব্য নতৃন মহাকাব্য; অর্বাচীনযুগে ০০ ০৫ &:০ 02 
আর কোনদিনই রচিত হবে না। মাইকেলও তা জাঁনতেন। তাই তীর 

১৪ 


২১৭ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


হোমীর আদর্শ হলেও রচনা-নিয়ম নিয়ন্ত্রণ করেছেন মিলটন, যিনি সাহিত্যিক 
মহাকাবাযই রচনা! করেছেন মাত্র, অক্কত্রিম মহাকাব্য নয়। বীরজন-জীবনী- 
ভূষিত সমস্ত কাব্যই মহাকাব্য নয় $ 76০1০ 2০670, মহাকাব্য হবেই, এমন 
কোন কথা নেই। দেশপ্রেমে উদ্বুদ্ধ হয়েও যদি কোন কাব্য কোন হ্থমহৎ 
জীবন-চেতনায় উদ্বদ্ধ না হয়, তবে সেই কাব্য শেষ পর্যস্ত একটি ব্যালাড বা 
গাথ! কবিতায় পরিসমাধ্থি লাভ করবে । 

অর্থাৎ মহাকাব্যের প্রাণভোমর! লুকিয়ে আছে এ জীবন-চেতনার সোনার 
কৌটার অভ্যন্তরে । কবিকে এখানে এসেই তার কাব্যের জীবন-রস 
আহরণ করতে হবে। 

এই কারণে মহাকাব্যের কবিকে বিশেষ দেশের অপেক্ষা বিশেষ কালের 
কবি বলাই অধিকতর সঙ্গত; দাস্তে ইতালীয় নন, তিনি মধ্যযুগীয় ; মিলটন 
ইংলগীয় নন, তিনি রেনেসীসীয়। মধুহ্ছদনও বাংলার নন, তিনি উনিশ 
শতকীয়। 

কোন কোন সমালোচক তাই বলেন, মহাকাব্য-জিজ্ঞাসায় দেশপ্রেম 
প্রসঙ্গ আদৌ উখখাপনযোগ্য নয়। এ বক্তব্যও এক ধরণের অতিশয়োক্তি। 
দেশপ্রেম অন্ততম মহান চেতনা; কিন্তু এই চেতনা অন্ত নিরপেক্ষ 
নয়; অন্য কোন মহৎ চেতনার উপর নির্ভর ক'রে তবে কুস্থমিত হয়। অন্ত- 
চেতন1-নিরপেক্ষ দেশপ্রেম কুন্থমিত হয় না, হয় কণ্টকিত। 

অথচ মহাকাব্য যুগ-জিজ্ঞাারই সতুতর | “7772 2010 200156 001010001)1- 
০৪৮০ 0: 1586 16 725 11152 00 ০০ 2112 86 0০ 61206.” মেঘনাদবধ 
কাব্য উনিশ শতকীয় জীবন-জিজ্ঞাসার সদুত্তর | 

ওথেলো! আর মেঘনীদবধ কাব্য--ছুই-ই বিয়োগাস্ত। কিন্তু ওথেলো 
কোন্‌ যুগে লিখিত হয়েছিল, সে সংবাদ কেউ মনে রাখতে চায় না। কিন্ত 
মেঘনাদবধ কাব্যের জন্ম-তারিখ তার বিচারের পক্ষে অপরিহার্য । ওথেলো 
নাটকে সে যুগের যেকোন চিহ্ন নেই, তা নয়। কিন্তু নাটকটির লক্ষ্য যুগের 
পরিচয় রটন1 নয়, ষুগহীনতার ঘোষণা । মেঘনাদবধ কাব্যে যুগহীনতার 
চিহ্ন যে নেই, তা নয়। মেঘনাদবধ কাব্যের মহত্ব এইখানে যে তার বক্ষে 
যুগের ছাপই সযত্বে রক্ষিত, নারায়ণ বক্ষে মনুত্তৃগুর পদচিত্বের মতই । তবু 
মেঘনাদুবধ কাব্য “ক্রনিকল' হ'ল ন!, হ'ল “এপিক" |” 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদন ২১১ 


অথচ মহাকাব্যের বিষয়-বস্ত নিরপণে কবি কত অ-পচেতন-_-“০ 
012০6 5০০ 01:010996 101 ৪ 0801010981 €[১1০ ( পিংহল বিজয়) 15 £০০৫ু 
- ডাচ £0০৫ 146০0. ৪ 7 0026 0012] 108০ 85 52 
৪০0010 ৪. 50001010 0085615 0৮০] €19০ “4৯06 0 009605৮ 60 ৫0 
16 1056106. ৪০ 5০00 [00096 210 ৪. 05ত 56285 20015. [1 036 
[75281001006 1 2.0 20176 0 5212101:20 010০ 09800 0৫ 00 £8৮০01166 
[70151161009 206 02 20121565260, 1205 0691 165110৬. ব702 
0:০৪101৩ [৮ 2০2021:5 10) 1729 1258, (কবীর বস). 1.6 106 
1106 ৪. ০ ০0101105520 0005 2:০01016 ৪ 00002. 550,৮৩৯ 

মধুস্থদনকে লিখিত এক পত্রে রাজনারায়ণও “পিংহল বিজয়” কাহিনীর 
মহাকাব্যিক উপযোগিতা বর্ণনা ক'রে উপসংহারে লিখেছেন), “2 
91010 17002100 11106 0102 015 918525060 ৪9০9৮০ 15 10701) 
1500120 00: 151152  080010010 268] 220. 2. 21111651911 
10000 006 10162850501 06501626206 ০0010051721, 1615 5006 0৪0 &, 
10000160181: 10016 00৬০1:0] 2£10125 21৫ 12001:20 60 11105 
8906 08010161065 00205০) 00৫6 ০ 009০6 8150 1205 16170 
1015 210 60 6106 £090৫ 011,8৪০ 

“সিংহল বিজয়'-এ দেশপ্রেমের পরাকাষ্ঠা দেখান যাবে, সত্য। কিন্তু তবু 
“সিংহল বিজয়” নিয়ে যহাকাব্য লিখিত হ'ল না। এবং এটাই হল 
অবিসংবাধিত ঘটনা । সেকি শুধু কবির অমনোযোগ বা অবসর-অভাব ? 
আমার মনে হয়, কবি শুধু দেশপ্রেম সম্ধল করার ফলে “সিংহল বিজয়” কাহিনীতে 
সেই বড় নীতিবোধ খু'জে পাননি, যার প্রয়োজন মহাকাব্যে সর্বাগ্রে । পরবর্তী- 
কালে যোগীন্দ্রনাথ বস্থ (মেঘনাদবধ কাবাকারের জীবনী লেখক) 'পূথীরাজ? 
ও শিবাজী” নামে দু'খানি মহাকাব্য লিখেছিলেন । গ্রন্থ ছু'খানিতেই প্রচুর 
বীররস ও দেশপ্রেম ছিল। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বলি, প্রচুর বীররস ও 
দেশপ্রেম সত্বেও তাদের রক্ষা করা গেল নাঃ মহাকাব্য হিসাবে তারা শ্বীকৃতি 
পেল ন।। 

“[ 661] ০00 ৮1790) 10 2.£:956 0026 আ০:5 6০ 1156 21000286 
05০ 1৮13552177905 0£ 12019) 176 00210. 1106 ৪. 03881319067) 201০ 


২১২. বাংল! কবিতার নবজন্ন 


03 00০ 0220 06 1705560 2150 119 0:0056 ত6: ০০810 22119 
(106 £561175 01 076 1১016 1802 00 1015 1061216 75 10856 150 
9100 901০০.” বিষয় যদি কাব্য-চরিত্র নির্ণয় করতে পারত, তাহলে কবি- 
কর্মের অনেক রহম্ত-জালই উন্মোচিত হোত। 
পরবর্তীকালের কোন কোন সমালোচক বুত্রসংহাঁরের কাহিনী-মাহাত্যের 
স্বতি করেছেন? এ কাব্য-বধিত ঘটনাটির মধ্যে সমালোচকমহাশয়ের। 
মহাকাব্যোচিত গাভীর প্রত্যক্ষ করেছেন। কিন্তু এতটা বিষয় গৌরব সত্বেও 
সে কাব্য কেন মহাকাব্য হোল না? সেকি শুধু ভাষার দুর্বলতার জন্য ? 
ছন্দ-অকুতার্থতার জন্য ? সমালোচকগণ বিষয়ের মতই কাব্যরীতির উপর, আঙ্গিক 
কুশলতার উপর অত্যধিক গুরুত্ব আরোপ করেছেন । বিষয়, ভাষা ও ছন্দের 
যোগফল মহাকাব্য নয়। তা যর্দি হ'ত তবে বৃত্রসংহার ন1 হয় ব্যর্থ হ'ল, 
বৈবতক-কুকুক্ষেত্র-গ্রভাস না হয় ব্যর্থ হ'ল, কিন্ত স্বয়ং মাইকেলের “তিলোতমা- 
সম্ভব কাব্য” সে সাফল্য অর্জন করল নাকেন? শুধু বিষয় নয়, শুধু ভাষা নয়, 
শুধু ছন্দ নয়, এ-গুলি ব্যতীত আরও এক অনন্তকুশলতার প্রয়োজন । 
' মেঘনাদ্রবধ কাব্য সেই অনন্তকুশলতার অধিকারী হয়ে বিষয়, ভাষা, ও 
অপূর্ব সশ্মিলনে দিব্যদেহ ধারণ ক'রে আবিভূতি হয়েছে । “6 ৪5 
উঃ 210 [7০10)61 22111611001: 19661: 0021) 16 85 516511560 10) 
165 90010110 00281)1775. 
উনবিংশ শতাব্দীর যুগ-মানস দ্বিতীয়ার্ধ থেকেই সাবালক হয়ে উঠতে 
থাকে,-উৎসাহে নৈরাশ্তে, আনন্দে বেদনায় তার চিত্তের পরিপূর্ণ ক্ষৃতি ঘটতে 
থাকে, বিস্ফারণ ঘটতে থাকে । সেই তো হ'ল যথার্থ 42781501108 ০৫ 
90111008110, 


॥ মেঘনাদবধ কাব্য ও তার মৌলিকতা৷ ॥ 
॥ ১ ॥ 
তৎসত্বেও প্রশ্ন থাকবে কবির হাতে বিষয়ের নবজগ্ম ও রূপান্তর ঘটল 


কি করে? 
পু 068156 [8]) 2100 115 71900167006 006 1068 ০: 28218 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধু্দন ২১৩ 


৩1225 8130 10150128105 170792:8177201012 ; 10০ 25 ৪. £1:2130 
19110.” 

এ কথা কি শুধু তারই? 

রামমোহন যেদিন “বেদান্ত গ্রস্থ-এর ভূমিকাতে (১৮১৫) বললেন, “17০ 19 
002 0215 ০00150০6০0৫ 01511”, সেদিন পুরাণের দেবদেবী থেকে 
শিক্ষিতদের দৃষ্টি অন্ত পথে ধাবিত হ'ল। সেকালের শিক্ষিত অগ্ততম ছুর্গাচরণ, 
বন্দ্যোপাধ্যায় যেদিন বললেন, “পরকাল নাই, মন্থুত্। ঘটিকা যন্ত্রের ন্যায় ;” 
রসিকরৃষণ মল্লিক যেদিন আদালতে ফাড়িয়ে তুলসীপত্র স্পর্শ ক'রে সাক্ষ্য দিতে 
অস্বীকার করলেন, বললেন, আমি গঙ্গা মানি না, সেদিন তারাও কি একই কথা 
বলেন নি ?৪১অক্ষয়কুমার দত্ত যেদিন বেদের অপৌরুষেয়তা অস্বীকার করলেন, 
সেদিনও তো সেই একই কথা উচ্চারিত হয়েছিল! দে তো ১৮৫০ 


সালের কথা |*২ক 

লক-এর “[6850280121655 0: 0151:5681)165” সপ্তদশ শতকে প্রকাশিত 
হয়। তারপর থেকেই ধর্মগ্রন্থের মধ্যে যুক্তির প্রবেশাধিকার প্রশস্ত হ'ল। 
অষ্টাদশ শতকের তৃতীয় দশকের মধ্যেই টৌল্যাণ্ড, টিল্যাণ্ড, কলিন্স প্রচলিত 
ধর্মের বিরুদ্ধে ও ধর্মীয় উপাখ্যানসমূহের বিরুদ্ধে বই লিখতে লাগলেন। 
প্রথম ইংলণ্ডে এই মতাবলম্বীদের আবির্ভাব ঘটলেও আস্তর্জাতিক ক্ষেত্রে এর! 
প্রভৃত প্রতিপত্তি অর্ন করলেন । এই মতবাদকে 199190 বল! হয়। ডেভিড 
হার্টলির হাতেই আবার ধর্ম ও বিজ্ঞানের মধ্যে এক পবিজ্র সন্ধি (7015 
/১11121)02 ) সংঘটিত হোল ।£*২খ আঠার শতকে আন্তর্জাতিক ক্ষেত্রে এই 
জাগরণকে বলা হয় 40115196670 0200210০506 03০ 
ঢ70511510ত1700210 2.5 604105 2968191151)105 602 0101%2:591 
“095 (0100015012101 05 10685 0৫ 191711950101)5 10610010581 7101) 
0১০ 16115101006 16825010901 090019] 161151078.”8৩ এই নবীন 
ভাবাদর্শ ফ্রান্সে প্রভৃত প্রভাব বিস্তার করে, এবং সেখানকার রাজনৈতিক- 
অর্থ নৈতিক জীবনের বিশিষ্টতাহেতু এই মতাদর্শ অধিকতর উগ্র ও ধর্মবিছেষী 
হ'য়ে ওঠে। ফরাসী বিপ্রব লকের মতাদর্শের জয়; কিন্তু প্রত্যক্ষত, টম 
পেইনের গ্রভাবজনিত | 

ফরাসী বিপ্লবের পর থেকে এই ধর্মীয় মুক্তি-আন্দোলন সমগ্র ছুনিয়! 'জুড়ে 


মহ্‌ ংলা কবিতার নরজন্স 


ঘুম ভাঙ্গানিয়ার কাজ করে। বা বলা যেতে পারে, নব্যশিক্ষা আর ধর্মীয় 
যুক্তিবাদ পরস্পরের উপর নির্ভরশীল হু'ল। "176 00052022706 ০0200006ণ 
01:21 601512810৮5 105 ০0 00017612001) 250 05 101:029 ৫6616] 
€21) 60116010917 [0০152 200 ০৮601010159 000 00561 £:8525.5 5 
যুগের ক্রমবিকাশমান বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিকোণ থেকে দাবী উঠছিল যে, 
ুষটধর্মের যুক্তিগ্রাহিতা প্রমাণিত করতে হবে এবং অলৌকিকত্বের অবসান 
ঘটাতে হবে। এমন কি নিউটনের মাধ্যাকর্ষণ তত্বও এশ্বরিক মহিম! প্রমাণে 
ব্যবহৃত হ'ল। 


20010, 200 13200127519 125 1110 11) 10151), 
9090 5910, 196 ০6018 02 1 2100 81] ৮25 1151)0. 0০009 


এই যুগ-মানস পরিক্রমা ক'রে টিভেলিয়ান বলেছেন, 


“7 0:551005 5613001155 161151012 180 19221 85 2150 ০01€- 
[7950 00178. 0৬৮ 1 ৮85 18.91)101991912 €0 10:28.01) 16 93 
17)01:81165 101) ৪ 11001000210 20019£66108]]5 2:009.0160, £ € 

বাংলাদেশে উনবিংশ শতাব্দীতে বেকন লক ও পেইনের জনপ্রিয়তার 
সংবাদ আমর! পূর্বেই সরবরাহ করেছি। নিউটনের বৈজ্ঞানিক আবিষ্কার 
অক্ষয়কুমার দত্তের লেখনীমুখে কেমন প্রচারিত হয়েছিল, সে খবরও আমরা 
বিস্তারিতভাবে বলেছি। 

জীবনে যে-পরিবর্তন সাধিত হতে চলেছে, কাব্যেও তা সার্থক হ'তে 
চলল | বরং জীবনে যে বাণী অর্ধস্ছুট ছিল, কাব্যে তাই পূর্ণ প্রদ্ফুটিত হ'ল। 


॥ ২ ॥ 


ঘেঘনাদবধ কাব্য রামায়ণ কাহিনীর বেষ্টনীর মধ্যে নতুন তাৎপর্য 
আরোপ করেছে। কিস্তূসে তাৎপর্য কি রকম? কবি প্রচলিত কাহিনীকে 
নবীনভাবে রূপায়িত করেছেন । সে নবীন রূপায়ন কি রকম? 

কোন মহৎ কাব্যই কবির ব্যক্তিগত ইচ্ছা-অনিচ্ছার অভিব্যক্তি মাত্র নয়। 
সকল কবিকর্মই কবির নিজন্ব স্ট্টি-_ সেই অর্থে কবির ব্যক্তিগত ইচ্ছা-অনিচ্ছার 
দ্বার নিয়ন্ত্রিত। কিন্তু মহত্বম সাহিত্য কখনও কবির ব্যক্তিগত ইচ্ছা 
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অনিচ্ছার প্রতিফলন মাত্র নয়; সেখানে সমাজের ইচ্ছা-অনিচ্ছারও 
প্রতিফলন ঘটে । সেই অর্থে মেঘনাদবধ কাব্যেও সমাজসত্বার কগম্বর 
ধ্বনিত | 

অগ্ভাবধি সমালোচকগণ সকলেই একবাক্যে মেঘনাদবধ কাব্যে কবির 
ভাষার ও ছন্দের অভিনবত্তবের জয়ধ্বনি দিয়েছেন । কিন্তু মেঘনাদবধ কাব্যের 
কবি-কল্পনার যৌলিকতা তেমন স্বীকৃতি পায় নি। 

রবীন্দ্রনাথ এই কাব্যের মৌলিকত] বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে বলেছেন, “যেঘনাদবধ 
কাব্য কেবল ছন্দোবদ্ধে ও রচনাপ্রণালীতে নহে, তাহার ভিতরকার ভাব ও 
রসের মধ্যে একট] অপূর্ব পরিবর্তন দেখিতে পাই। এ পরিবর্তন আত্মবিস্থৃত 
নহে। ইহার মধ্যে একটা বিদ্রোহ আছে । কবি পয়ারের বেডি ভাঙ্গিয়াছেন, 
এবং রাম-রাবণের সম্বন্ধে অনেকদিন হইতে আমাদের মনে যে একটা বাধাবাধি 
ভাব চলিয়া আসিয়াছে স্পর্ধাপূর্বক তাহার শাসন ভাঙ্গিয়াছেন। এই কাব্যে 
রাম-লক্ষ্ণের চেয়ে রাবণ-ইন্্রজিৎ বড় হইয়া উঠিয়াছে। যে ধর্মভীরুতা সর্বদাই 
কোনটা কতটুকু ভালো ও কতটুকু মন্দ তাহ! কেবলই অতি সুক্মভাবে ওজন 
করিয়া চলে, তাহার ত্যাগ দেন্য আত্মনিগ্রহ আধুনিক কবিহদয়কে আকর্ষণ 
করিতে পারে নাই। তিনি স্বতং্ফৃর্ত শক্তির প্রচণ্ড লীলার মধ্যে আনন্দ- 
বোধ করিয়াছেন। এই শক্তির চারিদিকে প্রভূত এশ্বর্য, ইহার হর্্যচুড়া মেঘের 
পথরোধ করিয়াছে । ইহার বরথ-রথী-অশ্ব-গজে পৃথিবী কম্পমাম$ ইহ' 
স্পর্ধ দ্বার দেবতার্দিগকে অভিভূত করিয়! বাযু-অগ্নি-ইন্দ্রকে আপনার দাসত্বে 
নিযুক্ত করিয়াছে ; যাহা চায় তাহার জন্য এই শক্তি শাস্ত্রের ব1 অস্ত্রের বা 
কোন কিছুর বাধা মানিতে সম্মত নহে। এতদিনের সঞ্চিত অভ্রভেদদী এশ্বর্য 
চারিদিকে ভাঙ্গিয়! ভাঙ্গিয়া ধূলিসাৎ হইয়া! যাইতেছে, সামান্য ভিখারি রাঘবের 
সহিত যুদ্ধে তাহার প্রাণের চেয়ে প্রিয়তর পুত্র-পৌত্র-আত্মীয়স্বজনের] একটি 
একটি করিয়! সকলেই মরিতেছে, তাহাদের জননীর ধিক্কার দিয়া কাদিয়া 
যাইতেছে, তবু যে অটল শক্তি ভয়ংকর সর্বনাশের মাঝখানে বসিয়াও কোন 
মতেই হার মানিতে চাহিতেছে না, কবি সেই ধর্মবিপ্রোহী মহাদস্তের 
পরাভবে সমুদ্রতীরের শ্শানে দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়া কাব্যের উপসংহার 
করিয়াছেন । যে-শক্তি অতি সাবধানে সমস্ত মানিয়! চলে তাহাকে ধেন মনে 
মনে অবজ্ঞা করিয়] যে-শক্তি অতি সাবধানে স্পর্ধাভরে কিছুই মানিতে চায় 


২১৬ ংলা কবিতার নবজন্ম 


নাস্বিদায়কালে কাব্যলক্ী নিজের অশ্রসিক্ত মালাখানি তাহারই গলায় 
পরাইয়! দিল ।৪৬ 

অপর একথানি নাটকের ভাববন্তর ব্যাখ্যাচ্ছলে কবি আরও পরিণত বয়সে 
লিখছেন--“আমার পালায় একটি রাজা আছে। আধুনিক যুগে তার একটার 
বেশী মুণ্ড ও ছুটোর বেশী হাত দিতে সাহস হলনা । আদি কবির মতো 
ভরপা থাকলে দিতেম। বৈজ্ঞানিক শক্তিতে মানুষের হাত পা! মুণ্ড অনৃশ্ঠভাবে 
বেড়ে গেছে। আমার পালার রাজা .যে সেই শক্তি বাছুল্যের যোগেই 
গ্রহণ করেন, গ্রাস করেন, নাটকে এমন আভাল আছে। আ্রেতাযুগে 
বনুসংগ্রহী বহছ্গ্রাপী রাবণ বিদ্যুত্বজ্রধারী দেবতাদের আপন প্রাসাদদ্বারে 
শৃঙ্খলিত ক'রে তাদের দ্বারা কাজ আদায় করত। ঞ% ক্ষ জজ হঠাৎ মনে হ'তে 
পারে, রামায়ণট। রূপক কথা। বিশেষত যখন দেখি, রাম রাবণ দুই নামের 
ছুই বিপরীত অর্থ । রাম হ'ল আরাম, শান্তি) রাবণ হ'ল চীৎকার, অশাস্তি। 
একটিতে নবাঙ্কুরের মাধুর্য, পল্পবের মর্শর; আর একটিতে শান-বাধানো 
রাস্তার উপর দিয়ে দৈত্যরথের বীভৎস শূঙ্গধ্বনি | কিন্তু তৎসত্বেও রামায়ণ 
রূপক নয়, আমার রক্তকরবীর পালাটিও 'রূপকনাট্য' নয়। রামায়ণ মুখ্যত 
মান্ধয়ের সুখহুঃখ বিরহমিলন ভালোমন্দ নিয়ে বিরোধের কথা ; মানবের মহিমা 
উজ্জ্বল ক'রে ধরবার জন্তেই চিত্রপটে দানবের পটভূমিকা | এই বিরোধ একদিকে 
ব্যক্তিগত মান্নষের, আর একদিকে শ্রেণীগত মানুষের | রাম ও রাবণ একদিকে 
ছুই মানুষের ব্যক্তিগত রূপ ও আর একটিকে মানুষের ছুই শ্রেণীগত রূপ ।৮৪* 
আবার অন্যত্র এই প্রসঙ্গে লিখছেন--“ষক্ষপুরে পুরুষের প্রবল শক্তি 
মাটির তলা থেকে সোনার সম্পদ ছিন্ন ক'রে আনছে। নিষ্ঠুর সংগ্রহের লুব্ধ 
চেষ্টার তাড়নায় প্রাণের মাধুর্য সেখান থেকে নির্বাসিত। সেখানে জটিলতার 
জালে আপনাকে আপনি জড়িত ক'রে মানুষ বিশ্ব থেকে বিচ্ছিন্ন । তাই সে 
তুলেছে, সোনার চেয়ে আনন্দের দাম বেশী ; ভূলেছে প্রতাপের মধ্যে পূর্ণতা 
নেই, প্রেমের মধ্যেই পূর্ণতা । সেখানে মাস্থুষকে দাস ক'রে রাখবার প্রকাণ্ড 
আয়োজনে মানুষ নিজেকেই নিজে বন্দী করেছে ।*৪৮ 

উভয় বক্তব্য মিলিয়ে পড়লে দেখ! যায় এদের মূলে ইঙ্গিত এক। দ্বিতীয়টি 
প্রথমটির অন্ুগমন করেছে মাত্র। অর্থাৎ রক্তকরবী নাটকের মূল কল্পনায় 
মেঘনাদবধ কাব্যের রাবণচরিত্রের অনুসরণ আছে। কবি বলেছেন এ-যুগের 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুক্থদন ২১৭ 


রাবণের দশমাথ! বিশখানা হাত গ্রয়োজন করে না। আমাদের মেঘনাদবর্ধ 
কাব্যকারও রাবণকে মানুষ করেই একেছেন। বর্দিও দশানন নামটি তিনি 
একাধিকবার ব্যবহার করেছেন, কিন্তু তা শুধু নাম হিসাবেই । এ শব্দের 
বিকল্প বা দ্বিতীয় কোন অর্থ নেই। 

কনক আসনে বসে দ্শানন বলী ( ১ম সর্গ--পৃষ্ঠা-১) 


কেমনে নাশিল। 
দশাননাত্মজ শূরে দশরথাত্মজ? (১৩) 


উত্তর করিল] তবে দশানন বলী। (১৬) 
বৃথা গঞ্জ দশাননে তুমি, বিধুমুখি ! (81৩৪) 
বৃথা তুমি গঞ্জ দশাননে ! (৪1৩৮) 


কনক আপনে যথা দশানন রী (৭৬৫) 


কবি রাবণকে এরশ্বর্ষের প্রতীক হিসাবে দেখেছেন। স্থুপভ্য, প্রজাবৎসল 
শাসক হলেন রাবণ। 
বহুকালাবধি 
পালিয়াছি পুত্রপম তোম। সবে আমি; 
জিজ্ঞাসহ ভূমগ্ডলে, কোন্‌ বংশখ্যাতি 
রক্ষোবংশখ্যাতিসম ? (৭1৬৯ ) 


'রক্তকরবী'র উপসংহার এ কাব্যের উপসংহারের মত নয়। রক্তকরবীর 
রাজা আপন এশ্বর্ষের কারাগার থেকে নিজেই আপন মুক্তি ক্রয় করলেন। কিন্ত 
রাবণ এরশ্বর্কে তখনও অভিশাপ মনে করছেন না। অভিশাপ আসছে 
অন্ত জগৎ থেকে । রাবণ পুত্রপরিজনসহ এই এশ্বর্ধ উপভোগ করতে চান; 
এশ্বর্ধ ও ক্ষমতাজনিত পাপ সম্পর্কে তিনি উদ্ধিগ্ন নন। কারণ তখনও 
“প্রতাপের মধ্যে পুর্ণত! নেই” এই প্রকার উপলব্ধি জন্মাবার মত অবস্থার উদ্ভব 
ঘটে নি। ৎনা?বধ কাব্য উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের স্থরুতে বিরচিত হয়; 
আর রক্তকরবী বিংশ শতাবীর প্রায় তৃতীয় পাদের স্চনায় রচিত। এশ্বর্য আর 
ক্ষমত]-সস্তোগ তখন আর আকাজ্ষার শ্তরে নেই) তখন অভিজ্ঞতার, মর্সাস্তিক 


২১৮. বাংলা কবিতার নবজন্ম 


অভিজ্ঞতার বিষয়ীভূত ; আর লে যুগে এশখর্ধ ও ক্ষমতার দেহে মারীগুটিকার 
মত পাপ আত্মপ্রকাশ করেছে। 

“ঘক্ষপুরে অস্থের পর অঙ্ক সার বেঁধে চলেছে, কোনে! অর্থে পৌছায় না।” 

খা সঃ ০ 

বাঘকে খেয়ে বাঘ বড়ো হয় না, কেবল মাস্থ্যই মানুষকে খেয়ে ফুলে 
ওঠে ।” 

এই্বরধের এই পরিণতির সঙ্গে মধুস্দনের রাবণের পরিচয় ছিল না। 
তাই রবীন্দ্রনাথের ভাষায় “কবিকেই ধর্মবিভ্রোহী মহাদস্তের পরাভবে সমুদ্র- 
তীরের শ্ুশানে বসিয়া দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়া! কাব্যের উপসংহার করিয়াছেন ।” 
আর রক্তকরবীতে রাজা নিজের পরে নিজে বিরক্ত হয়ে উঠেছেন |” 

- আজ আমাকে তোমার সাথি করে৷ নন্দিন ! 

কোথায় যাব। 

-আমার বিরুদ্ধে লড়াই করতে, কিন্তু আমারই হাতে হাত রেখে। 

- আমারই হাতের মধ্যে তোমার হাত এসে আমাকে মারুক, মারুক, 
সম্পূর্ণ মারুক, তাতেই আমার মুক্তি।” 

ছুই যুগের - এশ্বর্-অগ্তরাগ ও বৈভব-লালসাকে ছুই কবি ছুই পরিণতির 
পথে এগিয়ে নিয়ে গেছেন। তবু রাবণ-চরিত্রর এই আধুনিক ভাহ্য-রচনার 
আদি গৌরব মেঘনাদবধ কাব্যকারেরই প্রাপ্য । 

মধুস্থঘনের রাঁবণ রক্তকরবীর রাজার মত বলতে পারেন নি--“আমারই 
শক্তি দিয়ে আমাকে বেঁধেছে” । মধুস্থদনের রাবণের ছুর্গতির কারণ-_ 


বিধি প্রসারিছে বাহু 
বিনাশিতে লঙ্কা মম, কহিচ্চ তোমারে । ৫১1৩) 
হায়, বিধি বাম মম প্রতি। (১১২) 
প্রান্তনের গতি, হায়, কার সাধ্য রোধে । (61৫৫) 


নিজবলে দুর্বল সতত 
মানব ) সুফল ফলে দেবের গ্রসাদে । ( ৬৬৩) 


রাবণ নিয়তির দুিরীক্ষ্য কারাগারে বন্দী। নিয়তি বা প্রাক্তনের 
এই পরিককল্পনায় ভারতীয় কর্মফল বিশেষ প্রভাব বিস্তার করে নি। শ্বপক্ষীয়দের 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুষ্থদন ২১৯ 


মধ্যে পত্বী চিত্রাঙ্গদা রাবণের ছুর্গতির জন্ত তাঁর কর্মফলকে দায়ী করেছিল, কিন্ত 
এ উদাহরণ একবারই মাত্র পাওয়া গেল। 
হায়, নাথ, নিজ কর্মফলে, 
মজালে রাক্ষপকুলে, মজিল! আপনি । (১1৭) 

কিন্ত রাবণ এ যুক্তি মানেন নি। কারণ সীতাহরণ তার পাপ নয়। এ 
শুধু তার কূটনীতির অঙ্গ । তিনি ভগ্গী-অপমানের প্রতিশোধমাত্র নিয়েছেন । 
তাই রাবণ বলেছেন, 

গ্রহদোষে দোষী জনে কে নিন্দে, সুন্দরী ? (১৬) 


রাবণের বিরুদ্ধপক্ষীয়রা রাবণের কুটনীতির চাল স্বীকার করেনি। তার। 
একের পর এক আহন্ুল উচিয়ে রাবণকে অপরাধী সাব্যস্ত করেছে। 


পাতালে রমা বলছেন £ 
নিজ কর্মদোষে 
মজিয়ে স্ববংশে পাগী। (১১৫) 


বিভীষণ £ 
যথা ধর্ম জয় তথা । 
নিজ পাপে, হায়, মজে রক্ষঃকুলপতি । (৩1৯৯) 


লঙ্মণ 


অধর্ণ আচারী এই রক্ষঃকুলপতি ? 
তার পাপে হতবল হবে রণভূমে 


মেঘনাদ $ মরে পুত্র জনকের পাপে । (৩1৯৭৯ ) 
বিভীষণ £ 
নিজ কমণ্দোষে, হায়, মজাইলা 
কনক লঙ্কা, রাজ, মজিল1! আপনি। ( ৬।৬১) 
ইন্দ্র £ 
নিজ কমদোষে 


মজে রক্ষঃকুলনিধি ; কে রক্ষিবে তারে । (৭1২০১) 


২২০ বাংল! কবিতার নবঙ্গন্ন 


রমা £ 
নিজ কমণ্দোষে মজে লঙ্কা-অধিপতি। (৯৯২) 
কর্মঘোষ বলতে অন্তত্র (মুল রামায়ণে ) যাই থাঁক, এখানে কেবল 
সীতাহরণজনিত দোষ আছে। কিন্তু সীতাহরণকে কবি অন্তায় আচরণ বলতে 
রাজী নন। রাবণের মুখ দ্রিয়ে কবি বারবার এ বিষয়ে আমাদের সতর্ক ক'রে 
দিয়েছেন--লীতাহরণ তার রাজনীতির সামান্ত গ্রকাশ মাত্র । 


| ৩ ॥ 


রাব্ণ-ভাধিত নিয়তি তত্বের সঙে কমফিলের কোন সম্পর্ক নেই। কমণ্ফল 
কর্তার কৃতকর্মজনিত। কিন্তু নিয়তি এ সবার উ্ধ্বে। রাবণের ভাগ্য 
বিপর্যয়ের জন্য তাই রাবণ অপেক্ষা বৃহত্তর শক্তির খেয়াল খুসী দায়ী । 

এখন শ্বভাবতই প্রশ্ন উঠবে কেন মধুস্দন এইপ্রকার কার্ধকারণ-সম্পর্ক- 
শূন্য ও মানবশক্তির উর্ধ্বচারী এই নিয়তি-তত্বকে স্বীকার করলেন? সম্ভবতঃ 
সমসাময়িক যুগে এই প্রকার নিয়তি-তত্বের অপরিহার্ধত। ছিল। 

যে শক্তি আমার নিয়ন্ত্রণের বাইরে, অথচ আমার সর্ববিধ দুর্গতির হেতু, তা 
আমার মন্দভাগ্য ব্যতীত আর কি? এই সহজ সত্যের উপর দুজ্ঞেয়তার 
রাঙ তা মুড়ালেই তা ব্যাখ্যা-অতীত নিয়তি হয়ে দাড়ায় 

“মধুস্দরনের কাব্যে যে অনৃষ্টবাদের একটি প্রবল ভাবধারা প্রায় আগ্যোপাস্ত 
রহিয়াছে দেখ! যায়, তাহার নজীর সম্ভবত গ্রীক কাব্য হইতেই কবি লইয়া- 
ছিলেন; এবং ট্রাজেডি কল্পনায় ইহার উপযোগিতা বিষয়ে তিনি পাশ্চাত্য 
কবিদিগের নিকটেই ঝণী। কিন্তু ইহাও দেখ) যায় যে, তাহার অদৃষ্টবা প্রাচ্য 

ত্কার ও বিশেষ করিয়া হিন্দু মনোভাবের ফল 3 এই অনুষ্ঠটবাদে খ্ীষ্টিয়ান পাপ- 

তত্ব অথবা! আদি গ্রীক চিস্তার অহেতুক দৈব ন্বেচ্ছাচার--এ"ছুইয়ের কোনটিই- 
নাই।ঃ» 

খুষটীয়ান পাপ-তত্ব নাই, বুঝলাম ? কিন্ত গ্রীক অদৃষ্টবাদ ?. মোহিতলাল 
দু'টিকে এক করেই বিপথগামী হয়েছেন । শশান্কমোহন সেনও একই প্রকার 
ভ্রমে পড়েছেন । ( শশাঙ্কমোহন সেন-_মধুস্দন, পৃত ১১৯ ) 

বুক্তকরবীর রাজা আপন মৃত্যুবাণের সন্ধান নিয়তির মধ্যে করেনি $ কারণ 
তখন দুর্গতির কারণ যথেষ্ট স্পষ্ট হয়ে পড়েছে । সমাজে যা! ছিল সুপ্চ, তা আজ 
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মেঘনাদ্বধ কাব্যে কার্ধকারণ-সম্পর্কশূন্ত এক শক্তিকে কবি কল্পনা 
করেছেন। তিলোতমাসম্ভব কাব্যে তার বীজ নিহিত ছিল। কিন্তু তিলোত্তমা- 
সম্ভব কাব্যে সুন্ব-উপন্থন্দের পরিণতি অপেক্ষা তিলোত্তমার অভিসার বর্ণনা 
কবির মুখ্য উদ্দেশ্ত ; সেই কারণে নিয়তিতত্বকে কবি তত প্রশ্ফুটিত করেন নি। 


নিদারুণ বিধি 
আম! সবা প্রতি বাম অকারণে লদা। (২৩৭) 
বিধির নিবন্ধ কে পারে খগ্ডাতে। ( ২৩৮) 


-_ এ সমস্ত উক্তিই দেবরাজ ইন্দ্রের । ইন্দ্রই এখানে মানবিক গুণসম্পন্ন। 
মৃত্যু-পথধাত্রী সুন্দ আক্ষেপ ক'রে বলেছিল, 


কামমদে রত সে তুর্মতি 
সতত এ গতি তার বিদিত জগতে । ( ৪1৮৪ ) 


স্ুন্দ এখানে তার পতনের কারণ অনুমান করতে পেরেছে । নিয়তি, 
কল্পনার প্রধান ডানা এখানে ছিন্ন । এবং এই খণ্ডিত ধারণার কারণে কবি 
সন্দ-উপনুন্দের পতনের মধ্যে কাহিনীর সার্থকতা খেোজেন নি। কবি যে এই 
কাব্যে ৮[000021 €162001৮-এর অভাবের কথা কবুল করেছিলেন, তারও 
হেতু এইখানে । মেঘনাদবধ কাব্যে রাবণের ভাগ্য-বিড়ম্বনার কোন যুক্তিসঙ্গত 
কারণ নেই। এবং এই হ্ত্রেই এ কাব্য বেদনা-রসে আপ্ল ত এবং মানবিক 


২২২, বাংল! কবিতার নবজদ্ম 


বোধে উদ্বেলিত হয়েছে । তিলোতমাসস্ভব কাব্য থেকে বেদনার হেতু এখানে 
অধিকতর মহাকাব্যিক। কবি-মানসের অন্তান্ত স্ষ্টির মত এ খবরটিও 
উল্লেখযোগ্য । 

মেঘনাদবধ-কাব্য-পরিকল্পনায় এই ছুজ্ঞেপ়্ নিয়তিতত্বের অশেষ মূল্য আছে; 
এই যুক্তি-অতীত নিয়তিতত্ব ব্যতীত এই কাব্য মহাকাব্য হ'ত না-_-একখানি 
একটান1 সাধারণ বীর-রসাশ্রিত বিষাদাস্ত কাব্য মাত্র হ'ত; দ্বিতীয় ব! 
কুশলতর পক্মিনী উপাখ্যান হ'ত। ছুনিরীক্ষ শক্তির বিরুদ্ধে লড়াই ক'রে, 
দুর্ভাগ্যকে বরণ ক'রে রাবণ বাঙ্গালী মানসের ভৌগোলিক সীমান! সম্প্রসারিত 
করলেন, বাঙ্গালী মানসের এক নবীন মানচিত্র তিনি অঙ্কন করলেন। বাংলা 
কাব্যে তাকে দেখেই প্রথম বল! গেল, “71756 1162 1590172৮621: 1০০2 1159৭ 
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॥ ৩ ॥ 


আর নিরাপদ নিশ্চিন্ত জীবন কামনা করেছিল বিভীষণ। তার জাতি- 
দ্রোহিতার ও রাজদ্রোহিতার কারণ তাই। মাইকেলের বিভীষণ এক স্বতন্ত্র 
স্থট্টি-_বাল্পীকির আলোকে তার বিশিষ্টত! ধরা যাবে না। সে যে “ধমর্নিষ্ঠ” 
একথা কবি ইন্দ্রজিতের মুখ দিয়েও বলেছেন । ধমণনিষ্ঠার সঙ্গে দেশপ্রোহিতার 
কোন বিরোধ ঘটেনি, এমনই এক বিচিত্র ধর্ম সে পালন করত। 
রাজ! নবরুষ্ণ, দেওয়ান গঙ্গীগোবিন্দ সিংহ প্রভৃতির কলঙ্কিত বৈষয়িক 
জীবন ও প্রশংসিত ( কারও কারও দ্বার ) অধ্যাত্ম জীবনের গীটছড়া বাধার 
দিব্য কাহিনী মধুস্ছদনের কাব্যে কি রূঢ় ভাষণেই না কথিত হোল! গরমিল 
আছে যেটুকু, সেটুকু সাহিত্য আর ইতিহাসের চিরস্তন গরমিল। রাবণ যদি 
হন উনবিংশ শতাব্দীর নব্য নীতির প্রবক্তা, তবে বিভীষণ অষ্টাদশ শতাব্দীর 
কষণচনত্রীয় নবকৃষ্কীয় পচনশীল নীতির ধিকত ধারাবাহী | ধিক্কুতত করেছেন কবি 
সর্বদা, যখনই বিভীষণ প্রসঙ্গ উখবাপিত হয়েছে । লঙ্কার বন্দনাগীত গাইছে 
বন্দীরা, তারাও বিভীষণকে দিচ্ছে ধিক্কার-_- 


ধন্য লঙ্কা, বীর ধাত্রী তুমি | 
আকাশ-দুহিতা ওগো শুন প্রতিধ্বনি ; 


5340815 
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কহ সবে মুক্তকণ্ে, সাজে অরিন্দম 

ইন্দ্রজিৎ। ভয়াকুল কীপুক শিবিরে 

রঘুপতি, বিভীষণ রক্ষঃকুল কালি, 

দ্ণ্তক-অরণ্যচর ক্ষুত্্র প্রাণীযফত। (১1৭৭৮-৮৩) 


প্রমীলার সহচরীর। বলছে, 
নাগপাশ দিয়া 
বাঁধি লব বিভীষণে রক্ষঃকুলাঙগারে । (৩৮৭) 
রাক্ষল-কুল-কলম্ক ডাক বিভীষণে ! (৩৮৯) 


ইন্দ্রজিৎ যুদ্ধে যাবে, এই আনন্দে গায়কেরা গাইছে; তাদের সঙগীতেও 
বল! হয়েছে-_ 
আনিবে বাধিয়া 
বিভীষণে! (৪1১০৭) 
ইন্দ্রজিৎ জননী মন্দোদরীর কাছ থেকে বিদায় নেবার সময় শপথ নিচ্ছেন-_ 
কাধি দিব আনি তাত বিভীষণে, 
রাজদ্রোহী । ( 61৬৪৭) 
মন্দোদরী তার মাতৃহদয় ও পত্বীহ্বদয়ের সহজ অনুভবে বিভীষণকে স্পষ্টভাবে 
চিনেছেন, 


কাল-সর্প-সম 
দয়া-শুন্য বিভীষণ ! মত লোভ-মদে, 
্ববন্ধু-বান্ধবে মূঢ় নাশে অনায়াসে, 


ক্ষুধায় কাতর ব্যান্র গ্রাসয়ে যেমতি 
স্বশিশু | কুক্ষণে, বাছা, নিকষ! শাশুড়ী 
ধরেছিল! গর্ভে ছুষ্টে, কহিহ্ছ রে তোরে, 
এ কনক-লঙ্কা মোর মজালে দুর্মতি। (৫1১৪৭) 
আর যে মুহূর্তে বিভীবণ ও ইন্দ্রজিতের মুখোমুখি দেখা হোল, তখন 
ইন্দ্রজিৎ একটির পর একটি যুক্তি অবতারণা ক'রে তার রামপক্ষ অবলঘনের 
অসারতা প্রমাণ করার চেষ্টা করলেন। রাজদ্রোহ, ভ্রাতৃক্রোহ, শ্বজা তিবিঘেষ, 


২২৪ বাংলা কবিতার নযষগ্ 


প্রভৃতির বিরুদ্ধে লৌকিক ধমে'র সারবত্তা প্রমাণিত করার চেষ্টা ইন্্রজিং 
করলেন। বিভীষণ কিন্ত এত যুক্তির আঘাতেও বিচলিত হ'ল না। সেচায় 
নিশ্চিত সৌভাগ্য, নিরুপদ্দ্রব জীবন । 
এবে 

পাপপুর্ণ লঙ্কাপুরী $ প্রলয়ে যেমতি 

বন্ধ, ডুবিছে লঙ্কা! এ কালসলিলে | 

রাঘবের পদাশ্রয়ে রক্ষার্থে আশ্রয়ী 

তেই আমি। পরদোষে কে চাহে মজিতে ? 


সত্যই তো, সমাজ ব] দেশের স্বার্থ রক্ষা করতে হবে, এই নীতি তো তার 
নীতি নয় তার আদর্শ নয় ! 


ইন্দ্রজিৎ সরোষে বললেন, 
ধমপিথগামী 
হে রাক্ষন রাজানুজ, বিখ্যাত জগতে 
তুমি; কোন ধর্মমতে, কহ দাসে, শুনি, 
জ্ঞাতিত্ব, ভ্রাতৃত্ব, জাতি, এ সকলে দিল! 
জলাঞ্জলি? শাস্ত্রে বলে, গুণবান যদ্দি 
পরজন, গুণহীন স্বজন, তথাপি 
নিগুণ স্বজন শ্রেয়ঃ, পরঃ পরঃ সদা । ( ৬১৭৬) 


ইন্্রজিতের এই নীতি নবীন সামাজের নীতি; বিভীষণ তার শরিক নয়। 
বিভীষণ সিংহাসন-লোভী ; রক্ষঃকুল রাজলম্্ী স্বপ্নে তাকে আশীর্বাদ 
জানিয়েছেন £ 
তোর পূর্ব কম ফলে 
স্প্রসন্ন তোর প্রতি অমর, পাইবি 
শূন্য রাজসিংহাসন, ছত্রদণ্ড সহ, 
তুই।-_ (৬১৫৬ ) 


রাবণ ইচ্ছা করলেই নিশ্চিত আরাম ও বিলাসের জীবন যাপন করতে 
পারতেন-প্রামের সঙ্গে সন্ধি ক'রে । কিন্তু তিনি সে পথ পরিত্যাগ ক'রে 
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বিপদকে বরণ করেছেন । শা ৫6819 টিঞ়া 2150 119 81১019”--এ কি 
শুধু মেঘনাদবধ কাব্যকারের উক্তি? বরাবণেরও উক্তি! আর বিভীষণ এই 
র্যাব ল*দের শীর্দেশে | “175 (285) ) ৪5 & 15016 66110, ৮৫৫ 
607 0080 5০000016]1 131017151781), ০10 1252 10101560 036 
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রঃ ক 


কঃ 
রাম দৈবশক্তিতে বিশ্বাসী ; দেববলে বলী। “দেবকুলপ্রিয়” এই বিশেষণটি : 
কবি প্রায়ই ব্যবহার করেছেন । 
হবরনাথ সহায় যাহাত্র 
কি ভয় তাহার, প্রভু, এ ভবমগ্ুলে । ( ৩৯৮) 
দেবকুলদাস দাস, দেবকুলপতি। 
কত যে করিনু পুণ্য পূর্ব জন্মে আমি 
কি আর কহিব তার ! (৭২০০) 
অনুকুল তব প্রতি শুভধাতা বিধি। (৯২৪৫) 
রাম দেব-নির্ভর, তার মধ্যে মানবিক ব্যথার চরম ক্ফৃতি ঘটান অসম্ভব । 
যে মানুষ আপন পৌরুষকে নির্ভর ক'রে জীবন যুদ্ধে আগুয়ান, অথচ বারংবার 
পরাজিত, সেই--সেই ত মানবিক বোধের কেন্ত্র। তা ছাড়া স্বদেশ রক্ষা ও 
পর-রাঁজ্য আক্রমণ-_-এই ছুই ঘটন] ছুই মূল্যবোধের উৎস। মাঝখানে দাড়িয়ে 
আছে বিভীষণ | বিভীষণ বাবণ-বক্তব্যকে স্পষ্টতর করেছে, রাবণ চরিত্রকে 
দীপ্ততর করেছে, বিভীষণ ব্যতীত মেঘনাদবধ কাব্য অসম্পূর্ণ, রাবণ-চরি্ 
নিল । 
ইন্্রজিৎ কাব্যের নায়ক; শান্তর মিলিয়ে তাকে মহাকাব্যের নায়ক বলতে 
কোন বাধা নেই। বীরবাহুর মুত্যু ও ইন্দ্রজিতের সৈনাপত্য বরণে 
কাব্যের শুরু, আর কাব্যের উপসংহার ইন্দ্রজিতের মরদেহের সৎকারে। 
অস্বীকার করবার উপায় নেই যে, এ কাব্যে ইলিয়াদের কাহিনীর 
মত বিস্তৃতি নেই। এ কাব্যে বিস্তৃতি না থাকলেও গভীরত্ব আছে। 
অর্বাচীন মহাকাব্য কোনকালেই ইলিয়াদের অনুরূপ বিস্তৃতির 
অধিকারী হয় না। তাই বলে গভীরত্ব অর্জনে বাধা কোথায়? এই গভীরতাই 
কাব্যকে শেষ পর্যস্ত একট] বিশালতা দান করেছে। 
১৫ 


২২৬ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


ইন্দ্রজিৎ পিতৃভক্কঃ পত্বীগ্রেমিক, মাতৃভক্ত, স্বজনবৎসল, হ্বদেশপ্রেমিক 
ও ঈশ্বর-অন্ুরাগী। ন্বজনবৎসল ও ত্বদেশপ্রেমিক এই ছুই পরিচয়ই বড় 
পরিচয় শুধু নয়। রামায়ণ বা অন্ পুরাণের বীর পুরুষের গুণাবলী নিয়ে কেবল 
তিনি আত্মপ্রকাশ করেন নি। তার ম্বাদেশিকতা ও একপত্ৰীপ্রেম তাকে 
নবধুগের একটিমাজ্র মহাকাব্যের নায়ক হবার অধিকার দিয়েছে। তার গর্ব, 
তার অহংকার ও তেজের উৎস এইখানে | 


, বৈরিদল বেড়ে 
স্বর্ণলঙ্কা, হেথা আমি বামাদল মাঝে। (১/১৪) 


নগর-তোরণে অরি ; কি সুখে ভূঙঞ্জিব, 

যতদিন নাহি তারে সংহারি সংগ্রামে | (৫/১৫) 
বিরত কি কু 

রণরঙ্গে ইন্দ্রজিৎ ! অতিথির সেবা, 

তিষ্ঠি, লহ, শ্রশরেষ্ঠ, প্রথমে এ ধামে__ 

রক্ষোরিপু তুমি, তবু অতিথি হে এবে। (৬/৬০) 


কুদ্রমৃতি নর, শূর লক্ষ্রণ, নহিলে 
অন্ত্রহীন যোধে কি সে সম্বোধে সংগ্রামে । (৬/৬১) 


কোন ধর্ম-মতে, কহ দাসে, শুনি 
জ্ঞাতিত, ভ্রাতৃত্ব, জাতি-_-এ সকলে দিল! 
অলাগুলি? 
ইন্দ্রজিতে জিতি তুমি) সতি, 
বেঁধেছ যে দৃঢ়বাধে, কে পারে খুলিতে 
সে বাধে? ( ১/৯১ 
কবির হাতে যে তুলি, তা বড় ক্ষিপ্রচালিত, কিন্তু তাতে বড়ই স্পষ্ট 
মৃতি ধরা পড়ে। এই ম্পষ্টতাই বড় কথা; ইন্ত্রিৎ রাবণের ছায়া নয়। 
ইন্দ্রজিৎ আপন শ্বাতস্ত্র্যে উজ্জল; অথচ রাবণ যে-জগৎ স্ষ্টি করেছেন, 
ইন্দ্রজিৎ তারই সম্পূর্ণতা দান করেছেন। রাবণের রাজপুরী এশ্বর্য ও সৌনদর্ধের 
আকর। কিন্তু ইন্্রজিৎ এই খনির মণিশ্রেষ্ঠ। হুন্দ-উপহথন্দের সঙ্গেও উপমিত 
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তিনি হতে পারেন ন1) মঙ্গলকাব্য-জগতের কালকেতু বা লাউসেন, বৃত্র- 
সংহারের বৃত্র বা জয়স্ত তার তুলনায় অপরিণত ও খর্ব। কালকেতু ও লাউসেন 
মধ্যযুগীয় কাব্যের বীরত্থের বিরল নিদর্শন; কিন্তু স্ববিরোধিতার ফলে তাদের 
ব্যক্তিত্ব অক্ফুট। মধ্যযুগে ব্যক্তিত্বের বিকাশ দ্বিধাগ্রস্ত। তার পরিপূর্ণ 
বীর হয়েছে কিনা! জানি না, কিন্তু পরিপূর্ণ মানুষ হয় নি, তা বিন! দ্বিধায় 
বলা যায়। বৃত্র ও জয়স্ত নিতাস্তই ঘটনার বাহক, ঘটনার নিয়ন্ত্রণকারী 
নয়। এর] মান্য হ'তে গিয়ে খর্ব হ'য়ে গিয়েছে আদর্শের চাপে । খর্ব মানুষ 
মানুষ নয়, বামন। অন্ুকম্পার পাত্র । 

ইন্দ্রজিতের কাহিনী শুধু বীররসের প্রশ্রবন নয়; মহাকাব্যে বীররস- 
সমদ্ধ কাহিনী থাকবে, কিন্তু বীররসই মহাকাব্যের একমাত্র রস নয়। ডক্টর 
স্ববোধচন্ত্র সেনগুপ্তের ভাষায় মহাকাব্য 'বিশাল রল'-ভিত্তিক। ইন্দ্রজিৎকে 
কবি শুধু বীর ক'রে যে আকেন নি, তাতে ক্ষোভ করার কিছু নেই। এতে 
চরিত্রের অঙ্গে এক বিশালত্বের ও ব্যাধির ছোয়া লেগেছে । মাঝে মাঝে 
ইন্দ্রজিৎকে মহাভারতের এক অনন্তবীরের নিকট আত্মীয় বলে মনে হয়। 
সে বীর অজুনি ! 


১, গু না 

প্রমীলা, নৃমুণ্ডমালিনী আর পীতা--এই তিনটিই এই কাব্যের বিশিষ্ট 
নারীচরিত্র । প্রমীলা, নৃমুগ্ডমালিনী রাক্ষলকুলনারী; সীত। অন্ত জগতের । 
এ কাব্যে সীতার কোন সক্রিয় ভূমিকা নেই; অথচ এ কাব্যের যাবতীয় 
ঘটনার পিছনে সর্ধদাই তিনি বিরাজ করছেন। সীতাহরণই রাম-রাবণ 
তঘর্ষের হেতু । রামায়ণ-পাঠকের কাছে সীতার যে চিত্রথানি চিরকালের 
মত মনোগ্রাহী, কবি তারই উপর লিরিকের রঙ লাগিয়েছেন। সীতা ও 
সরমার আলাপন কাব্যের পক্ষে অপরিহার্য ছিল না, কিন্তু কবির পক্ষে 
অপরিহার্য ছিল। এই অবকাশে ব্যথাহত নারীত্তবের প্রতি কবি তার নিরুদ্ধ 
আবেগ ব্যক্ত করতে পেরেছেন। যৌবনে এরই তো কাব্য “08৫5- 
[.9016%” | আজ মধ্যবয়সে মহাকাব্য রচনার ফাকে যৌবনের সেই হৃদয়কে 
কবি যাচাই করে নিলেন । পরবর্তীকালে নানাভাবে এই বেদমাহত নারীমৃত্তি 
কবির সঙ্গীতের আকর্ষণী-শক্তিরূপে কাজ করবে--ব্রজাঙগনায়, বীরাঙনায়, ব। 
চতুর্দশ পদাবলীতে। ব্যক্তি মধুস্দনকে বুঝবার পক্ষে সীতা চরিত্র চাবিকাঠি । 


২২৮ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


প্রমীলা প্রথম আত্মসচেতন নারী বাংলাকাব্যে। ইতঃপূর্বে 'পুণ্যবতী* 
বা অসামাজিক মহিলারা কাব্যের নায়িকা হয়েছেন। উভয় জাতীয় 
চরিত্রে 'আতিশষ্য* শব্দটি বেমানান নয়। বেহুলা, থুক্সনা, ফুল্পর1 ও রঞ্জাবতী 
পুণ্যবতী মহিল1) এ'র! দেবী ও লতী বলেই পুজিতা, নারী রূপে আদৃতা নন। 
বর্তমান যুগের মূল্যবোধে দ্বেবীত্ব অপেক্ষা নারীত্ব অধিকতর সমাদূত। 
প্রমীলা সেই নারীত্বের প্রতীক, অথচ প্রমীলা সতীকুলচুড়ামণিও বটে। 
গ্রমীলার মধ্যে এই নারীত্বেরে জয়ধ্বনি তখনকার জাগ্রত তরুণ-চিতের 
অভিনন্দন লাভ করেছিল। 

“মেঘনাদবধ কাব্য যখন লিখিত হয়, তখন বঙগসমাজে সবেমাত্র পাশ্চাত্য 
জ্ঞানচর্চায় উন্নতি আরম্ভ হইতেছিল। স্থশিক্ষিত বাঙ্গালী যুবক, হৃদয়ে ষে 
সাম্যভাব ধারণ করিলেন, গৃহে তাহা পূর্ণ হইবার সম্ভাবনা নাই। তাই 
অবগ্ুঠনবতী ব্রীড়াসন্কৃচিত বজ নারীকে প্রমীলার বেশে দেখিয়! 
কতবিদ্য যুবক তখন মোহিত হইয়াছিলেন। 

অধরে ধরিল। মধুঃ গরল লোচনে 

আমরা, নাহি কি বল হে ভুজ মুণালে? 
বড় মধুর, বড় ভাবব্যঞ্ক আর বড় সাম্যসংস্থাপক ! যখন পড়ি, যতবার 
পড়ি, মিষ্ট লাগে! প্রথমে বুঝি আরও মিষ্ট লাগিয়াছিল। দার্শনিকপ্রবর 
জন টুয়ার্ট মিল স্ত্রীজাতির সাম্য গ্রতিপাদন করিয়! প্রবন্ধ লিখিয়াছেন ; আর 
আমাদের মধুস্দন *প্রমীল1”-চরিত্র সৃষ্টি করিয়াছেন, উদ্দেশ্য উভয়েরই এক। 
প্রমীলা-চরিত্রের আর একটি ভঙ্গা দেখ। ইহা ইন্দ্রজিতের মত বীরত্বময়। 
৮০৮০৭ প্রমীলা-চরিত্র সন্ধান করিয়! প্রবন্ধ বিস্তৃত করিতে চাহি না। তবে 
সে চরিজ্্র ইন্দ্রজিতের মত বীরত্বময় তাহা কেহ বোধ হয় অস্বীকার করিবেন 
মা। এই চরিত্রসাম্য, এই রাক্ষল দম্পতির অস্থুল মোহময় প্রেমের কারণ। 
ধাহারা সাম্যকে প্রেমের কারণ বলিতে প্রস্তুত নহেন, এ কথাটি তাহারা 
একবার ভাবিয়া! দেখিবেন।”৫*ক 

গ্রমীল! বাংলা সাহিত্যের আধুনিক নায়িকাকুলের অগ্রজ! । প্রমীলার 
মধ্যে বেছুলার সতীত্বনিষ্ঠার সঙ্গে তিলোত্বমার নারী-মাধুর্ঘটুকু সম্মিলিত হয়েছে । 

বৃমুগমালিনী তিলোত্রমার শুধু চাঞ্চল্যটুকুই গ্রহণ করেছে; চরিত্র- 
মর্ধাদার সে বিন্দুমাত্র সঙ্গতি নেই। তার চলনে-বলনে অতি রস-চটুলতা। 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্দন ২২৯ 


দ্ধক্ষেত্রের শ্বাস-রোধকারী পরিবেশে একটু ভিন্ন দ্বীপের হাওয়া ঢুকিয়ে 
দেওয়৷ হয়েছে। সম্ভবত কবির উদ্দেশ্ট ছিল একটু “রিলিফ স্তি করা। 
নৃমু্মালিনীর উপস্থিতি নিতান্তই ক্ষণকালিক। 

মধুহদনের কাব্য-পরিকল্পনার গভীরতর প্রদেশে প্রবেশ-অধিকার না 
পেলেও উপরের জগতে এ্যারিওষ্টো৷ (11950) ও ট্যাসোর হস্তাবলেপ 
খুঁজে পাওয়া কঠিন নয়, তার প্রমাণ নৃমু্মালিনী । হোমার-ভাঞ্জিল-দাস্তে- 
মিলটনের কাব্য-কানন থেকে নৃমুণ্মালিনীর তরল বিলাস-বিভ্রম বহির্গত 
হয়নি। 

সীতা ও সথভদ্রা-উভয়েই মাইকেলের প্রিয় নারী-চরিত্র। সীতা ও 
সরমা যেন ভিন্ন যুগের দ্বিবিধ নারীব্ব্যক্তিত্তের প্রতিনিধি । সীতা! অতীত নারী 
সমাজের প্রতিনিধি, তাই চিরনিগৃহীতা৷ ; ভারতীয় নারীর নিরুদ্ধ পুপ্রীতৃত 
বেদনার গাঢ়তম ভাষা। স্থৃভদ্রাী ভাবী সমাজের নারী-চরিত্র। রথের রজ্জু 
তাই তার আপন করে। সীতা বিনআ্রা; আর স্থভদ্রা দীপ্চিময়ী। কৰি 
'্থৃভদ্রাহরণ” নামে পৃথক কাব্য লিখে এই পৌরাণিক-আধুনিকাকে চিরম্মরণীয় 
এবং কাব্যের অঙ্গনে এক স্বতন্ত্র তৃথণ্ডের অধীশ্বরী করতে চেয়েছিলেন। 
কিন্তু তার আর সময় পান নি। কবি-মানসের ক্রমবিকাশের ইতিহাসে 
সেই অপারগতাও কম উল্লেখযোগ্য নয়। কারণ স্ৃভত্রা কবির আয়ত্তীতৃত 
কাব্য-ভাবন! নয়, উত্তিন্নমান কাব্য-ভাবনা | 

সীতার প্রতি কবির মমত্ব অসামান্য ; এমন কি সীতাপ্রসঙ্গের খাতিরে 
তিনি তার স্যগির দেহকে স্থুলতর করতেও ইতস্তত করেন নি। 

সীতা চিরকালের বন্দিনী নারী; 0896 [891 কাব্যে সেই মুখের 
আদল ধরারই প্রথম প্রচেষ্টা। পরে 08০6 916. নাম দিয়ে তিনি এক 
পূর্ণাঙ্গ কাব্য রচনা করতে চেয়েছিলেন। সঙ্কল্প অপূর্ণ, কিন্ত কবির মানসিক 
প্রবণতা পূর্ণ প্রস্ফুটিত। অধিকস্ত সীতা তার পৌরাণিক ভারত-গ্রীতির 
পরিচয়-পত্রিকা। স্থভদ্রাও পৌরাণিক; কিন্তু সেই মহাভারতীয় ভত্র- 
মহিলার সঙ্গে কবির প্রণয় ভিন্ন কারণে, ভারত-প্রীতি হেতু নয়। কিশোর 
বয়সে নাবালিকা বিবাহে আপত্তি জানাতে গিয়ে মধূস্ূন খৃষ্টান হয়েছিলেন 
ব'লে প্রবাদ আছে। প্রবাদটি সত্য কি মিথ্যা আপাতত তা আমরা যাঁচাই 


২৩০ বাংলা কবিতার সবজন্ম 


করতে উদ্গ্রীব নই। কিন্ত প্রবাদটি স্থভদ্রা-পক্ষপাতী কবির মনোজগতে 
একটি রুদ্ধ বাতায়ন খুলে দ্বেয়। একটি প্রবন্ধে জীবন-সঙ্গিনীর ষে ভাষ্য 
তিনি দিয়েছেন, স্থভন্রা তারই যেন কাব্য-সংস্করণ | 
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প্রমীলা স্থভদ্রার সহোদর । সম্পদে-বিপদে, মিলনে-বিরছে, জীবনে- 
মরণে তার তেজ ও মহিমা কণামাত্র ক্ষুপ্ন হয়নি। রবীন্দ্রনাথের চিত্রাদা 
বলেছিল : 
দ্বেবী নি, নহি আমি সামান্তা রমণী । 
পৃজ| করি রাখিবে মাথায়, সে-ও আমি 
মই, অবহেলা করি পুষিয়া রাখিবে 
পিছে সে-ও আমি নহি। যদি পার্থে রাখে 
মোরে সংকটের পথে, ছুরহ চিন্তার 
ঘদি অংশ দাও, যদি অনুমতি করো 
কঠিন ব্রতের তব সহায় হইতে, 
দি স্থখে ছুঃখে মোরে করো! সহচরী, 
আমার পাইবে তবে পরিচয় । 
ভাষাস্তরিত করলে কথাটি তো প্রমীলারও ; শুধু যদি এই কাব্যভাঘা 
তখন তৈরি হোত! শব্দ-গত ও বাক্য-রচনাগত বৈশিষ্ট্য বাদ দিলে প্রমীল! 
মোটামুটি চিত্রাঙ্গদার ভাষাতেই কথা বলেছে ! 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদন ২৩১ 


দানব-কুল-সম্ভব1! আমরা দ্ানবি ; 
দানবকুলের বিধি বধিতে সমরে, 
ছিষৎ শোণিত-নদে নতুবা ডুবিতে । 
অধরে ধরিলো মধু; গরল লোচনে 
আমরা; নাহি কি বল এ ভুজ মৃণালে? 
নী খা ০ 
ভেবেছিন্ু ষজ্ঞ গৃহে যাব তব সাথে; 
সাজাইব বীর-সাজে তোমায় ! কি করি? 
বন্দী করি স্ব মন্দিরে রাখিল1 শাশুড়ি । 
তিলোত্তমা মাইকেলের নায়িকা-কল্পনার বিচ্ছিন্ন অংশ মাত্র; ব্রজাঙ্গনার 
শ্রীরাধাও তাই। তাঁর নায়িকা-ভাবনার প্রর্দেশবিশেষকে ওর প্রতিনিধিত্ব 
বা আলোকিত করেছে মাত্র। সীতা ও স্থতন্রা তার প্রতিদ্বন্বী ভাবনণ, কিন্ত 
শেষ পর্যস্ত স্থভদ্রাই জয়ী, সৃভদ্রাই প্রধান । 
মেঘনাদবধ কাব্য, বীরাঙ্গনা কাব্য, চতুর্দশ পদাবলীতে স্থভদ্রার আত্মীয়ারাই 
প্রধান হয়ে ওঠার চেষ্টা করছেন, আধিপত্য অর্জনের প্রয়াসী হচ্ছেন। 
মাইকেল-কাব্যের ক্লাসিক কাঠামোতে স্থভব্রার সমুন্নত মৃত্তিই অধিকতর 
সামবস্থপূর্ণ । ব্যক্তিত্বময়ী প্রমীলা মহাভারতীয় স্থৃভদ্রার সহোদরা', বা 
একই জগতে তৃমিষ্ঠা। 


যা ৬ ০ 

রাবণের এই্ব্ষ-সন্তোগ-ইচ্ছ। নবীন যুগের অনিবার্ধ আকাঙ্ষা। “এই 
শক্তির চারিদিকে প্রতৃত এশ্বর্ষ, ইহার হর্ম্যচুড়া মেঘের পথরোধ করিয়াছে; 
ইহার রখ-রথী অস্ব-গজে পৃথিবী কম্পমান! ইহা প্পর্ধা দ্বারা দেবতার্দিগকে 
অভিভূত করিয়! বায়ু-অগ্নি-ইন্ত্রকে আপনার দাসত্বে নিযুক্ত করিয়াছে; যাহা 
চায় তাহার জন্য এই শক্তি শাস্ত্রে বা অস্ত্রে বা কোন কিছুর বাধা 
মানিতে সম্মত নহে।” এই্বর্ের প্রতি কবির উদগ্র আসক্তি প্রকাশিত 
হয়েছে লঙ্কাপুরী, রাজসভা।, শোভাধাত্র! ও যুদ্ধ-বর্ণনার মধ্যে। কবি লঙ্কাকে 
সমুদ্র-মেখলা বলেছেন, কিন্তু সমুদ্র, পর্বত বা অরণ্য তার বর্ণনায় আধিপত্য 
করেনি ; আধিপত্য করেছে হর্ময, রাজপথ, দেবালয়, রথ ও অস্ত্রশস্ত্র 
অর্থাৎ ষা কিছু মনুষ্য-স্য্ট তাই কবির বন্দনা-স্থল। লঙ্ক। রাবণের স্থ্টি ; 


২৩২ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


মেখনাদবধ কাব্যের সেই হ'ল দ্বিতীয় তিলোত্তমা । নান! ভাষায় লঙ্কার বন্দনা- 
লেখা হয়েছে ঃ 


জগত-বাসন! তুই স্থখের সদন । (১/৩৬) 

কৌস্তভ রতন যথা মাধবের বুকে । (১৩৯) 

সাগরের ভালে, সখি, এ কনক-পুরী 

রঞঙ্জনের রেখা । (৪1১২৮) 

জগতের অলঙ্কার তুই স্বণময়ী ! ( ৩১৬৪) 

এ হেন বিভব, আহা» কার ভবতলে । (৬১৬৭) 
আর কৰি বন্দীদের মুখ দিয়ে যখন লঙ্কা-বন্দনা! গেয়েছেন, তখন লে 

আর ইট-পাথরের নগরী মাত্র থাকে নি। 


নয়নে তব হে রাক্ষস-পুঁরি, 

অশ্রবিন্দু, মুক্তকেশী শোকাবেশে তুমি ; 

তৃতলে পড়িয়া হায়, রতন মুকুট, 

আর রাজ আভরণ, হে রাজুন্দরি, 

তোমার । উঠগো শোক পরিহরি, সতি! 

রক্ষঃ-কুল-রবি ওই উদয়-অচলে ! 

প্রভাত হইল তব ছুঃখ-বিভাবরী ! (১1৫৭) 


রাবণ লঙ্কার স্বৃতি-মস্থন করেছেন £-_- 
কুন্থুম-দীম-সঙ্জিত, দীপাবলী-তেজে 
উজ্জলিত নাট্যশাল সম রে আছিল 
এ মৌর সুন্দরী পুরী ! কিন্ত একে একে 
শুখাইছে ফুল এবে নিবিছে দেউটি; 
নীরব রবাব, বীণা, মূরজ, মুরলী ! (১৩১) 


লঙ্কা শুধু নগরী মাত্র নয়, লঙ্কা নাগরী! লঙ্কা এই কাব্যের 
অন্ততম চরিত্র, অন্ততম নায়িকা । বাংল! কাবো নগর-প্রসঙ্গের অভাব নেই। 
প্রতি মঙ্গলকাব্যেই নতুন রাজবংশের মহিমা-স্ততির সঙ্গে সঙ্কে নতুন নগর 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদন ২৩৩ 


পরিকল্পনা আছে। কিন্তু সে-নগর পরিকল্পনা! ভৌগোলিক ও অথনৈতিক 
তথ্যের পাষাণ-ফলকে মুখ থুবড়ে প'ড়ে থাকে । সমগ্র কাব্যের ঘটনা-প্রবাহে 
তাদের কোন তৃমিক1 নেই। ঘটন! অন্তর ঘটলেও সেই নগরের নিবিকারস্ব 
বিন্দুমাত্র টুটত না। কিন্তু মেঘনাদবধ কাব্যের ঘটনা লঙ্কা ব্যতীত অন্থাত্ 
অভিনীত হতে পারত না। লঙ্কা আর মেঘনাদবধ কাব্য এমনই 
ওতপ্রোতভাবে জড়িত, পরস্পরের কঠলগ্ন। লঙ্কা ব্যতীত রাবণের: 
দস্ত শুধু ম্পর্ধিত বাক্য-বিন্যাসে পর্যবসিত হ'ত। আবার লঙ্কার এস্বর্য- 
মুখরিত পটভূমিকাতেই রাবণের দুর্ভাগ্যের ডঙ্কা' এত মর্মান্তিক বিষন্ন স্থরে 
নিনাদিত হয়েছে। পরিপূর্ণ সৌভাগ্যের মুহূর্তেই রাবণের দুর্ভাগ্যের কৃষ্ণমেঘ 
পক্ষ বিস্তার করেছে; লঙ্কা রাবণেরই ভাগ্যের প্রতীক । রাবণ পট্রমহিষী 
মন্দোদরী অপেক্ষাও সে জীবস্তা, বা সে-ই স্ফুটতর মন্দোদরী । 

লঙ্কার এই অনন্যামৃতি বিশেষ প্রণিধাঁনের বিষয়। মহাকাব্য ব্যক্তির 
জীবন আলেখ্য নয়, সমাজের জীবন্ত আলেখ্য। শুধু “সমাজ শব্দটি উচ্চারণ 
করলেই দেশ ও কাল একসঙ্গে ব্যপ্ধিত হয়। মেঘনাদবধ কাব্যে ব্যক্তির 
ক্রন্দন বড় কথা নয়, সমসাময়িক যুগ ও দেশের আর্তিধ্বনিই বড় কথা। ব্যক্তি 
সমাজের বাজ্ময় সত্তা । 

লঙ্কার এই বিশাল ব্যাপক অপ্রতিহত বিস্তৃতি এই কাব্যকে এক 
একতানের যোগ্যতা দিয়েছে--০,0:1০ 0081105 বললে যা বোঝায়, তাই। 
মহাঁকাবোর প্রাথমিক প্রতিজ্ঞা হ'ল এই :0170110 0139115? রক্ষা করা-_ 
ডক্টর স্থবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত মহাশয়ের ভাষায় “বিশাল রস' রক্ষা করা। লঙ্কার 
এই বিপুল ব্যাপ্তি কবির মহাকাব্য-পরিকল্পনার সার্থকতায় আস্তরিকভাবে 
সহযোগিতা! করেছে । বাল্মীকির রামায়ণে লঙ্কার এই ব্যাপ্তি ছিল না 
যোজন-মাইলের বিচারে নয়, অস্তঃধর্মের বিচারে । বান্মীকির লঙ্কা ব্যক্তি হয়ে 
ওঠেনি ; নগর-পরিকল্পনাকারীদের চোখে নগর কদাচ নাগরী হতে পারে না। 


॥ মেঘনাদবধ কাব্যের ভাবা ও ছন্দ ॥ 
কাব্য ভাষার একটি স্বতন্ত্র মধার্দা আছে, কিন্ত তার কোন স্বাতন্ত্র্য 
নেই। মেঘনাদবধ কাব্যের ভাষা তার অনন্যবিষয়কে ফুটিয়ে তুলেছে তার 
স্বতন্ত্র মর্যাদা না হারিয়ে । 


২৩৪ বাংলা কবিতার নব্জন্ম 


এ কাব্য মঙ্গলকাব্য নয়; এ কাব্য পূর্বতন কাব্য-রীতি ও কলা- 
বিধির অন্কারী নয়--বিষয়ের বিজ্রোহ ভাষার বিপ্রোহে যেন স্পষ্টতর | বরং 
বলা ষেতে পারে কবির ক্ষেত্রে ভাষার বিদ্রোহ-ই হয়ে পড়েছিল মুখ্য । 
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% ঞ ্ 
মাইকেল-বিপ্রোহের এক বড় অধ্যায় হ'ল এই কাব্য-ভাষার বিদ্রোহ । 
মাইকেল-পূর্ব কাব্ভাষা কি ছিল--তা আমরা পূর্বেই বর্ণনা করেছি। 

অন্থ্প্রাস-যমকের অর্থহীন বাহুল্যে কাব্যের তখন নাতিশ্বাস উঠেছিল।' 
কবিতা রচনা তখন অলংকার-পটুত্বের নামাস্তর হয়ে পড়েছিল। আর 
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পয়ার ছিল তখন আদিরসের বাহন. সোমপ্রকাশের শ্রদ্ধাভাজন সম্পাদক 
পয়ার আর আদিরল অবিচ্ছেদ্য বন্ধনে আবদ্ধ ব'লে মন্তব্য করেছিলেন। 
উপমা-উৎপ্রেক্ষার জগত তখন ছিল সংকীর্ণ। ঠাদ-চকোর, নলিনী- 
মরাল, ভূঙ্গ-কুত্বম বা শতরঞ খেলার বিবিধ উপাদান-_এই ছিল রূপক, 
উপমা, উতপ্রেক্ষার উপজীব্য । এগুলি ছিল সংস্কৃত সাহিত্যের তৃক্তাবশেষ 
এবং মধ্য-যুগীয় বাংলা সাহিত্যের চরিত চর্বন। 
মাইকেলের মত বিদ্রোহী প্রাতিতা ভাষার এই ক্লিষ্ট ছুংস্থ এবং বিকৃত বেশ 
বরদাস্ত করতে পারে না। তিনি প্রথমেই এই সংকীর্ণ তার অবসান ঘটালেন। 
আর তিনি জানতেন শুধু অলংকার তো কাব্যভাষা নয়, কাব্যভাষার চাকুত্ব 
সম্পাদনের জন্যই অলংকারের আবশ্তকতা। অলংকার ব্যতীত কাব্য-ভাষার 
অস্তিত্ব আছে । মাইকেল-পূর্ব বাংল! সাহিত্য এ সংবাদ্দ অপরিজ্ঞাত ছিল। 
মাইকেল এই সংবাদ রটনা ক'রে বাংল! কাব্য-ভাষার মৌলিক পরিবর্তন সাধন 
করলেন । 
মাইকেল-পূর্ব কাব্যে যে সমস্ত শব্ধ ব্যবহৃত হ'ত, তাদের অধিকাংশই 
ছিল প্রণয়-মূলক ; যেগুলি প্রণয়মূলক নয়, সেগুলি স্থুল বৈষয়িক বা 
দেহতত্বমূলক শব্দ। মাইকেল আরও লক্ষ্য করলেন ক্রিয়াবাচক শবের 
শিথিলতা । বাংলাসাহিত্যে নামধাতুর বিরল উদ্দাহরণগুলি তাকে করল 
অন্ধপ্রাণিত ; এবং “85 ৪ 6:6106100005 11612]5  16061” এক্ষেত্রেও 
তিনি অকুতোভয়ে এগিয়ে গেলেন ; সমসাময়িকদের বিদ্রপরাশি তার উৎসাহ- 
বহিতে বাপ্পি নিক্ষেপে ব্যর্থ হোল । 


॥১॥ 


প্যারীঠাদ মিত্রকে একদা মাইকেল বলেছিলেন, “বাংলা ভাষাকে সংস্কৃত 
শব্ভাগার থেকে অবিরতই শব্সংগ্রহ করতে হবে”) সে কথ] প্রায় 
10:০91১0০-ভবিষ্দ্বাণী তুল্য শোনাল! এই সংস্কৃত শব্দভাগ্ডারের শরণ 
নেওয়! প্ররুতপক্ষে বিদ্রোহাত্মক মনোভাব্জাত। আরবী-ফারসী শব্দ 
বৈদেশিক বলে পরিত্যক্ত নয়, সমসাময়িক বা তৎপূর্ব আদিরসাত্মবক কাব্যের 
সঙ্গদোষে জাতিচ্যুত। “৬/10 006 £০6]) ০0৫ 11621800065 10আ5561, 
00952 0109 199০ &, (618067১05 00 15810621, 20. 006 03138211 
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শব্দের অন্তর্ধান ও সংস্কৃত শব্দের ক্রম-আধিপত্য কেবল মুসলীম রাজশক্তির 
পতনের মধ্যে ব্যাখ্যা করা চলে না। 

কোন কোন সমালোচক বলেছেন, মাইকেল তার ভাষায় ওজোগুণ স্থটির 
জন্য তৎসম শব্ধ অবচয়ন করেছেন। কথাটি সম্পূর্ণ সত্য নয়; ভাষার বুকে 
মধুর রস সঞ্চারের জন্যও ততসম-শব্দ তাঁর সঙ্গে কুটুদ্িতা করেছে। শুধু তৎসম 
বা তত্তব শব্দ নয়, দেশী আঞ্চলিক আটপৌরে শব্দ তিনি বহু ব্যবহার করেছেন। 
ভাষার 'কৌলীন্ত' রক্ষা করা তার উদ্দেন্ত ছিল না। তিনি ছিলেন 
ভাষার সৌনার্য উদ্ধার-ব্রতী । 

বিখ্যাত ফরাসী সাহিত্যিক সেনেকা-র (96০০৪ ) মত তিনিও বিশ্বাস 
করতেন, “4 ঠি£ আ010. 15 0660621 002 2. 71086 আ0:0.৮ 

ইদানীং ব্যবস্ৃত বাংলা কাব্যের মিষ্ট শবে তার অরুচি ধরে গিয়েছিল। 
তাই তিনি এক পাণ্টা শব্বভাগ্ডার ( ৮০০৪185 ) তৈরি করলেন ; এবং 
এই শব্বভাগার প্রাক্‌- রবীন্্র-যুগ পর্বস্ত অপ্রতিহত প্রতাপে রাজত্ব করবে, 
মাঝখানে বিহারীলাল একটু পরিবর্তন সাধনের প্রয়াসী হয়েছিলেন। কিন্ত 
বিহারীলালের কাব্যবোধের সঙ্গে কাব্য-ভাষার সৌহার্দ্য স্থাপিত হয়নি। 
অর্থাৎ তার কাব্য-চেতনা যদ্দহ্গপাতে মৌলিক, কাব্যভাষা তান্গপাতে 
নবীন নয়; অর্থাৎ পরস্পরের সমগোত্রীয় নয়। 

কাব্য-বোধ ও কাব্য-ভাষার মধ্যে মাইকেল সমন্বয় সাধনে সফল 
হয়েছিলেন । 

শুধু শব্দ সংগ্রহের ফলে মাইকেলের কাব্যভাষা গ'ড়ে ওঠে নি-। শব্দ 
সামাজিক ন্ৃষ্টি। কিন্তু ব্যক্তিও তার নব রূপায়ণ ঘটাতে পারে। 

মাইকেল বনু নতুন শব্দ তৈরি করেছেন; এগুলির সংখ্যা নিতান্ত কম নয় 
এবং এগুলি বহুদিন পর্যস্ত বাংলা ব্যাকরণবিদ্দবের উপহাসের লক্ষ্যস্থল ছিল। 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্দন ' ২৩৭ 
মাইকেল-সষ্ট শব্বগুলির একটি মোটামুটি তালিক। নিয়ে দেওয়া হ'ল : 


উজ্জ্বলিত-_-উজ্জ্বল। উজ্জ্বলিত নাট্যশালা সম রে আছিল 
এ মোর স্থন্দরী পুরী (১1১০৮) 


রজঃ_ রজত । উৎস রজঃ ছটা । (১1২১০) 
রজঃ কাস্তি ছটা বিভ্রম | (১1৪৮৫) 

বারুণী-_বরুণাণী। বারুণী রূপসী বসি মুক্তাফল দিয়! 
কবরী বাধিতেছিল!। (১1৪০৭) 


শশিপ্রিয়া রাত্রি। উতরিল। শশিপ্রিয়! ত্রিদশ আলয়ে । ( ২১৪) 
রূচি-__শোভা। মৃণালের রুচি 


বিকচ কমল গুণে। (২১১৩) 
অমূল__অমূল্য। একটি রতন মাত্র আছিল অমূল। (২১৮২) 
রসানে- ন্বর্ণো্জল কারী প্রস্তরে। 

রসানে মার্জিত 

হেমকাস্তি সম কান্তি দ্বিগুণ শোভিল। ( ২২৯৫) 

বোলী- বোল । কিস্কিণীর বোলী। (৩৯৫) 
নিমিষে নিমেষ। বাধিয়া নিমিষে 

পৃষ্ঠে তুন, মোর পানে চাহিয়! কহিল! । (৪1৩০৯) 

ভৈরবে- ভয়ঙ্কর কোলাহলে। লঙ্কা পূরিল ভৈরবে । (৪1৫৩০) 


সগ্যোজীবী-_ ক্ষণস্থায়ী । কিম্বা জলবিষ্ব যথ] সদা সচ্যোজীবী (৫1৩১০) 
নিকষে_ কষ্টিপাথর | মধুস্থদন অসির আবরণ অর্থে ব্যবহার করেছেন । 


নিকষে থা অসি, আবরিৰ 
মায়াজালে আমি দৌহে। (৫1৩৫২) 
পর্শেস্পর্শে । দেখো, মা, কূঠার যেন না পর্শে উহারে। (৫1৫৯৫) 
অবরোধে_ অস্তঃপুরে | অবরোধে কুলবধূ । (৩১৭২) 
উচ্চ অবরোধে 


কাদিল! উগ্তিলাবধূ। ( ৬১৩২) 


২৩৮ ৰ বাংলা কবিতার নবয়্ 
অজাগর--অজগর। গরজিল] অজাগর বিজয়ী সংগ্রামে । (৬১৭৩) 


হীনগতি- মন্দগতি | ত্রীসে হীণগতি 
পথিক। ( ৬1৪৩৫) 
প্রতিবিধিংসিতে- প্রতিবিধান ক'রতে। 
তবে যে বাচিছি 

এখনও, সে কেবল প্রতিবিধিৎসিতে 

মৃত্যু তার। (৭1৩৪১) 
অনম্বর--আকাশ। 

অনন্বর পথে 


চলিল কনক-রথ মনোরথ গতি । (৭৬২৬) 
অনন্বর আধারি ধাইল। (৭৬৯২) 
পতাকীদল-_পতাকাবহনকারীদল। 
আইল পতাকীদ্দল উড়িল পতাকা! । ( ৭1১৭৫) 
( 'পতাকী” শব্দের আদর্শে নিষাদী, গজারোহী, সাদী, অশ্বারোহী, দস্তোলি- 
নিক্ষেপী, বিলাপী, নায়কী, লম্্মী, তপসী, শোকী, বিচারী, গায়কী, গীতী 
ইত্যাদি শব্ধ তৈরি করেছেন। ) 


অস্তরিত-_-অন্তর্সিহিত। অন্তরিত পরাক্রমে (২৫৬০) 
ইরম্মদ--বজ্বাগ্নি। দেখেছি ক্রুত ইরম্মদে, দেব, 
ছুটিতে পবন পথে (১1১৫১) 
ইরম্মদাকৃতি বাঘ ধরিল ম্গীরে (৪1৩৫৩) 
ইরম্মদে ধাধি বিশ্ব (৭1৩৯৭) 
ইরম্ম্দরূপে অগ্নি ধাইল! ভৃতলে (৯1৪২৩) 
উরজ- স্তন । উরজ-কমলযুগ প্রফুল্ল সতত (৫1২৮৯) 


কামধুক-_কামী । (কামধুকে যথা) 
কামলতা, মহেশ্বাস, লগ্ধ ফলবতী (৮1৫১৭) 


কৌমুদিনী__জ্যোৎস্সা। সরসী হরষে পূজে কৌমুদিনী-ধনে (৪1৬৬০) 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুহ্দন ২৩৯ 
গীতী-_গায়ক অকরুণ গীতে গীতী গাইছে কাদিয়া (৯1২৫২) 
জগদস্বাঁ লক্ষ্মী ! আচম্বিতে অদৃশ্য হইল জগদস্বা (৬৯৪) 

দেখ চেয়ে জগদঘ্ধে, অন্বর গুদেশে। (৭1২৯৫) 
জগন্মাতা--পৃথিবী। কি হেতু কাতরা আজি কহ জগন্মাত: 


বন্থধে। (৭1৪২৪) 
নশ্বর__বিনাশক | মরে নর কাল ফণী নশ্বর দংশনে (৫1২৭৫) 
হত এ নশ্বর রণে (৮১২২) 


পয়োবহ-_মেঘ। আলোকাগারে কেন লো উদ্দিছে পয়োবহ (৫1৫৬৫) 
বল্পত--প্রিয় পুত্র অর্থে। কৃত্তিকা-কুল-বল্পভ সেনানী । ( ২৪৯৪) 
রড়ে-_দ্রুতবেগে কৃত্তিকাঁ-বল্লভ দেব কান্তিকেয় বলী। (৮৪৫২) 


দড়ে রড়ে জড় সবে হয়ে স্থানে স্থানে। (৩২৫৮) 


রাক্ষসবুন্দ পলাইল রড়ে ( ৭৬৬৫) 
রূপস-_স্বন্দর। রূপস পুরুষদল আর এক পাশে 
বাহিরিল মুছুহাসি। (৮1৪৫০) 


হেষিল-_হ্রেষা ধ্বনি করিল। হয়ব্যুহ হেষিল উল্লাসে (১1৪৪০) 


বৈয়াকরনিকর! এগুলির ব্যাকরণ দোষ ধরবেন ; কিন্তু এগুলির মধ্যে ষে 
গীতি-মাধূর্য স্থষ্টির প্রয়াস আছে, তাকে আমরা তাচ্ছিল্য করতে পারি না । 
পর্শে যে স্পর্শে, অজাগর যে অজগর, তা! বর্ণপরিচয়ের ছাত্রদেরও অপরিচিত 
নয়। নিমেষ যে নিমিষ হতে পারে না, তাকি জ্ঞানবৃদ্ধির অপেক্ষা রাখে ? 
যিনি প্রতিবিধান করতে অর্থে প্রতিবিধিংসিতে লিখতে পারেন, ত্বার আর 
যাই হোক বাংলা শব্ধধাতুর পরিচয়-পর্ব অসম্পন্ন নেই। বারুণী শখ 
স্থজনে তিনি যে যুক্তির অবতারণা করেছিলেন, আমরা তাই এখানে 
উদ্ধত করছি। 


«শ)০ 158006 15 বরুণানী, 78৮1] 1782০ (0520 006 026 


২৪৪ . বাংলা কবিতার নবজন্ 


55118116. 110 2েড 6815 0১19 ০: 15 200 19916 50 1005102] 
85 বারুণী, ৪00] 00 006 107 125] 9150810 10021 ৪০0 
981251006 1165.”- জীবনচরিত, পৃঃ ৩৩১। 

অন্যত্র ঠিক একই প্রকার যুক্তি ; 

ধুু0জ 1 5০৭. 0:০৬ ০০ তারাকুস্তলা 800 90950680 সুচারু- 
তারা 500 1000:056 06 10051000106 1106) 0০০8056 06 00111016. 
851191016 স্ত 00815 006 90:61050 01 লা. 26৪০ 
' আইলা স্থচারুতারা, শশী সহ হাসি 

শর্বরী 
4170 0020 
সথগন্ধবহ বহিল চৌদিকে, 

810 006 02558£6 2.59571165 01106 2, 01021210 60106 0: 10011510 

পদ্দবন্ধের সংগীত স্ষ্টির জন্য শুধু শব্দপুঞ্জ নয়, বাক্যাংশগুলিও তিনি 
অভিনবভাবে গণ'ড়ে তুলেছেন। বাংলা কাবো তিনি এই '17:859] 000510+ 
পত্তন করলেন; ভারতচন্দ্রে তার উদ্যোগ ছিল; তাঁর হাতে বাংলা পদ্ঘ 
স্থর ক'রে পড়ার দায় থেকে মুক্ত হোল এবং গীতিধস্তিতায় দীক্ষিত হোল ॥ 
ঈশ্বর গুপ্ত এই নবোন্ধিনন '010551 2051০, কে দেশছাড়া করেছিলেন 1 
কবিওয়ালারা সমস্ত শব্দেই কিঞ্চিত স্তর লাগাতেন; শব্দের নিজম্ব যে 
স্থর বা ধ্বনি সুষমা আছে, এ'রা তার মর্ম উপলব্ধি করতে পারতেন না। 
সংগীত-জগত থেকে তীরা স্থুর ধার করলেন। একটি উদাহরণ দিচ্ছি-_ 

গ্রাণনাথে!। মোরো সেজেছেন শঙ্করো । 

দেখসিয়ে প্রিয়ে ললিতে । অপরূপ দরশনো আজু প্রভাতে ॥ 

বুঝি কারো! কাছে, রজনী জেগেছে, নয়নো লেগেছে ঢুলিতে। 

(রাস্থ নৃসিংহ, সংবাদপ্রভাকর, ১লা মাঘ, ১২৬১। ১৩ই জান্ুয়ারী, ১৮৫৫) 

এই ধরনের উদ্দাহরণ অজস্র সংগৃহীত হতে পারে। মাইকেল তার 
কাব্যে গীতিময়তার স্থষ্টির জন্ত স্থুরের দাক্ষিণ্য ভিক্ষা করেন নি। মাইকেলের 
কাব্যে শষাবলী পাশাপাশি »সে নিজেরাই ধ্বনি স্থট্টি করে; তার জন্য সবরের 
গ্রুলেপ অনাবশ্ঠক | 


2৬. 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদন ২৪১ 


ধ্বনি সৃষ্টি করা ছাড়াও মাইকেল-ব্যবন্ৃত শব্দের অর্থগত তাৎপর্য আছে । 
তিনি বহু নতুন শব্দ হ্ষ্টি করেছেন, যেহেতু সেগুলি গভীরতর ব্যঞ্জনা বহন 
করে। যেষন অবরোধে । কৰি যখন লেখেন 
“উচ্চ অবরোধে 
কাদিল! উন্সিলা বধূ ।” তখন নিঃসন্দেহে তিনি 
অন্তঃপুর অপেক্ষা গভীরতর অর্থহ্যোতক শব্দ খু'ঁজছিলেন। শুধু “অস্তঃপুর' প্রয়োগ 
উম্মিলার অসহায়তা ও নিঃসঙ্গতব এত নির্মমভাবে ফুটত না। আর একটি শব্ব 
'অনশ্বর'। যখনই কবি “অনমন্বর শব্দটি ব্যবহার করেন, তখনই তাতে 
ব্যাপকতার আভাস থাকে । প্রচলিত “আকাশে সেই বিশেষ আভাসটুকু 
প্রতিফলিত হ'ত না। কবি তাই নতুন শব্টি ব্যবহার ক'রে ৰিশেষ্ণ 
প্রয়োগের দায় থেকে মুক্তি নিয়েছেন। কবি “ভয়ঙ্কর কোলাহল” অর্থে 
“ভৈরব, শব্দটি পরিবেশন করেছেন। কান কত সজাগ থাকলে ও 
মর্মজ্ঞান কত প্রথর থাকলে এই জাতীয় শব্দ স্থষ্টি করা যায়, তা কেবল 
সাহিত্যের সংস্কারমুক্ত পাঠকই অন্ধাবনসক্ষম। বিশ্বলাহিত্যের অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ শব্দ কারিগর জেমস জয়ে তার একদা-বিখ্যাত 'ইউলিসিজ' উপন্যাসে 
অভিনব শব্দ স্যট্টির পরাকাষ্ঠা দেখিয়েছেন ; তন্মধ্যে একটি এখানে 
আমরা উল্লেখ করব । তিনি ৮০1০৪) ও 4015০, এই শব্দছু”টি মিলিয়ে ৮০1৪, 
শব হৃট্টি করেছিলেন। তিনি চেয়েছিলেন কর্কশ ভাষণের ধ্বনিবহ একটি 
সার্থক শব্দ আবিষার করতে । জয়েস যদি মাইকেলের “রব শব্দটির খোঁজ 
জানতেন, তবে তিনি যে তার এই পূর্বন্থরীর প্রতি সম্রদ্ধ নমস্কার জানাতেন, 
তা আমরা বাজি রেখে বলতে পারি। মাইকেল নতুন যুগের আদিতম শব্দ- 
শিল্পী । সমালোচকের! বিভ্রান্ত হয়েছেন “বূপস” শব্দ দেখে । কবি কেন 
'ূপবান” শব্দের পরিবর্তে “ূপস+ শব্দ প্রয়োগ করলেন। বপস”' শবে বূপ- 
জনিত যে সচেতনতা আছে, “রূপবান” শব্দের সাহায্যে তা ধরা যেত ন1। 
কবি ইচ্ছা! ক'রেই বূপবিলাশী পুরুষের বর্ণনায় “রূপস” শব্দ প্রয়োগ করেছেন। 
শক্টির মধ্যে একটু হীনতাবোধ লালন করা হয়েছে; নরকের পরিবেশে এই 
তন্ত্র অর্থ যথাযথ হয়েছে । শব্ধশিল্পী হিসাবে ভারতচন্দের পর মাইকেল, 
তারপর রবীন্দ্রনাথ । 
এইভাবে মাইকেল তৎসম শব্দসমূহকে পর্যস্ত ভেঙ্গেচুরে আপন প্রয়োজন 
১৩৬ 


২৪২ বাংলা কবিতার নব্জন্ম 


অন্র্যায়ী ব্যবহার করেছেন); এ যেন লৌহকে কামারশালে পিটিয়ে যুদ্ধের 
প্রয়োজনে বিবিধ আমুধ তৈরি করা । 
এ-গুলি তো অভিজাত শব্দ। 


অনভিজাত আটপৌরে শব্দও মাইকেল কম ব্যবহার করেন নি; তার 
আভিজাত্যপূর্ণ উচ্চাকাজ্ষী কাব্যে এই অস্তাজ শব্গুলি আবর্জনান্বরূপ হয় নি, 
নোংকা কীটের মতো সৌন্দর্যহানি ঘটায় নি। বরং মাঝে মাঝে এ-গুলি এক 
অভিনব শক্তি সঞ্চার করেছে। 
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কবি ল! তেন মাইকেলের অপরিচিত নন। 
অন্ত্যজ শব্দগুলি তিনি আঞ্চলিকও কথ্যভাষা থেকে সংগ্রহ করেছেন; 
এগুলি অনভিজাত, কিন্তু অঙ্গীল নয়। ভত্র না হতে পারে, কিন্ত ইতর নয়। 


পাকশাট মারি কেহ খেদাইছে দূরে 


সমলোভী জীবে । | (১1২৪৭) 
বীরবলে এ জাঙ্গাল ভাঙ্গি 

দুর কর অপবাদ । (১৩১২) 
দীন আমি থুয়েছিন্দু তারে 

রক্ষা হেতু তব কাছে। € ১1৩৪৮) 
বরজে সজার পশি বারুইর যথা 

ছিন্নভিন্ন করে তারে (১/৩৬৩) 
যেয়ো না গো আর তার কাছে 

মোর কিরে প্রাণেশ্বর | (২৪৬২) 


আমি কি রাই সখি ভিখারী রাঘবে? (৩৮০) 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুশ্দন নর 


তাহার উপরে ক্কষী জাগে সাবধানে 

খেদাইয়! মৃগ যুখে। (৩৫৬৮) 
এয়ে। তুমি তোমার কি সাজে 

এ বেশ? (৪1৮০ ) 
ফ'ফর হইয়া সখি, খুলিন্থ সত্বরে 

কঙ্কন বলয় (৪1৩৭৯) 
যেমতি 

তস্কর আইসে ফিরি, ঘোর নিশাকালে 

পুতি যথা রত্বরাশি রাখে যে গোপনে 

পরধন (৪188৪ ) 
নয়নের তারা হারা করি রে থুইলি 

আমার এ ঘরে তুই। (৫1৫৩০) 
চোক্‌ চোক্‌ শরে শূর অস্থিরিলা শুরে। (৭1৬৬৭) 
জল যথা জাঙ্গাল ভাঙগিলে 


কোলাহলে। (৭৯৬৯) 
পিতা দশরথ দিবে তারে কয়ে 

কি উপায়ে ভাই তার জীবন লভিবে, 

আবার । ৮1৪০৬ ) 
হ্যার্দে দেখ হেথাঁ_ 


মরিল বাসবজিৎ অভাগীর দোষে। € ৯১৯৬) 
যে স্তর থেকেই শব্গুলি সংগৃহীত হোক, বক্তব্যকে পরিস্কট করেছে। 
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দেশীয় সুত্র পরিপূর্ণ সহ্যবহার অস্তে তিনি বিদেশী সুত্র আকর্ষণ 
করেছেন। বহু শব্দ তিনি ব্যবহার করেছেন, যার মৌল ভাবনা বিদবেশীয়। 
কারাবদ্ধবাযুদ্দল, ভবিতব্যদ্ধার, জলদলপতি-_গ্রীক চিন্তা দ্বারা অন্থপ্রাণিত। 
শ্বেতভৃজা, দেবকুলপ্রিয়, ভয়ঙ্করী শূলচ্ছায়া, দেবাকৃতি, রাক্ষল-ভরসা, কেশব- 


5৪৪. বাংলা কবিতার নব্জন্ম 


বাসনা, উদ্নিলা-বিলাপী, বাসব-ত্রাস, অমর-ত্রাস, হৈম-লঙ্কা-অলংকার, দস্তোলি- 
নিক্ষেপী, ভীমবাছ, মহাবাহু, বিশালাক্ষি, রক্ষঃকুলকালি, ভীমশূলপাণি, বীরযোনি, 
জগত-কামন! প্রভৃতি ভারতীয় আদর্শের প্রতিকূল বা প্রতিহ্ন্বী নয়, 
কিন্ত নবীন। বাল্দীকির রামায়ণে এই জাতীয় শব্দ অল্প হলেও আছে। 
অযোধ্যাকাণ্ডে রাম “মহাবাহু' বলে ভরত কতৃক অভিহিত হয়েছেন; অরণ্য- 
কাণ্ডে সীতাকে “বিশালাক্ষি' বলে পরিচয় দেওয়া হয়েছে। অরণ্যকাণ্ডে 
সীতা লক্্ণকে একবার মহাবাহু বলেছেন। এই প্রকার সম্বোধন থেকে 
বুঝা যায় রামায়ণকার এই শব্গুলিকে হ্ষ্টচরিত্রসমূহ বুঝবার পক্ষে 
অপরিহার্য মনে করতেন না। কিন্তু মেঘনাদবধ কাব্যে উদ্দিষ্ট বিভিন্ন 
চরিত্র বুঝবার পক্ষে এ-শব্বগুলি অপরিহার্য । ব্যক্তিবিশেষ প্রসঙ্গে এই 
ধরনের এক একটি শব্ধ কর্ণের কবচকুগুলের ন্যায় অচ্ছেগ্য হয়ে আছে। 
এই শব্গুলিকে সিদ্ধ বা নিত্য-বিশেষণ বল] যেতে পারে। 
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নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদন ২৪৫ 
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মাইকেল এই বিশেষণগুলি সর্বদা স্থুসঙ্গতভাবে বসিয়েছেন, তা নয়। 
কিন্তু বাসব-ত্রাস' ও “অমর-ত্রাস' যে মেঘনাদের ক্ষেত্রে বিক্ন উৎপাদ্দন করে নি, 
তা অস্বীকার করবে কে? 

হোমারের পূর্বোল্লিখিত অন্ুবাদকের সঙ্গে একমত হ'য়ে বল! চলে ঘষে, 
পূর্ববর্তীদের, অন্দরণ করেও মাইকেল এখানে তার স্বকীয়তা দেখিয়েছেন 
রাম “দেঁবকুলপ্রিয়', একথা বলে কৰি প্রথম থেকেই রামকে দৈবশক্তিতে 
নির্ভরশীল বক্তিরূপে প্রচার করলেন। 'রাক্ষস-ভরসা” বলে মেঘনাদকে অভিহিত 
করার সার্থকতা বুঝতেও কষ্ট হয় না। নায়ককে সাধারণ বীর ক'রে 
আকলে কাব্যের মর্ধাদ] রক্ষিত হ'ত কি ক'রে ? 

শব্দ-উদ্ভাবনে ও শব্দব্যবহারে কবির বিশিষ্টতা ম্মরণীয়। তার সঙ্গে 
বাক্য গঠনে কবির অভিনবত্বও উল্লেখযোগ্য । বাক্য গঠনে কবি নতুন 
রীতির প্রবর্তন করেছেন; ইংরেজী বাগ-বিধির আদর্শ এখানে অবলম্বিত। 
ভারতচন্ত্র বলেছিলেন, “যে হৌক সে হৌক ভাষা কাব্য রস লয়ে।” 
মাইকেলও একথা বলতে পারেন ; ভাষা ব্যবহারে শুধু নয়, বাক্য ব্যবহারেও 
তিনি ছিলেন নিরক্কুশ | 

জগত-বাসন! তুই স্থখের সদন। (১২১৭) 


বিধি প্রসারিছে বাহু 
বিনাশিতে লঙ্কা মম। (১৩৭৩) 


উল্লাসে দেব চলিলা অমনি, 
ভাগ্ডিলে শৃঙ্খল লম্্ী কেশরী যেমতি, 
যথায় তিমিরাগারে রুদ্ধ বায়ু যত 
গিরিগর্ভে। (২৫৫৪) 


২৪৩ বাংলা কবিতার নব্জন 


কিন্ত ভেবে দেখ, বীর, ষে বিছ্যুৎ-ছটা 
রমে আখি, মরে নর, তাহার পরশে । 
অন্ত বসস্ত জাগে যৌবন উদ্যানে । 
পলাইলা তম: 
ক্রুতে; 
লজ্জায় মলিনমুখী পলাইলে দুরে - 
খগ্যোৎ-_ 
ভ্রান্তিমদে মত্ত নিশি, তোমারে ভাবিয়া 
উষা, পলাইছে, দেখ, সত্বর গমনে ; 
কালমেঘ মম 
দেব ক্রোধ আবরিছে হ্বর্ণময়ী আভা 
চারিদিকে । 
কি হেতু 
হে দূত, রসনা তব বিরত সাধিতে 
স্বকর্ম? 
চলেছে প্রতাপ আগে জগৎ কাপায়ে 
পশ্চাতে শব্ধ চলে শ্রবণ বধিরি। 
নয়ন তা কহিল নয়নে । 


(৩২৪৩) 


( ৫1২৮৮) 


( ৫1৩৩৯) 


(৫8৪৪৩) 


( ৫1৫৬৪), 


(৬1৭৪) 


(৭1১৬১) 


(৭18৪৩) 


( 4৪৬৪) 


বাক্য-শিল্পী হিসাবেও ভারতচন্দ্রের পরে মাইকেল; তারপর রবীন্দ্রনাথ 


এর উপরে রয়েছে মাইকেল-হথষ্ট অলংকারসমূহ। মাইকেল-ব্যবহ্ৃত 
অলংকারসমূহের সংখ্যা-প্রাচূর্য ও রূপ-বৈচিত্র উভয়ই পর্যালোচনার যোগ্য। 
শুধুমাত্র অলংকার স্জনের দক্ষতার জন্যই মাইকেল অমর শিল্পী রূপে বন্দিত 
হবার যোগ্য । বাক্যের ধ্বনিকে শ্রতিমধুর ও অর্থকে হৃদয়গ্রাহী করার 


'অভিগ্রায়ে মাইকেল অজন্ন অলংকার স্ষ্টি করেছেন। 
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উপমা, উৎপেক্ষা, যমক ও অন্ধপ্রাস__এই চতুর্ধিধ অলংকার মাইকেল বেশী 
ব্যবহার করেছেন। এগুলির মধ্য আবার উপমা ও অন্গপ্রাসের ব্যবহারই 
বেশী। উপমা কালিদাসের কাব্যের প্রধান অলংকার; তাই বল! হয়, 
'উপম| কালিদাসন্ত' । “মেঘনাদবধ কাব্য” কাব্যেরও প্রধান অলংকার উপম]। 
এখন যদ্দি কেউ বলেন “উপমা শ্রীমধুস্থদনস্', তবে খুব বেশী অবাক হবার 
থাকবে না! মাইকেলের বহু উপমার পিছনে হয়ত প্রাচীনতর কাব্যে 
বাবহৃত উপমার প্রতিধ্বনি আছে। কোন্‌ মহাকবির ব্যবহৃত উপমায় 
এই প্রকার অনুরণন নেই? এই শ্রেণীর উপমাকে বল হয়ে থাকে “& 
08: ০৫ 61০ 0:৪016100, মহাকাব্য-এঁতিহের অংশ। মাইকেল-সাহিত্যে 
সমস্ত উপমাই আর এই প্রতিধ্বনি নয়। মাইকেলের উপমার চরিত্র-স্বাতত্থ্য 
আছে, জগং-স্বাতন্ধ্য আছে । 

কবি নানাবিধ উদ্দেশ্য সাধনে উপমা ব্যবহার করেছেন; আমর! কয়েকটি 
এখানে বিক্লেষণ করছি। কবি যে বিষয়াস্তরে যাচ্ছেন, তা বুঝা যায় হঠাৎ 
উপম। প্রয়োগে । 


যথা ক্ষুধাতুর ব্যান্র পশে গোষ্ঠগৃহে 

যম দূত, ভীম বাহু লক্ষ্মণ পশিলা 

মায়াবলে দেবালয়ে। (৬৪১৩) 
কখনও দৃশ্যের উপসংহার ঘটাচ্ছেন উপমা দিয়ে__ 

মুছিয়া আথি, গেলা চলি সতী 

যমুনা পুলিনে যথা, বিদায়ি মাধবে, 


বিরহ বিধুরা গোপী যায় শূন্য-মনে : 

শৃন্যালয়ে । (৫1৬০৪) 
কখনও বা একটু বিরতি ব! বিরাম স্থষ্টির জন্য উপমা ব্যবহৃত হয়-_ 

লঙ্কার পঙ্কজ রবি গেল৷ অস্তাচলে। 

নির্বাণ পাবক যথা, কিন্বা ত্বিষাম্পতি 

শান্ত রশ্মি, মহাবল রহিল! তৃতলে। ( ৬৬৬৭) 


কখনও বা বিষয়েরই রং গাঢতর করার জন্য বহিত হয়েছে উপমার, 


২৪৮ বাংল কবিতার নব্জন্ম 


পরে উপমা) হেমচন্ত্র এই বিষয়টি উপলব্ধি না করতে পেরে রাশি রাশি 
উপমা প্রয়োগে দোষ ধরেছিলেন । 


সভয় হইল আজি ভয় শূন্য হিয়া। 

প্রচণ্ড প্রতাপে পিওু, হায়রে, গলিল ! 

গ্রাসিল মিহিরে রাহু, সহসা আধারি 

তেজঃপুঞ্ত ! অন্বনাথে নিদাঘ শুষিল ! 

পশিল কৌশলে অলি নলের শরীরে ! (৬৪৩৭) 


একাধিক উপমা ব্যবহ্ৃত হয়েছে কখনও বা বৈপরীত্য স্গ্রির উদ্দেশ্তে 
এতে বক্তব্য অধিকতর স্পষ্ট হয়েছে। 


স্থুশীতল ছায়া-রূপ ধরি, 

তপন-তাপিতা আমি, জুড়ালে আমারে । 

মৃতিমতী দয়া তুমি এ নিয় দেশে 

এ পঙ্কিল জলে পদ্ম ! ভূজঙ্গিনী-রূপী 

এ কাল কনক-লংকা-শিরে শিরোমণি । (৫1৬৬৭) 


মেঘনাদবধ কাব্যের আখ্যানভাগের জগ আর উপমার জগৎ এক নয়। 
ইন্্রজিৎ নিধন কাহিনীর জগত শুধুমাত্র লংকা নগরীতে সীমাবদ্ধ নয়, মত্ত্য, 
স্বর্গ ও নরক অন্ততূক্ত। এই ব্যাপক পরিধি সম্পর্কে অবহিত হয়েও বলা 
ষায় যে, তার উপমার জগৎ ব্যাপকতর । 

পৃজনীয় হরপ্রসাদ শাস্বী মহাশয় তার সাবিত্রী লাইব্রেরীতে পঠিত 
প্রবন্ধে বলেছিলেন, “কবি আমাদিগকে তাহার প্রথম দুইখানি গ্রন্থের মধ্যে 
স্বর্গ-নরক, তৃলোক, তৃবর্পোক, ত্বর্লোক, সব দেখাইয়াছেন; উন্মত্ত কল্পনা 
উদ্দামভাবে সমস্ত ত্রহ্মাণ্ডে ঘুরিয়া বেড়াইয়াছে ।”৫ » 

'তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যের প্রসঙ্গ পূর্বেই আলোচিত হয়েছে । আখ্যান অংশে 
কবির ব্রদ্ষাণ্ড পর্যটন প্রসঙ্গ আপাতত স্থগিত থাক; কিন্তু উপমা অংশে 
তিনি যে সমগ্র ক্রন্মা্ড ঘুরে বেড়িয়েছেন, তা সন্দেহাতীতভাবে বলা যায়। 
অসংখ্য উর্মি-উদ্বেল মাইকেল-উপমা-সাগর থেকে বিষয়-বৈচিত্র্য অনুযায়ী 
মংখ্যাবদ্ধ কয়েকটি উপম| তুলছি সমুদ্রের অগুন্তি শ্ুক্ির কয়েকটি মাত্র। এবং 
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এ-গুলিকে বিভিন্ন জগতে ভাগ করে পরিবেশন করছি । এগুলি অবশ্ত একে 
অপরের জগতে মাঝে মাঝে হানা দিয়েছে ; তাতে সৌন্দর্যহানি ঘটেনি । 


॥ শিলাজগণ ॥ 


কনক আসনে বসে দশানন-বলী 
হেমকুট-হৈমশিরে শৃঙ্গবর যথা 
তেজ: পুত । (১1৩৩) 


সুশ্ঠামাঙ্গ শৃঙ্গবর ; স্বর্ণফুল শ্রেণী 
শোভে তাহে, আহা মরি পীতধড়া যেন ! 


নির-ঝরিত-বারি-রাশি স্থানে স্থানে 

বিশদ চন্দনে যেন চঠিত সে বপুঃ। ( ২১২৮) 

অভ্রভেদী চূড়া যদি যায় গুড়া হয়ে 

বজাঘাতে কু নহে তৃধর অধীর 

সে পীড়নে। (৯১২৫) 

গিবিশৃঙ্গ কিম্বা তরু যথা 

বজাঘাতে। € ১1৭৫8) 

তরুরাজি থা! গিরি শিরে (২৩০৮) 

পর্বত-গৃহ ছাড়ি 

বাহিরায় যবে নদী সিদ্কুর উদ্দেশে 

কার হেন সাধ্য সে যে রোধে তার গতি। (১1৭৫) 

সপন্লগ গিরিসম পড়িল স্থমতি । € ৭৭৪৩) 
॥ উত্তিদজগৎ ॥ 


যথা তরু,-তীম্ষ্ম শর সরস শরীরে 
বাজিলে, কাদে নীরবে। (১1৬৫) 


বাংলা করিতার নবন্গন্ 


বনের মাঝারে যথা শাখাদল আগে 
একে একে কাঠুরিয়া কাটি, অবশেষে 
নাশে বৃক্ষে। 

হায়রে যেমতি 
্বণচুড় শস্য ক্ষত কৃষিদল বলে, 
পড়ে ক্ষেত্রে, পড়িয়াছে রাক্ষস নিকর, 
রবিকুল রবি শূর রাঘবের শরে । 


আভরণহীন দেহ, হিমানীতে যথা 
কুন্থম-রতন-হীন বন-স্থশোতিনী 
লতা । 

অশ্রময় আখি, নিশার শিশির- 
পূর্ণ পদ্ম-পত্র যেন। 


হায়, দেবি, থা বনে বায়ু 
প্রবল শিমুল শিশ্বী ফুটাইলে বলে 
উড়ি যায় তুলারাশি, এ বিপুল-কুল- 
শেখর রাক্ষদ ধত পড়িছে তেমতি 
এ কাল পমরে। 
রহিল! দেবী সে বিজন বনে 
একটি কুস্থম মাত্র অরণ্যে যেমতি। 
প্রভঞ্জন-বলে 
্স্ত তরুকুল যবে নড়ে মড় মড়ে 
কে পায় শুনিতে যদি কুহরে কপোতী । 
রাশি রাশি কুস্থম পড়েছে 
তরুমূলে, যেন তরু তাপি মনস্তাপে, 
ফেলিয়াছে খুলি সাজ। 
পড়ে তরুরার্জ যথা প্রভঞ্চন বলে 
মড়মড়ে । 


(৯1৯১) 


(১২৬০) 


(১৩২৮) 


(১৩৩০ ) 


(১৩৬৯ ) 


(81৬৮৬) 


(৪1৩৭৬ ) 


( ৪1৫৯-৬১) 


(৬৫০৫) 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদূন ২৫) 
বনস্থশোভন শাল তৃপতিত আজি ঃ 
চূর্ণ তুক্ষতম শৃঙ্গ গিরিবর শিরে ; 
গগন রতন শশী চিররাহু গ্রাসে । (4৩৪৯) 


যথা প্রভঞ্জন বলে উড়ে তুলা রাশি 

চৌদিকে। ( ৬৬৪) 
প্রফুল্প হায়। কিংজ্ঞক যেমতি 

তৃূপতিত বনমাঝে প্রভঞ্জন-বলে । (৭৬৩৫) 
যথা তরু হিমানী বিহনে 

নবরস। (৯1৬৪) 


কিন্ব! পল্ম নিশা-অবলসানে 


সহসা পূরিল 
ভৈরব আরবে বন, পলাইল রড়ে 
ভূতকুল, শুষ্কপত্র উড়ি যায় যথা 


বহিলে প্রবল ঝড়। (৮1৩৮৪) 
চেড়ীবুন্দ মাঝারে বডবা 

শূহপৃষ্ঠ, শোভাশৃন্য কুস্থমবিহনে 

বৃস্ত যথা । (৯২৩৭) 


অগ্নিময় চক্কুঃ যথা হর্ষক্ষ, সরোষে 
বৃষস্বন্ধে । (১১৭৯) 


॥ প্রাণিজগণ্ ॥ 


সিংহ লহ দিংহী আসি মিলিল বিপিনে 
কে রাখে এ মুগপালে? এ € ৩৪৩৯ ) 


বাংলা কবিতার নবজন্ন 


হীনপ্রাণ। হরিণীরে রাখিয়া বাঘিনী 
নির্ভয় হৃদয়ে ষথা ফেরে দূর বনে । 
মধুর স্বরে, হায়রে, যেমতি 
নলিনীর কানে অলি কহে গুপরিয়া 
প্রেমের রহস্য কথ! 
শিশ্তুশূন্ত নীড় হেরি যথা 
আকুল কপোতী, হায় ! 
পক্ষিরাজ যথা 
গরুড়, হেরিয়। দূরে সদা-ভজ্য ফণী 
হুঙ্কারে। 


বারণারি সিংহ যথা হেরি সে বারণে ! 

রোষে যথা সিংহশিশু হেরি 
মুগদলে । 
বৃষপালে সিংহ যথা নাশিছে রাক্ষসে 
শুরেন্দু | 

যথা হেরি দূরে 

কপোত বিস্তারি পাখা, ধায় বাজপতি 
অন্বরে । 
কিন্তু দস্তী কবে, দেবি, আটে মৃগরাজে ? 
সিংহ যেন আনায় মাঝারে ! 
- থা ক্ষুধাতুর ব্যান্্ পশে গোষ্টগৃহে 
যমদূত। 

যথা পথে সহসা! ছেরিলে 
উধ্বফণ। ফণীস্বরে, ত্রাসে হীনগতি 
পথিক । 


(৪1৫০) 


(৫1৩৭৩) 


(৭৩৩৫ ) 


(৭8৫১) 


(৭৫২৯) 


(৭৫৩৫ ) 


(৭৬৫০) 


(৭4৬৫৫) 


(৫1৩৫) 


(6৭১) 


(৬1৪১২) 


(৬৪৩৪ ) 
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লক্ষ লক্ষ লক্ষ প্রাণী সহস! বেড়িল 
সবিস্ময়ে রঘুনাথে, মধুভাণ্ডে যথা 
মক্ষিক। (৮৩৫২) 
হেরি রঘুনাথে, 
রোষে, অভিমানে দৌহে চলি গেলা দূরে 
বিষাস্তহীন অহি হেরিলে নকুলে 
বিষাদে লুকায় ষথা। (৮৩৮০) 
মৃগপাল যথা 
ধায় যথা ক্ষুধাতুর সিংহের তাড়নে 
উধ্বশ্বাস। (৮/৩৯৪) 
কোন নারী খেদে 
কুড়িছে নয়নদ্বয় (নির্দয় শকুনি 
মৃতজীব আখি যথা) (৮1৪০৮) 
মহামন্ত্রবলে যথা নঅশিরঃ ফণী। (৮৫৬৮) 
বাঘিনী যেমনি 


( জালাবৃত ) ব্যাধবর্গে হেরিয়া অদূরে । (৯২৩২) 


হদয়-বৃন্তে ফুটে যে কুস্থম, 
তাহারে ছি'ড়িলে কাল, বিকল হৃদয় 
ডোবে শোক-সাগরে, মৃণাল যথা! জলে 
যবে কুবলয়ধন লয় কেহ হরি । (১১৩৫) 


চৌদিকে এবে সমরতরঙ্গ 
উথলিল, সিন্ধু যথা বন্দি বামু সহ 
নির্ধোষে । (১1১৮২) 


১৫. 


বাংল! কবিভার নব্জন্স 


উৎস রজ:ঃছটা! 

ছুইপাশে তরঙ্গ নিচয় 

ফণাময়, ফণাময় ষথা ফণিরব 
উথলিছে নিরস্তর গম্ভীর নির্ধোষে । 


যাদঃপতি রোধঃ যথা চলোমি আঘাতে । 


হায়, বরিষার কালে বিমল-সলিল। 
সরসী-সমল! যথা কর্দম-উদগমে, 
পাপে পূর্ণ ্বর্ণলঙ্কা ! 

পশিয়া ধনী অরি-দল মাঝে 
নির্ভয়ে, চলিল! যথা গরুতৎমতী তরি, 
তরঙ্গ-নিকরে রঙ্গে করি অবহেল।, 
অকুল সাগর-জলে ভাসে একাকিনী | 


বরিষার কালে, সখি প্লাবন,পীড়নে 
কাতর প্রবাহ, ঢালে, তীর অতিক্রমি, 
বারি-রাশি ছুই পাশে। 

সাগরের ভালে, সখি, এ কনক-পুরী 
রঞ্জনের রেখা । 


( ভূধর শরীরে 
বহে বরিষার কালে জলম্মোতঃ য্থা ) 


উখ্ষিকুল সিন্কুমুখে যথা 

চির-অরি প্রভঞ্জন দেখ! দিলে দূরে । 
সহজে প্লাবন থা! ভাঙে ভীমাঘাতে 
বালিবন্ধ। 


জল ষথা জাঙাল ভাঙিলে 
কোলাহলে। 


(১২১০) 


(১২৭৭) 


(১৫৩৩) 


(১৬০৫) 


(৩২৪৮) 


(৪1১৬৯) 


( ৫৬২৯) 


(৬৫৯৭) 


€ ৭18৪৮) 


(4৫৭১) 


(৭1৬৯৯ ) 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুসুদন ২৫ 


পশ্চাতে সমুখে রাখি আলোকের রেখা 

লঙ্কাপানে। সিম্ুনীরে তরী ঘথ! চলিল! রূপসী 

কতক্ষণে রঘুবর শুনিলা চমকি (৮১২৯) 
কল্লোল, সহম্্র শত লাগর উথলি 

রোষে কল্লোলিছে ষেন। (৮১৬২) 


॥ নভোজগৎ ॥ 


ক্ষণপ্রভা সম মুনুঃ হাসে 


রতনসম্ভব! বিভা ঝলসি নয়ন । (১৪৬) 


মেঘশ্রেণী যেন 
অচল, ভাসিছে জলে শিলাকুল বাধে 


দৃঢ় বাধে । (১২৮৮) 


নিষঙ্গের সঙ্গে হেন ফলক ছুলিল 
রবির পরিধি হেন ধাধিয়া নয়নে । (৩১২৩) 
যথা বায়ুসখা সহ দাবানল-গতি 
দুবার ূ ( ৩১৬০ ) 
যে বিহ্যুৎ ছটা 
রমে আখি, মরে নর, তাহার পরশে । 
মধ্যে লঙ্কা, শশাঙ্ক যেমনি 
লক্ষত্র-মণ্ডল মাঝে স্বচ্ছ নভংস্থলে। 


সিন্দুর-বিন্দু শোভিল ললাটে 
গোধুলি-ললাটে, আহা! তারারত্ব থা (৪1৮৪) 
দেখিতাম তরল সলিলে 


নৃতন গগন যেন, নব তায়াবলী, 
নব নিশাকাস্ত-কাস্তি। 


(৩২৪৪) 


(৩৫৬২) 


(81১৯৫ ) 


বাংলা! কবিতার নবজন্ম 


দেখিল। সম্মুখে বলী, কুস্থম-কাননে 
বামাদল, তারাদূল তৃপতিত যেন। 
শয়ন-মন্দির হতে বাহিরিলা দোহে 
প্রভাতের তারা যথ] অরুণের সাথে । 
গ্রামিল মিহিরে রানু, সহসা আধারি 
তেজংপুঞ্ত। 

সৌনর্ধ তেজে হীনতেজাঃ রবি, 


স্বধাংশু নিরংশু যথা! সে রবির তেজে । 


রবি পরিধি জিনি তেজোগুণে, 
ঝকঝকে বর্ম । 

চলিলা সৌরকর রূপে 
নীলাম্বর পথে দূতী। 
ভীমাঘাতে পড়িল তৃতলে 
লক্ষ্মণ, নক্ষত্র যথা। 

ছায়াপথে ছায়া পলাইলা দূরে 

রূপের ছটায় যেন মলিন! হাসিল 
তারাবলী-_মণিকুল সৌরকরে যথা ! 


॥ নরজগগ ॥ 
ফুলকুল- চক্ষুঃ বিনোদন 
যুবতী যৌবন যথা । 
শত প্রসরণে, 
বেড়িয়াছে বৈরিদল ব্বর্ণলক্কাপুরী, 
গহন কাননে যথা ব্যাধ্দল মিলি 
বেড়ে জালে কেশরী কামিনী । 


(৫1২৫৮) 


(৫1৪০১) 


(৬৪৩৯) 


(৭৮২) 


(৭৩১২) 


(৭৬০১) 


(৭1৭৪০) 


(৮১২৬) 


(১২১১) 


(১২৩৭) 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুক্ছদ্দন 


ক্লান্ত শিশুকুল 
বিরাম, তৃচর সহ জলচর আদি 
দেবীর চরণাশ্রমে বিশ্রাম লভিলা । 


আসে যথা প্রবাসে প্রবাসী 
হবদেশ-সঙ্গীত-ধ্বনি শুনি রে উল্লাসে। 


কিস্ত মায়াময়ী মায়া, বাহু-প্রসারণে, 
ফেলাইলা দূরে সবে, জননী যেমতি 
খেদান মশকবুন্দে সুপ্ত স্ৃত হতে 
করপদ্ম-সঞ্চালনে । 


বাহিরিলা আশুগতি দেহে, 
শার্দ,লী অবর্তমানে, নাশি শিশু যথা 
নিষাদ, পবন বেগে ধায় উধ্বশ্বাসে 
প্রাণ লয়ে, পাছে ভীমা আক্রমে সহসা 
হেরি গতজীব শিশু, বিবশা বিষাদে । 


যথা যবে ঘোর বনে নিষাদ বি'ধিলে 
মৃগেন্দ্র নশ্বর শরে, গজি ভীমনাদে 
পড়ে মহীতলে হরি, পড়িল! ভূপতি 
সভায়। 
গহন কাননে যথা বিধি মুগবরে 
কিরাত অব্যর্থ শরে, ধায় ভ্রুতগতি 
তার পানে । 
স্থানে স্থানে পত্রপুঞ্জ ছেদি প্রবেশিছে 
রশ্মি, তেজোহীন কিন্ত, রোগী হাস্য যথ!। 
বিদেশে ঘথ। শ্বদেশীয়জনে 
দেখিলে জুড়ায় আখি, তেমনি জুড়াল 
আখি মম, হেরি তোমা । 


২৫৭ 


(২১০) 


(২৩০৩ ) 


(৬৬০৭ ) 


(৬৭০৪ ) 


(৭১২১) 


€( ৭৭8৪8) 


(৮৩৫০) 


(৮৭০৩) 


২৫৮, 


বাংলা কবিতার নবজন্ম 


॥ পৌরাণিক জগ ॥ 


আহা 


হর কোপানলে কাম যেন রে না পুড়ি 
দাড়ান যে সভাতলে ছত্রধর রূপে 


মনোহর যথা 
বাশরী স্বরলহরী গোকুল বিপিনে। 


ফেরে দ্বারে দৌবারিক, ভীষণ মূরতি, 
পাওব শিবির ছ্বারে রুদ্রেশ্বর যথা 
শূলপাণি। 


কিন্ব1, রে যমুনে, 
ভান্ুস্থতে, বিহারেন রাখাল যেমতি 
নাচিয়! কাশ্ব-যূলে মুরলী অধরে, 
গোপ-বধু সঙ্গে রঙ্গে তোর চারু কূলে । 


কিন্বা যথ। দ্রোণপুত্র অশ্বথাম! রথী 
মারি সপ্ত পঞ্চ শিশু পাগুবশিবিরে 
নিশীথে, বাহিরি, গেলা মনোরথগতি 
হরষে তরাসে ব্যগ্র, ছুযোধন যথা 
ভঙ্ষ উরু কুরুরাজ কুরুক্ষেত্র রণে ! 


নিনাদেন যথা 
দানব দলনী দুর্গা দানব নিনাদে । 


শৃন্য করি পুরী, আধারে রে এবে 
গোকুল ভবন যথা শ্যামের বিহনে । 


হায় রে মরি যথা 
হস্তিনায় অন্ধরাজ সঞ্ুয়ের মুখে 
শুনি ভীমবাহু ভীমসেনের প্রহারে 
শত শত প্রিয়পুত্র কুরুক্ষেত্ররণে। 


(১৫০) 


(১৫৭) 


(১1৫২) 
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পড়েছিল যথ৷ 
হিড়িস্বার স্গেহনীড়ে পালিত গরুড় 
ঘটোৎ্কচ, ষবে কর্ণ, কালপৃষ্ঠধারী 
এড়িলা একাম্বী বাণ রক্ষিতে কৌরবে (১।২৬৫) 


কৌত্তত রতন যথা মাধবের বুকে । (১৩১) 

হাতে গদা, গদাধর যথা মুরারি। (১৫৮৬) 

হৈমবতী স্থৃত যথা নাশিতে তারকে 

মহাস্থর | (১৬৯০ ) 
কিন্বা! যথা! বৃহন্নলারূপী 

কিরীটি, বিরাট পুত্রসহ, উদ্ধারিতে 

গোধন, লাজিল! শুর শমীবৃক্ষমূলে। (১৬৯১) 

তার শিরে ভবের ভবন 
শিখি-পুচ্ছ-চুড়া যেন মাধবের শিরে। (১1১২৬) 


কভু ব্রজ-কুঞ্জ-বনে, হায় রে, যেমনি 
ব্রজবালা, নাহি হেরি কাম্বের মূলে 
পীতধড়া পীতাদ্বরে, অধরে মুরলী। (৩1৪) 


যথা যবে পরস্তপ পার্থ মহারথী, 
যজ্ঞের তুরঙ্গ সঙ্গে আসি, উতরিলা 
নারী দেশে, দেবাত্ত শংখ-নাদে রুষি 


রণরঙ্গে বীরাঙ্গনা সাজিল কৌতুকে। (৩৮৫) 
হৈমবতী যথা 
নাশিতে মহিষাস্থরে ঘোরতর রণে। (৩১২৯) 


যথ! অভিমন্থ্য রথী নিরস্ত্র সমরে 
সঞ্চরঘী অস্ত্রবলে, কভূ বা হানিলা 
রথচুড়, রথচক্র, কতু ছিন্ন অসি, 
ছিন্ন চর্ম ভিন্ন বর্ম ষা পাইল! হাতে। (৬৬০৩) 


বাংলা কবিতার নবজন্ম 


কার্দিলা যেমতি 
ব্রজে ব্রজকুলশিশু ষবে শ্যামমণি 
আধারি সে ব্রজপুর গেল মধুপুরে । 5 


অভিমল্য যথা 
হেরি সপ্তশূরে শূর তপ্ত লৌহাঁকৃতি 


রোষে। (৬৪৯১) 


॥ বর্তমান জগা ॥ 
থা ঝোলে 
পল্পবের মালা 
ব্রতালয়ে | (১1৪৪) 


বসেন যেমতি 
বিজয়! দশমী যবে বিরহের সাথে 
প্রভাতয়ে গৌড় গৃহ। চিনি] 
স্থবর্ণ দেউটি 
তুলসীর মূলে যেন জ্বলিল উজলি 
এদশদিশ। (৪1৮৮ ) 
কিন্বা দীপাবলী 
অশ্বিকার পীঠতলে শারদ-পার্বণে, 
হ্ষে মগ্ন বঙ্গ ঘবে পাইয়া মায়েরে 
চিরবাগ্থ। * (৫1৪ল) 
কে কোথ। মঙ্গলঘট ভাঙ্গে পদাঘাতে । (৬৮৩) 
বঙ্গগৃহে যথা 
দেব-নদ্দোলোত্সবে বাছ্, দেব্দল যবে, 
আবির্ভাবি ভবতলে, পূজেন মহেশে। (৬৭৪) 
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শৃন্ত কাস্তি যথা 
প্রতিম! পঞ্জর, মরি, প্রতিমা! বিহনে 

বিসর্জন অস্তে । (৯২৫৪) 


যথা মহানবমীর দিনে 
শাক্ত ভক্ত গৃহ, শক্তি, তব পীঠতলে। (৯৩৭৫) 


করি আন সিন্ধুনীরে, রক্ষোদল এবে 
ফিরিল! লঙ্কার পানে, আর্দ্র অশ্রনীরে 
বিসজি প্রতিমা! যেন দশমী দিবসে । (818৪০) 


॥ বিবিধ ॥ 


ফণীন্দ্র যেমতি 
বিস্তারি অযুত ফণা, ধরেন আদরে 
ধরারে। (১৪১) 


যথ! যবে 
বারিদ-প্রসাদদে পুষ্ট শশ্ত-কুল বাড়ে 
দিন দিন, উচ্চ মঞ্চ গড়ি ক্ষেত্রপাশে, 
তাহার উপরে কৃষী জাগে সাবধানে, 
খেদাইয়! মগযুথে, ভীষণ মহিষে, 
আর তৃণজীবী জীবে । ( ৩৫৬৪ ) 


ঘন বনে, হেরি দূরে যথ। 
মুগবরে, চলে ব্যান্্র গুল্স আবরণে 
কুষোগ প্রয়াসী ; কিম্বা নদীগর্ভে থা 
অবগাহকেরে দূরে নিরখিয়! বেগে 
যমচক্ররূপী নক্র ধায় তার পানে 


অদৃশ্টে | ( ৬২৯৬ ) 
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যথা গৃহমাঝে বহ্ছি জলিলে, উত্তেজে রর 
গবাক্ষ-চুয়ার-পথে বাহিরায় বেগে 
শিখাপুঞ (91৪৮৭) 
ধীরে ধীরে রঘুবর চলিলা পশ্চাতে, 
স্বর্ণ -দেউটি সম অগ্রে কৃহকিনী 
উজ্জবলি বিকট দেশ। (৮১৯৮) 
মাইকেলের স্থট্টির এই বিচিত্র জগতে প্রবেশ করলে বিল্ময়ের অস্ত থাকে 
না। এত বিপুল ও বিচিত্র ধার স্থষ্টির পরিধি, তিনি যে বিধাতার প্রতিছন্থী, 
এ বিষয়ে আর সন্দেহ কি ? ড্রাইডেনের ভাষায়-_”17616 15 ৫005 01225.” 
কবির “উন্মত্ত কল্পনা! উদ্দামভাবে ব্রদ্মাণ্ড ঘুরিয়া বেড়াইয়াছে।” উন্মত্ত" 
কল্পনা” শব্দটি সম্ভবতঃ সমালোচকের কাব্যিক ভাষণ, নইলে উন্মত্ত কল্পনার 
সাধ্য কি যে এত বিচিত্র এশ্বর্ষের দুয়ার উদঘাটিত করতে পারে? শিলাজগৎ, 
সলিলজগৎ, নভোজগণ, প্রাণিজগৎ নরজগৎ__এই বিবিধ জগতের সৌন্দর্য ও 
বৈচিত্র্য তিনি পাঠকের চোখের সম্মুখে উদঘাটিত করেছেন। প্রচলিত কবি- 
প্রসিদ্ধি ও অলংকারকে তিনি ষে ব্যবহার করেন নি, তা নয়। আমরা এতক্ষণ 
বনু উপমা উদ্ধার করলাম। সন্দেহ নেই যে এর মধ্যে এমন বহু বাক-প্রতিমা 
আছে, যা পূর্বতন কবিরা ব্যবহার করেছেন। বহুল প্রয়োগের ফলে কোন 
কোনটি বা হৃতদীপ্থি; ইংরেজীতে এই ধরণের বাক-প্রতিমাকে ৫6৪0 
0086” বলে। মধুস্দনের কৃতিত্ব এই, তিনি মৃত প্রতিমাতেও প্রাণ 
প্রতিষ্ঠা করেছেন । 
“রহিল! দেবী সে বিজন বনে, 
একটি কুস্থ্ম মাত্র অরণ্যে যেমতি।” 
এই 'উপমার বিষয়বন্ত বা মূল কাঠামো বহু ব্যবহৃত; কিন্তু এখানে 
লীতাপ্রসঙ্গে নবীন মাধুর্য সঞ্চার করল। 
পুরাতন বাক-প্রতিমার নবীন জীবন দানের সঙ্গে সঙ্গে কবি বনু নতুন বাক- 
প্রতিমা নিজে হ্প্টি করেছেন। স্থির ব্যাপকতার সঙ্গে তার সৌন্দর্যের 
অনিন্দ্যতাও হ্বীকৃতি পাবে। কবির এই বিচিত্র বাক-প্রতিমার দুইটি জগতের 
প্রতি দৃষ্টি দিতে আমরা বিশেষ ক'রে অঙ্থরোধ করছি। এক পৌরাণিক 
জগৎ, ছুই স্বদেশীয় বা বঙ্গীয় জগৎ। . পৌরাণিক জগতে চত্তীপুরাণ, তাগবত, 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্দন ২৬৩ 


রামায়ণ ও মহাভারতের প্রসঙ্গ আছে । ভাঃ সুকুমার সেন বলেছেন, “মেঘনাদবধে 
যে-সকল কৃষ্ণলীলার উৎপেক্ষা আছে, তাতে রাঁধার নামগন্ধ নাই।” (বাঙ্গালা 
সাহিত্যের ইতিহাস__২য় খণ্ড স্থকুমার সেন। পৃ--১৩৫)। কথাটি সম্পূর্ব 
সত্য নয়) নাম নাই, কিন্ত গন্ধ আছে। একাধিক উপমা-উৎপ্রেক্ষায় রাধার 
প্রসঙ্গ রয়েছে । কোথাও রাধা 'ব্রজবালা” (৩৪), কোথাও 'গোপবধূ (১৬৫০) 
রূপে বর্ধিত হয়েছেন। যাই হোক, ভাগবত প্রসঙ্গ আদিতে প্রধান, কিস্তু ধীরে 
ধীরে মহাভারতপ্রসঙ্গ প্রাধান্য অর্জন করছে। মহাভারত প্রসঙ্গের মধ্যে 
অজু ও অভিমন্ত্প্রসঙ্গই অধিকতর সমাদর পাচ্ছে। বিষয়টি কবির 
মনোজগতের এক অন্ুদ্ঘাটিত প্রকোষ্ঠের দ্বার মুক্ত করল। 

দ্বিতীয়ত স্বদেশীয় জগ্। এই জগতে কবির দেশ ও কাল তীব্রভাৰে 
আত্মপ্রকাশ করেছে । বাঙলা দেশের উৎসব ব্রত ও সামাজিক অনুষ্ঠানাদির 
ওপরে কবির আত্তরিক অন্ুরাগের প্রকাশ এখানে অকপট । খৃষ্টান কবিই 
যে সমসাময়িক যুগের ঘনিষ্ঠতম বাঙালী, তা আর একবার তর্কাতীতভাৰে 
প্রমাণিত হু'ল। এই বাক-প্রতিমার স্গিপ্ধ অন্তর্দেশে থেকেই চতুর্দশশপদী 
কবিতার শত নিঝ'র কলকল্লোল তুলবে । 


॥ ৩ ॥ 


মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দগত কারুকার্য পূর্বতন কাব্য অপেক্ষা অধিকতর 
সার্থক, বা ভিন্নমুখী । তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে কবি পুরোপুরি অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
ব্যবহার করেছেন। কিন্তু তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে আর মেঘনাদবধ কাব্যে 
ব্যবহৃত অবিত্রাক্ষর ছন্দের মধ্যে যোজন-ব্যবধান। তিলোত্তমাসম্ভৰ 
কাব্যে কবির কাব্য-আবেশ প্রধানত: সন্তোগমূলক, সৌন্দর্ষ-সম্ভোগমূলক | 
'্্যাবষ্টরাকট্‌” সৌন্দর্যের স্বতি রচনাই লক্ষ্য । স্বভাবতই কবির মৌল পরিকল্পনার 
সঙ্গে সাহচর্য ক'রে এ কাব্যের ছন্দ-রূপ নির্ণীত। কাব্য-রীতি বা কলাবিষি 
সর্বত্র এক জাতীয় হ'তে পারে না।. ছন্দ-চরিত্র কাব্যের বিষয়ভেদ্ে 
পরিবতিত হয় । 

মেঘনাদবধ কাব্য বীররসাত্মক, কি করুণরসাতক-_-এ তর্কে বছকান 
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কেটে গেছে। কাব্যের নান্দীমুখে কবি মধুকরী কল্পনাকে সম্বোধন ক'রে 
বলেছিলেন £ 

“গাইব ম! বীররসে ভাসি 

মহাগীত।” 


কিন্তু কাব্যের উপসংহারে যেহেতু রাবণের শোকোচ্ছাস প্রবল, 
সমালোচকেরা বলেছেন “মেঘনাদবধ কাব্যে বীররস অপেক্ষা করুণরস প্রধান 
হয়ে উঠেছে। ( কৰি শ্রীমধুস্দন-_মোহিতলাল মজুমদার, পৃষ্ঠা_২৫-২৬) 
এবং কোন কোন সমালোচক এই করুণরস প্রাধান্তের জন্য বলেছেন, মেঘনাদবধ 
কাবোর চরিত্র লিরিক-ধর্মী, এপিক-ধর্মী নয়। (ডাঃ স্বশীল কুমার দে) 
তাদের বক্তব্য কখনও কখনও এইরূপ £ মধুস্থদনের মহাকাব্য কয়েকটি 
লিরিকের কেবল সমষ্টি, এ কাব্য “এপিক নয়। শেষোক্তদলের মতে এই 
কাব্যের অমিত্রাক্ষর-ছন্দও লিরিক-ধর্মী, এপিক-ধর্মী নয়। 

আমর] এতক্ষণ মেঘনাদবধ কাব্যের বিষয়বস্ত ও তার কাব্যরূপ-নি্সিতি 
নিয়ে পর্যাপ্ত আলোচন! করেছি, এবং সে আলোচনায় মেঘনাদবধ কাব্যের 
মহাকাব্য-মর্ধাদার দাবী স্বীকার করেছি। কেউ কেউ মেঘনাদবধ কাব্যের 
মহাকার্যিক সম্মান স্বীকার করেন না, কিন্তু অমিত্রাক্ষর ছন্দের এপিক- 
কৌলীন্ত স্বীকার করেন। কেউ কেউ আবার উভয় ক্ষেত্রেই লিরিক-ধর্মের 
বিজয় দেখেছেন। 

এই ছুইটি মতের সঙ্গেই আমাদের বিরোধিতা আছে । 

প্রথমতঃ আমাদের বিচার করতে হবে, কবির তিলোত্বমাসম্ভব কাবা, 
মেঘনাদবধ কাব্য ও বীরাঙ্গনা কাব্যের অমিত্রাক্ষর ছন্দ একজাতীয় কিনা। 
যদি একজাতীয় না হয়, তবে কোনটির প্রকৃতি কি, তা বিশ্লেষণ করতে 
হবে। 

কোন কোন সমালোচক বলেছেন, তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে কবি যেখানে 
ঘটনা বর্ণনা করেছেন, সেখানে বার্থ; যেখানে আবেগের ভাষা দিয়েছেন, 
সেখানে সফল। তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যের ভাষার কতটুকু অংশ আখ্যান- 
মূলক, আর কতটুকু অংশ আবেগমূলক, এ বিচার সহজ ব্যাপার নয়। 
(তিলোত্ৃমাসম্ভব কাব্যের কেন্ত্রীয় ঘটন! হচ্ছে তিলোত্বমার আবির্ভাব। সমগ্র 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্দন হট 


কাবোর সার্থকতাই নির্ভর করছে তিলোত্বমার আবির্ভাবের মাধুর্ব কতটুকু 
ফুটল তার ওপর ! 

প্রবেশিল! কুঞ্জবনে কুগুর-গামিনী 
তিলোত্তমা, প্রবেশয়ে বাসরে যেমতি 
শরমে, ভয়ে কাতরা নবকুল-বধু 
লজ্জাশীলা। মৃছুগতি চলিলা স্থন্দরী 
মৃহ্মূহঃ চাহি চারিদিকে, চাহে যথা 
অজানিত ফুলবনে কুরঙ্গিনী ; কতু 
চমকে রমণী শুনি নৃপুরের ধ্বনি; 
কত মরমর পাতাকুলের মর্মরে ; 
মলয়-নিশ্বাসে কত ; হায় রে, কত বা 
কোকিলের কুহুরবে! গ্রপ্করিলে অলি 
মধু-লোতী, কাপে বামা, কমলিনী যথা 
পবন-হিল্লোলে। এইরূপে একাকিনী 
ভ্রমিতে লাগিলা ধনী গহন কাননে । 
ভ্রমিতে ভ্রমিতে দূতী__অতুল! জগতে 
রূপে উতরিলা থা বনরাজী মাঝে 
শোভে সর, নভস্তল বিমল যেমতি । 
কলকল স্বরে জল নিরস্তর ঝরি 
পর্বত-বিবর হতে, হজে সে বিরলে 
জলাশয় । চারিদিকে শ্টাম তট তার 
শত রঞ্জিত কুস্থমে । উজ্জল দর্পণ 
বনদেবীর যে সর- খচিত রতনে। 
সঃ ধ নট 
ক্ষণকাল বসি বামা চাহি সর পানে 

' আপন প্রতিম হেরি-ভ্রাস্তি-মদে মাতি, 

একদুৃষ্টে তার দিকে চাহিতে লাগিলা 
বিবশে। 


২৬৬ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


এই অমিত্রাক্ষর আর ধারই হোক মিলটনের নয়। এ সমুদ্র গম্ভীর নিঃসঙ্গ 
গর্জন নয়, এ নিঝ'রের কুলুকুলু ধ্বনি ; চলেছে লোকালয়ের কোল ঘেঁষে 
অথচ দিকচক্রবালের নিমন্ত্রণ নিয়ে। ইউরোপীয় সাহিত্যে এই অধিস্রাক্ষর 
ছন্দের একমাত্র উদাহরণস্থল সেক্সপীয়র । তিলোত্তমাসস্ভব কাব্যের ছন্দ অনেক 
শান্ত, অনেক নঅ- এর উজ্জলতাও রুদ্রের তৃতীয় নেত্রের দুষ্টি-কিরণ নয় | 
ওবিদ-এর মেজাজই এখানে ফুটে উঠেছে, 17669100101,0515-এর 
8:০15535 কি এই প্রকার আত্ম-রতির মোহকুণ্ডে আত্ম-গ্রতিচ্ছায়৷ দেখেনি ? 
ওবিদ-এর ভাষাতেও সেই আত্মমুখীনতা এবং গীতিস্বধারস আছে, যা 
তিলোত্তমাসস্তব কাব্যে আমরা প্রত্যক্ষ করেছি । 
মেঘনাদবধ কাবোর ভাষার মাঝখানে যে গীতিস্বধারস নেই, তা নয়। - 
প্রমীলার করপদ্ম আকর্ষণ ক'রে যখন প্রেমিক মেঘনাদ বলছেন, 
প্রমীলার করপন্ম করপদ্মে ধরি 
রঘীন্্র, যধুর স্বরে, হায়রে, যেমতি 
নলিনীর কানে অলি কহে গুঞ্জরিয়া 
প্রেমের রহস্য কথা, কহিল (আদরে 
চৃষ্ি নিমীলিত আখি ) “ডাকিছে কৃজনে, 
হৈমবতী উষা তুমি, বপসি, তোমারে 
পাখী-কুল ! মিল, পরিয়ে, কমল-লোচন ! 
উঠ, চিরানন্দ মোর ! সুর্য-কাস্তমণি- 
সম এ পরাণ, কাস্তা ; তুমি রবিচ্ছৰি ;-- 
তেজোহীন আমি তুমি মৃদিলে নয়ন । 
ভাগ্যবৃক্ষে ফলোত্তম তুমি হে জগতে 
আমার । নয়ন-তারা! মহা রতন । 
উঠি দেখ, শশিমুখি, কেমনে ফুটিছে, 
চুরি করি কান্তি তব মঞ্জু কুঞ্জবনে 
কুস্থুম |” ( ৫ম সর্গ) 
কিন্ত এ গীতি-স্থধারস কি মিলটনে নেই--যে মিলটন সম্পর্কে স্বয়ং 
কবি মধুসূদন বলেছেন £ 


*[ 001 05100 1610009991016 00 60091 11811) 12110858 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্ছদন ২৬৭ 
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তখন কি তাতে মধুর রসের স্পর্শ নেই? এই উদ্দাহরণের আরও 
সংখ্যাবুদ্ধি করা যেতে পারে। তা সত্বেও যখন মাইকেল বলেন, “[নৃ€ 
18 00০ 06920 7:02 01 ৪ 11018 17) 05০ 91121)6 9011002 0: 0৩ 
£0:58৮.৮ তখন মনে রাখতে হবে যে মাইকেল মিলটনের প্রধানতম স্থরটি 
অনুধাবন করার চেষ্টা করছেন। 


২৬৮ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


মেঘনাদবধ কাব্যে গীতিময়তার তরঙ্গ ইতস্তত আন্দোলিত হয়েছে ; কিন্ত 
কথা হচ্ছে মুখ্য ভঙ্গীটা কি? কাব্যের বিশাল রূপ ধ'রে রেখেছে এক বিচিত্র 


স্থুর। 
অমিপ্রাক্ষর ছন্দের একমেটে চেহারায় বিবিধ সঙ্গীতের হ্গি কিক'রে 


সম্ভব, তা সমসাময়িক অন্যান্য কৰি অনুধাবন করতে পারেন নি। 

রঙ্গলাল মিত্রাক্ষরের উপাসক ছিলেন। তদুপরি তিনি মনে করতেন, 
ভাব-অন্যায়ী ছন্দপরিবর্তন অত্যাবশ্যকীয় । তার কর্মদেবী, কাধ্ধী কাবেরী, 
এমন কি কুমারসম্ভবের অন্বাদেও ছন্দ-বৈচিত্র্য লক্ষ্যণীয়। কুমারসম্ভবের 
অনুবাদের বিজ্ঞাপনে তিনি বললেন, “মহাকবি কালিদাসের নিয়মে আমি 
সমৃদয় সর্গ এক ছন্দোবিশেষে রচিত না করিয়া ভিন্ন ভিন্ন ছন্দোবদ্ধের 
অন্থসরণ করিয়াছি । অনবরত এক ছন্দ শ্ুতিবিবরে প্রবিষ্ট হইলে জড়তার 
প্রাহুর্তাব হয়; জল-যঙ্্রনির্গত অনর্গল একাকার ধারাপাত শব্দ নিদ্রাকর্ষণের 
উপযোগী বটে, কিন্তু কাব্যশাস্ত্র নিদ্রাকর্ষণের জন্য নহে, তাহা! চিত্তকে 
অনবরত সচেতেন রাখিবার সহকারী, ইহা সর্ববাদী-সম্মত ।” 

হেমচন্দ্র একই কথা বলেছেন, “নিরবচ্ছিন্ন একই প্রকার ছন্দ; পাঠ 
করিলে লোকের বিতৃষ্ণা জন্মিবার সম্ভাবনা আশঙ্কা করিয়া পয়ারাদি ভিন্ন 
ভিন্ন ছন্দঃ প্রস্তাব করিয়াছি । এই গ্রন্থে মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষর উভয়বিধ 
ছন্দঃই সন্নিবেশিত হুইয়াছে।” (বুত্রসংহার কাব্য- বিজ্ঞাপন )। 

এর পর অবশ্ঠ হেমচন্দ্র তার নিজন্ব ছন্দ-ধারণ। ব্যাখ্যা করার প্রয়াসী 
হয়েছেন। আমরা! যথাস্থানে তার সমালোচনা করব । আপাতত আমরা একই 
ছন্দ যে স্্র-বৈচিত্র্য সজনে সক্ষম এই প্রসঙ্গ আলোচনা করব। 

মিলটনের কাব্যে বিষয়তেদে, ঘটনাভেদে, আবেগ ও অন্ৃতৃতিভেদে 
ছন্দঃ নানা স্থরে আলাপ করেছে ;__কখনও চুল, কখনও উদ্দাস; কখনও 
উচ্ছল, কখনও গম্ভীর ; কখনও পরাজিতের নৈরাশ্য, কখনও জয়ীর তেজৌ- 
'দৃষ্ঠতা) কখনও করুণ, কখনও হাস্যমৃখর, কখনও অশ্রসজল, কখনও ক্রোধবহ্ছি- 
দীত। ছন্দের সাতরঙা ইন্দ্রধন্থ এইভাবে বারবার জলে উঠেছে। 

ইংরেজ সমালোচকেরা যাকে বলেছেন ৮6:3৪ 78:98) মাইকেলে 
তার আছে সার্থক প্রয়োগ । এ-বিষয়ে মোহিতলালের স্থদূঢ় মত অনেক দিনের 
সংশয় বিদুরিত করেছে। 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুহ্দন ২৬৯ 


আধুনিক সমালোচকবর্গ মেঘনাদবধ কাব্যে শুধু করুণরসেরই প্রাধান্ 
দেখেন। কিন্ত প্রাচীন সমালোচকের] ভিন্নমত পোষণ করতেন। 

“মধুস্থদনের গ্রন্থে বীররস, বিশ্ময়রস, সৌন্দর্যরস, এবং মাঝে মাঝে 
মাধূর্ধরস, যেরূপ উত্তাল উমিমালায় উদ্বেলিত হইয়াছে, করুণরস সেরূপ 
হয় নাই।” ৬১ | 

“মধুস্থদন বীর রস ও রৌন্ররসে পারদর্শী ) শুধু আদিরসে নহে।”৬২ 

কেউ কেউ আবার মেঘনাদবধ কাব্যে রসবিশেষের স্ফতির উপরে 
গীতিময়তার প্রতিষ্ঠা-ভূমি খুঁজেছেন। এ অন্বেষণও বিভ্রাস্তির পথে পরিশ্রাস্ত। 

মেঘনাদবধ কাব্যে কোন রসবিশেষ প্রাধান্য লাভ করেনি বলেই 
আমাদের বিশ্বাস। কবির লেখনী সমস্ত জাতীয় আবেগেরই একটা স্থুসমঞ্জস 
কাব্যরূপ দিয়েছে । ভাষা এখানে সর্ববিধ আবেগ বহনক্ষম হয়েছে । 

শুধু করুণরস নয়, বীভত্সরস, বীররস, হাস্যরস প্রভৃতি স্টিতেও 
কবির লেখনী সমান সার্থক । 

তুলনায় অনুরূপ সফলতা আমরা তিলোত্তমাসস্তব কাব্যে দেখি না। 
তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে বীররসাত্মক বর্ণনায় কবির লেখনী তত পটুত্ব অর্জন 
করে নি। 

সম্ভবত কবি তখনও বাংল! শব্দের প্রকৃতি গভীরভাবে উপলব্ধি করতে 
পারেন নি। বাংলা শবের ধ্বনি-স্থষমা তখনও তিনি সম্পূর্ণ আয়ত্ব করতে 
পারেন নি। যুক্তাক্ষরপূর্ণ তৎসম শব্দ ও যুক্তাক্ষরবর্জিত চলতি শব্দ উভয়ের 
মজ্জার মধ্যে সে ধ্বনি-স্থধারস লুকিয়ে রয়েছে, মাইকেল তখনও তার সম্পূর্ণ 
সন্ধান পান নি, যদিও তীর চেষ্টা অবিচ্ছিন্ন গতিতে চলেছে । 

সমাসবদ্ধ শব্দ বা বাক্যাংশ তখন বাক্যের অভ্যন্তরে ঢুকে প'ড়ে বিশৃঙ্খলা 
স্থপ্টি করেছে, পর্ববিভাগে উৎপাত সৃষ্টি করেছে। মেঘনাদবধ কাব্যে শবের 
প্রকৃতি অনুধাবন-দক্ষতা কবির বহুলাংশে বেড়েছে, প্রায় নিখুঁত তাকে 
বল! চলে (সাহিত্যে নিখুত কিছু যদি বলা চলে !)। আর পর্ব-বিভাগ 
প্রায় অধিকাংশ ক্ষেত্রেই নিরুত্িগ্ন। পর্ব (৮+৬) বিভাগ মোটামুটি 
স্থনির্দিষ্ট থাকায় কবির যতি সংস্থাপনের স্বাধীনতা আদৌ বিশৃঙ্খলা কৃষি 
করে নি। এই পর্ববিভাগ যদি শিথিল হত, তবে কবির অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ গছ্ের নামান্তর হত বা গৈরিশ ছন্দের মত কাব্যমূল্যবিহীন ও 
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গীতিমাধূর্ধবরঞ্চিত এক শাব্দিক অন্ুপ্রাসে মাত্র পর্যবসিত হত। মাইকেলের 
হাতে অমিত্রাক্ষর ছন্দ এই একবারই মাত্র এপিক-বাহনোচিত সমুন্নতি 
লাভ করেছে। 

পর্ব-বিভাগে স্পষ্ট ক্রটি কয়েকটি দেখা যায় £ 

মৃত্যু্ঁয়, | যথ। মৃত্াঞ্জ়, ৷ উমাপতি। (১1১৯) 
কাটিলা কি বিধাতা । শাল্মলী তরুবরে ? (১৮৫) 
বীর ভীমাকার । ভিন্দিপাল, | বিশ্বনাশী (১1৪৩৩) 
পদ্মাক্ষী পুগুরীকাক্ষ। বক্ষোনিবাসী ( ২৩৭) 
শচি, তুমি বাগ্র ইন্ত্র। জিতের নিধনে (২২০৫) 
ভীম মৃ্তি প্রমত্তা । হ্রেষিল অশ্বাবলী ( ৩৪৯৩) 
ভীষণ-মৃরতি তেক ;। চীৎকারি গম্ভীরে। (৮1৫৩৬) 
কে দাসে, বিজয়ীরথ । চুড়ায় যেমতি 
বিজয়-পতাকা লোক উড়ায় কৌতুকে | ( ৩৩৮ ) 
কি কহিলি, বাসস্তি? এ পর্বতগৃহ-ছাড়ি 
বাহিরায় যবে নদী। কার সাধ্য রোধে 
তার গতি? (৩৮০) 
মরে নর কাল-ফণী।- নশ্বর-দংশনে | (৫২৭২) 
তারা কিরীটিনী নিশি । সদৃশী আপনি (৫18৫৪) 
কিন্তু পর্ব-বিভাগ-জনিত এই ক্ররটিগুলি ছন্দের তুমুল কল্লোলে কোথায় 
ভেসে গেছে। 

“মুদঙ্গ এবং তবলার বাছ্যে নটাদদিগেরই নৃত্য হয়, কিন্তু রণতরঙ্ষবিলাসী 
প্রমত্ত ষোধুগণের উৎসাহবর্ধন জন্য তুরী, ভেরী এবং ছুন্দুভির ধ্বনি আবশ্যক 1” 
( হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় তৃমিকামেঘনাদবধ কাব্য ) এবং বিদ্যাঙ্ছন্দর কাব্যে 
হেমচন্দ্র তুরী ভেরী দুন্দুভির ধ্বনি শুনতে পান নি; পেয়েছিলেন মাইকেলে। 
ভারতচন্দ্রের বিদ্যান্থন্দর কাব্যের ও মাইকেলের মেঘনাদবধ কাব্যের 
মধ্যে তুলনামূলক ব্যাখ্যাচ্ছলে তিনি বলেছেন, “তাহার কবিতাশ্রোতঃ কুঞ্জবন- 
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মধ্যস্থিত অপ্রশস্ত, মৃছুগতি প্রবাহের ন্তায়ঃ বেগ নাই, গভীরতা নাই; 
তরঙ্গ গর্জন নাই; 
রা ক সঃ 

সরল স্থকোমল বাকালহ্রী মেঘনাদবধে নাই, কিন্তু উহার শব্দপ্রতিঘাতে 
দুন্দুভিনিনাদ এবং ঘনঘটা -গর্জনের গম্ভীর প্রতিধ্বনি শ্রবণগোচর হয় |” ৬৩ 

জীবনের অনেক ক্ষেত্রের মত মাঝে মাঝে পিছনে স'রে গেলে হয়ত 
সত্যের সাক্ষাৎ মেলে। সাম্প্রতিক কালে মেঘনাদবধ কাব্যের ভাষ্যকারগণ 
প্রায় প্রত্যেকেই এই কাব্যের বক্ষোদেশে শুধু গীতিময়তার সৌগগ্ধ্যই 
পেয়েছেন, লিরিকের আবেশই প্রত্যক্ষ করেছেন। এই কাব্যের গম্ভীর 
মেঘমন্দ্রত্বনি তাদের শ্রবণপথ পরিত্যাগ করেছে। 

সম্ভবতঃ এ-কালের লিরিক-পুষ্ট কাব্য-জগতের অধিবাসীরা রঙিন 
চশমা “কানে দিয়ে এই স্থুর শুনেছেন। অর্থাৎ তাদের আত্মগত ভাবোনসত্ততা 
কাব্যব্যাখ্যা ব'লে গৃহীত হচ্ছে । 

অবশ্য এই ব্যাখ্যা-ভ্রান্তির জন্ত কবিও অংশত দায়ী। তিনি একখানি 
চিঠিতে লিখেছিলেন, 

[2০5 006 %21:5100810101) 72)016 00610901905 2150 ড1:211121) 
৪130 006 18175728862 2255 ৪10 90৮. 

ভঙ্জিলের কাব্য-কলাবিধি আলোচনা প্রসঙ্গে তার জনৈক সাম্প্রতিক 
অন্থবাদক লিখেছেন ঃ 

7710০ 0145 0106210561555 00200519006 0) 00200 816 
০10521) 2100 01160 ৪0০01176 £০0 1708105 50006 10711)01155. 
7061 ৮০০15), 501850159165) 200 15005 180 00 92 11616 
1) 12190101190 00] 60 00০ 0006] অ01:05 10. 00০ 58172 1172 00 
€০ 00০ 0105 10 0092] 11105 17 00০ 5206 198.55886. ৬৬০15 
87501705610, 02081156016 0961 101) 006 11817015662 800 
101) 00০ 11516500170 2170 0010617152 110 0152 125151)60. 0866189 
01 10000. 17011580 2.0. 00681010.7৬ ৪ 

ভাষা সম্পর্কে মাইকেলকেও একই রকম যত্ববান দেখা যায়। কিন্তু 
তার অর্থ এই নয় যে, মাইকেল মুখ্যত: ভর্জিল-ধর্মী। ভঞ্জিলের কাব্য 
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শ্রেয়োবোধে উদ্ধদ্ধ, মাইকেলের কাব্যেও শ্রেয়োবোধ আছে। কিন্তু লে 
শ্রেয়োবোধ অসস্তোষের আগুনে ঝলসানো । ফ্যাডিসন ঠিকই বলেছিলেন, 
“11611 %৪3 0£ ৫. 00160) 560806 €51016:.” হোমার সম্পর্কে ফ্যাডিসন 
বলেছিলেন, “[702061 ৮৪5 ৮10160  1000600089 800 £0]] ০0: 
?:6. মেঘনাদদবধ কাব্যকারের কবি-প্রকৃতির সঙ্গে শেষোক্ত ব্যাখ্যাই 
সঙ্গতিপূর্ণ নয় কি? 
৫০] [5০৮০]: ০0901 10116 ০০ 1680. [0101৮ 

উনবিংশ শতাব্দীর মাইকেল-পাঠকের অভিজ্ঞতাও অন্ুব্প। তাই ত 

এই কাব্য-প্রকাশে বাংল! সাহিত্য-জগতে এত আলোড়ন ! 
ঠা ক ৯ 

ব্রজাঙ্গনা কাব্য ও মেঘনাদবধ কাব্য সমপাময়িক রচনা । কৃষ্ণকুমারী 
নাটক, মেঘনাদবধ কাব্য ও ব্রজাঙ্গনা কাব্য--এই তিনখানি গ্রন্থ ছয়মাসের 
মধ্যে লিখিত। ১৮৬১ সালের জুলাই মাসে ব্রজাঙ্গনা কাব্য প্রকাশিত হয়। 

রাধা-বিরহ প্রসঙ্গ ব্রজাঙ্গনা কাব্যে নতুন ভাষায় ও ছন্দে উপস্থাপিত 
হয়েছে। কবি নিধুপ্তপ্ত, রামবন্থ,। হরুঠাকুরের গীতি-কবিতার সঙ্গে 
পরিচিত ছিলেন। কিন্ত তিনি আর নতুন ক'রে কবি-সঙ্গীত রচন1 করতে 
বসেন নি। 

শ্রীমতি রাধিকা এখানে ননদিনী জটিলা-কুটিল ও শাশুড়ী-স্বামী পরিবৃতা 
হয়ে আবিভূতি হয়নি। পরিচিত পরিবেশ রাধিকাপ্রসঙ্গ বুজনহস্তাবলেপে স্থুল 
ও কর্কশ হ'য়ে পড়েছে । তিনি তাই %০০: ০1 [1,705 0৫ 7:219,-কে বিশ্ব- 
প্রকৃতির বিভিন্ন চিত্রের মধ্যে সংস্থাপিত করলেন। কথা হচ্ছে, কবি কেন 
রাধাকে পরিচিত মানবিক পরিবেশ থেকে ছিনিয়ে নিয়ে অপরিচিত অ-মানবিক 
পরিবেশে সংস্থাপিত করলেন ? কবি ব্যক্তির মনোবেদনাকে এক বৃহত্তর পটভূমি- 
কায় সংস্থাপন করেছেন, তার অভ্যন্তরে করেছেন এক. উদারতার স্থুর সংযোজন 
কাব্য শুরু হয়েছে বংশীধ্বনিতে ; তারপর জলধর, যমুনাতট, ময়ূরী, পৃথিবী 
প্রভৃতির মধ্য দিয়ে বসন্তে গিয়ে শেষ হয়েছে। সখি আর বংশীধবনি-_ 
মানব-জগৎ ও প্রকৃতি-জগতের মধ্যে যোগাযোগ রক্ষা করেছে । কবির 
নাকি পরিকল্পনা ছিল আরও কয়েক সর্গে কাব্যখানিকে সম্পূর্ণ করা। 
দ্বিতীয় সর্গের রচনা! শুরুও করেছিলেন, কিন্তু শেষ করতে পারেন নি। 
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আমাদের মতে শ্রীরাধার বিরহ-ভাবনাই কবির সমগ্র কাব্য-আচরণের 
সঙ্গে সুসংবদ্ধ, মিলন-ভাবনা নয়। ব্রজাঙ্গনার তিত্তি হোল বিরহ-ভাবন| ; 
নারী-দুর্গতির চিত্র অন্তত্রও আছে, ব্রজাঙ্গনা সে চিত্রেও বর্ণাট্যতা সম্পাদনে 
সহযোগী হোঁল। 
ব্রজাঙ্গনা কাব্যে কাহিনীর হ্ত্র সামান্যই, বৈষ্ণব ভাব-জগৎ 
এখানে পটভূমিকা হিসাবে কাজ করেছে । গীতিকবিতাতে কাহিনীর সুত্র 
অনাবশ্তক ; আবেগ বা ভাবনার রস-রূপেই গীতিকবিতার দেহ-নিত্তিতি। 
মাইকেলের ব্রজাঙ্গনা কাব্য আধুনিক বাংল! গীতিকাব্যের সুচনা-যুগের 
প্রথম নিদর্শন। কাহিনীর জের এতে যেটুকু আছে, তা আদিযুগের দায়ভাগ। 
আগাগোড়া একটি স্ুনিরূপিত স্থুপ্রতিষ্ঠিত ভাব-পরিমণ্ডল বিরাজিত থাকায় 
সেইটিই অন্তরাল থেকে কাহিনীস্ুত্র হিসাবে সুস্্রভাবে কাজ করছে। 
রাধা বাংলা কাব্যের বীজ-প্রতীক ; প্রেমের সাধন-যজ্ঞের অন্যতম নারী 
খত্বিক, তন্ত্রপাধনার ভৈরবী নয়। কবি এই বীজ-গ্রতীক ব্যবহারের সময় 
এর প্রচলিত বর্ণ-বিকৃতি সম্পর্কে অবহিত ছিলেন। কবিওয়ালাদের 
বাবন্ৃত ছলনা ও অভিমানকে তিনি আদৌ গ্রহণ করেন নি। কেউ কেউ এ 
কাব্যে নিধুবাবু, রামবস্থ ও হরুঠাকুরের কাব্য-ভাবনার অন্থরণন দেখতে 
পেয়েছেন। রাম বস্থ রাধাবিরহের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গীতিকার । কিন্তু রাম বস্থুর 
রাধাবিরহের গীতিগুচ্ছ থেকেও ছলনা-অতিমান পরিত্যক্ত নয় । 
ব্রজাঙ্গনার কাব্য-পরিমণ্ডল বৈষ্ণব অনুমোদ্দিত কাব্য-পরিমণ্ডল ; তু 
তারই মধ্যে নানা চিত্রকল্প-রচনায় কবির মৌলিকতা৷ ফুটেছে। কবি শুধু 
পুরাতন চিত্রকল্প নতুন ভাষায় পরিবেশন করেন নি। | 
(১) তব অপরূপ রূপ হেরি, গুণমণি, 
অভিমানে ঘনেশ্বর যাবে কাদি দেশাস্তর, 
আখগুল-ধঙ্ লাজে পালাবে অমনি । ( জলধর, পৃ--৪ ) 
(২) তবে যে সিন্দুব বিন্দু দেখিছ ললাটে, 
সধবা বলিয়া আমি রেখেছি উহারে। 
কিন্তু অগ্বিশিখা সম হে, সখি, সীমস্তে মম 
জ্বলিছে এ রেখা আজি কহিন্ু তোমারে-_ 
গোপিলে এসব কথা প্রাণ ষেন ফাটে । (ষমুনাতটে, পৃ--৬) 


হী বাংলা কবিতার নবজন্ম 


(৩) কেন এত ফুল তুলিলি, স্বজনি-_ 
ভরিয়া ডালা? 
মেঘাবৃত হলে, পরে কি রজনী 
তারার মালা ? ( কুস্থম, পৃ--১৫) 

ব্রজাঙ্গনা কাব্যে চিত্র-কল্পের এশ্বর্য তত বিপুল নয়। মিল-প্রধান 
এই কাব্য মিলের বৈচিত্র্য এবং স্তবক রচনার পটুত্বই সমধিক লক্ষণীয় । 

কবিসমালোচক মোহিতলাল মজুমদার লিখেছেন, “মধুস্দ্রনের ব্রজাঙ্গনার 
পদবদ্ধে যেমন ছন্দগৌরব নাই, তেমনই অন্ত্রও তিনি ত্রিপদী প্রভৃতি 
ছন্দে কেবল পদ্ভ প্যারাগ্রাফ রচনা করিয়াছেন, পংক্তিসংখ্যা নির্দি্ রাখিয়া 
কবিতাগ্তলিকে ভাগ করিয়াছেন মাত্র 1৮৬৪ 

ডাঃ সুকুমার সেনের মতে “ব্রজাঙ্গনার ছন্দে মধুস্থদন যে স্বাধীনতা 
দেখাইয়াছেন-_ফতি-সংখ্যায়, ছত্র-সংখ্যায়, মিলে এবং মাত্রাবৃত্তের ব্যবহারে 
সে স্বাধীনতা অমিত্রাক্ষর পয়ার প্রবর্তনের অপেক্ষা কম গুরুত্বপূর্ণ নয়।”৬৬ 

ছুইটি মতের মধ্যে আমরা শেষোক্ত মতই গ্রহণীয় বলে মনে করি। 
তবে অধ্যাপক জগদীশ ভট্টাচার্ধের সঙ্গে আমাদের একমত হওয়া কষ্টকর । 
তিনি বলেছেন যে, তিন মাত্রামূলক ছন্দের এই প্রথম প্রকাশ 
(বংশীধ্বনি ৬+৫) কুম্থম ৬+৬+৫) বাংল! গীতিকবিতার ভাবী সম্ভাবনার 
দ্বার খুলল। (সনেটের আলোকে মুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ__পৃষ্টা-_১৪৮) 
ভাবী সম্ভাবনার দ্বার খুলতে পারেনি, তার কারণ এই কাব্যের ছন্দ-গুরুত্ব 
বহু কালাবধি বা আদৌ অন্ুধাবিত হয় নি। মাত্রাবৃত্ত ছন্দ ও তিন 
“মাত্রামূলক ছন্দ যেদিন স্থত্টি হোল, সেদিনও মাইকেলের অন্রণ আদো 
ছিল না। ছন্দের ক্ষেত্রে মাইকেলের মিলহীনতা ও যতিস্থাপনের স্বাধীনতাই 
কেবল স্বীকৃতি পেয়েছিল। মাত্রাবৃত্তের পদধ্বনি তখন কেউ কান পেতে 


শুনতে চায় নি। 
নাই বা শুস্ৃুক, অন্তত আদি উদাহরণ হিসাবে এগুলির এঁতিহাসিক 


মূল্য আছে। 

আধুনিক বাংলা কাব্যে নায়ক-নায়িকা কল্পনায় রাধারুষ্, প্রসঙ্গ ব্যবহৃত 
হ'লে মাইকেল-আঁদর্শ অনন্ত হবে। মাইকেল রাধারুষ্চ প্রসঙ্গের অঙ্গ 
থেকে আদিরসের নির্মোক অনেকখানি ছিড়ে ফেলেছেন। ব্রজাঙ্গনা কাব্য 
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কাবা-কলাবিধির ক্ষেত্রে যতটুকু সফলত| অর্জন করেছে, সে অনুপাতে 
এই কৃতিত্বের গুরুত্ব অপেক্ষাকৃত অধিকতর । 
ঃ ং নং সং 

ব্রজাঙ্গনা! কাবোর সমালোচনাকালে কেউ কেউ বলেছিলেন যে, রাধার 
শাড়ির মধ্য থেকে গাউনের আভাস দেখা দিচ্ছে। অর্থাৎ ব্রজাঙ্গনা যথেষ্ট 
ভারতীয় নয় বা পুরাণসম্মত নয়। রাধিকার অবৈধ প্রেম বহুকালাবধি 
আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যায় বিশ্লেষিত। ব্রজাঙ্গনায় রাধিকা হয়েছে মানবিকতায় ধনী, 
আধ্যাত্মিকতায় নয়। কবির মনে এই কারণে নবীন সমাজের পক্ষ থেকে 
বিরূপতার ভয় ছিল। কারণ নবীন ব্রাঙ্গবন্ধুরা রাধাপ্রসঙ্গ আর অঙ্লীলতাকে 
একই পল্লীর অধিবাসী বলে মনে করতেন। তবু ব্রজাঙ্গনাকাব্য ততটা 
বিরুদ্ধ সমালোচনার সন্মুখীন হয় নি। বীরাঙ্গনা কাব্য ব্রজাঙ্গনা কাব্যের 
মূল স্থুরকেই ফুটিয়ে তুলেছে । কিন্তু এ কাব্যের বিষয়-ব্যবহার-রীতি 
তুমুল আলোড়ন স্থ্টি করে। 

বীরাঙ্গনা কাব্য ১৮৬২ খুষ্টাবে প্রকাশিত হলেও ১৮৬১ সালের মধ্যেই 
লিখিত হয়েছিল। রামায়ণ মহাভারত ও পুরাণের নান! নারী চরিত্রের 
তিনি এখানে জন্মীস্তর ঘটিয়েছেন। একুশখানি পত্র লিখে মধুস্থ্দন কাব্য- 
খানি শেষ করতে চেয়েছিলেন; কিন্তু মাত্র এগারখানি পত্র রচনা ক'রে 
তিনি বীরাঙ্গনা কাব্য প্রকাশ করেন। তিনি দ্বিতীয়খণ্ডের জন্য আরও 
গাচখানি পত্র রচনা শুরু করেছিলেন; কিন্তু স্বাস্থ্য তখন ভেঙ্গে পড়েছে, 
মনোবল নিম্নঅভিমুখী হয়েছে। তাই রচনায় সেই পারিপাট্য নেই, এবং 
রচন! অসমাপ্ত । অথচ অবহেলা! নামক শব্দটি মধুন্ুদনের সাহিত্য থেকে 
বিতাড়িত। বীরাঙ্গনা কাব্য নতুনের বিজয়-তোরণ । 

১৮২৯ খৃষ্টাব্দে রামমোহন সতীদাহ প্রথা নিষিদ্ধ করিয়েছিলেন । ১৮৬১ 
সালেও কিন্ত প্রমীলাকে চিতায় আরোহণ করতে হয়েছিল। ১৮৫৬ সালে 
বিধবাবিবাহ আইনসঙ্গত হোল ! 

তখনও নারী মৃক্তি-আন্দোলনে পুরুষেরই নেতৃত্ব 

১৮৫০ সালে বীটন বালিক! বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠিত হয়েছে; ১৮৫৮ সালে 
বিদ্যাসাগর মহাঁশয় হুগলী, বর্ধমান, মেদিনীপুর ও নদীয়ায় বালিক] বিদ্যালয় 
স্থাপন ক'রে বেড়াচ্ছেন। ১৮৪৯ খৃষ্টাব্দে “বিধবা বিবাহ” নাটক অভিনীত 


২৭ বাংলা কবিতার নবর্জন্স 


হয়েছে। কিন্তু তবু ব্রা্ম আন্দোলনের এক বিশেষ স্তরে, ব্রন্ধানন্দ কেশব 
দেনের আগ্রহে নারী মুক্তি-আন্দোলন শুধু পুরুষের সদিচ্ছা নয়, বাস্তব 
ঘটনা! হবে। 

১৮৬২ লালে বীরাঙ্গনা! কাব্যে বিভিন্ন ভদ্রমহিলা যে দাবী তুললেন 
তা শুধু বাচার দাবী নয়, নারীত্বের দাবী, সমান অধিকারের দাবী। এরা 
প্রত্যেকেই এক একজন 142 ৬৬০01156018908: ! কন্তা, জী, জননী 
রূপে নারী-সমাজের বিবিধ দায়িত্ব ও সদ্গুণের তার! ছিলেন প্রবক্তা । তাদের 
মনে স্বাধীনতাবোধ আছে, এবং সাহস আছে । চরিত্রগুলি যাছুঘরের “একজিবিট, 
নয়, জীবস্ত প্রতিমা -চ[1106706591 £01০6. গ্রন্থখানি বিদ্যাসাগর মহাশয়ের 
নামে উৎসর্গাকৃত; ঘটনাটি কি দৈবাৎ? এগারখানি পত্র বিচার করলে 
দেখা যাবে, এগুলি ছুই শ্রেণীর রচনা । প্রথম পর্যায়ে পড়ে_ 

(১) সোমের প্রতি তারা; 

(২) লক্ষণের প্রতি স্ুর্পণখা 3 

(৩) পুরূরবার প্রতি উর্বশী ; 

(৪) দ্বারকানাথের প্রতি রুক্সিণী। 
দ্বিতীয় পর্যায়ের রচন হচ্ছে__ 

(১) দশরথের প্রতি কৈকেয়ী ; 

(২) অজ্জুনের প্রতি ভ্রৌপদী ; 

(৩) ছুর্যোধনের প্রতি ভাঙ্ুমতী ; 

(৪) জয়দ্রথের প্রর্তি ছুঃশল! ; 

(৫) নীলধ্বজের প্রতি জনা; 

(৬) শান্তহ্থুর প্রতি জাহৃবী ; 

(৭) দুম্মস্তের প্রতি শকুস্তলা। 

প্রথম পর্যায়ের পত্রগুলির ভিত্তি বিবাহ-বহিভূ্ত প্রেম-পিপাসার উপরে । 
উনবিংশ শতাব্দীর জীবন-পিপাসার বিদ্রোহাত্সক বূপায়ণ এই পত্রগুলি। দ্বিতীয় 
শ্রেণীর পজজপুঞ্চে প্রেম-পিপাসা যা দেখা যাচ্ছে, তা সমাজসম্মত। এ- 
ছাড়া নারীর অন্য ক্ষুধার কথাও এখানে রয়েছে--মাতৃত্ব। বিবিধ পর্যায়ের 
পত্রপু্জই মিলিত হ'য়ে বীরাঙ্গনা কাবা-তরুকে ছায়াঙ্গিপ্ধ করেছে । আমরা 
ছুই পর্যায়ের পত্রপুঞ্জ থেকে ছুইটি বিশিষ্ট পত্র উদ্ধার ক'রে আলোচনা করব। 
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'সোমের প্রতি তারা' মহাভারতীয় কাহিনীর উপরে প্রতিঠিত। এ- 
কথা পুনরায় বলার কোন পার্থকতা নেই যে এ কবিতার মেজাজ মহাভারতীয় 


মেজাজ নয়। 
মহাভারতীয় মেজাজ তো নয়-ই, অনেকে ব্লবেন ভারতীয় মেজাজও নয়। 


“কবি সেই কামোন্সত্ত! পাপীয়সপীকে কোন্‌ মুখে “বীরাঙ্গনা” আখ্যা দিলেন। 
এবং কোন লজ্জায় পতিব্রতাপতাকা শকুস্তলা ও রুক্মিণীর সহিত একাসনে 
উপবেশন করাইলেন? ছিছি! কী লজ্জার কথা। ৬* 

বিয়েত্রিচের নয়, ক্লিওপেট্রার ভগিনী এই রমণী যৌবনের বেদন! নিয়ে 
দাবানল স্ট্টি করতে চায়। কামনার এমন নিরংকুশ প্রকাশ ভারতীয় 
সাহিত্যের প্রাচীন যুগে অবারিত ছিল; আজ মধুস্দন সেই অপ্রকাশিত 
00101019166 কামনাকে ছিতীয়বার প্রকাশ করলেন। পত্ররচনায় 
মেয়েদের মন (মেয়েলি মন নয়) সহজেই কবাট খোলে; কোনরূপ প্রতিনিষেধ 
হৃদয়-কবাট উদঘাটনে প্রতিবন্ধকতা করে না। নীলধ্বজের প্রতি জনাঁতে 
মাতৃত্বের বুকফাটা হাহাকার শুধু নয়, প্রতিহিংসার দুর্জয় ক্রোধও প্রকাশ 
পেয়েছে। গ্রতিশোধ-ব্যাকুলা জনা স্বামীকে উত্তেজিত করেছে। যেতার 
পুত্রকে হত্যা করেছে, জনা তাকে ক্ষমা করতে পারে না। শাবকহীন বাঘিনীর 
মতই তাই সে গর্জন করেছে। 

গিরিশচন্দ্র ঘোষের “জনা নাটকের জন! চরিত্রের সঙ্কেত-লিপি এখান 
থেকেই সংগৃহীত হয়েছে । 

মাইকেলের বীরাঙ্গনা ওবিদের [ন2:02065 কাব্যের আদর্শে রচিত। 
ওবিদের (খুষ্টপূর্ব ৪৩__জন্ম ; খৃষ্টপর ১৭-_ৃত্যু ) প্রভাব ইংলগ্ডে রেনেসণদ 
আন্দোলনে বিশেষভাবে অনুভূত হয়। “কাণ্টেরবেরী ৮-এ 
ওবিদের বহু গল্প গৃহীত হয়েছে; রচনা-শৈলীতেও ওবিদের অনুসরণ 
আছে। কবি, চিত্রশিল্পী, ভাঙ্কর সকলেই ওবিদের কাছ থেকে অস্কুপ্রেরণা 
লাভ করেছেন। দাস্তে, বোকাচিও, সার্ভেনটিস, স্পেনসার, মিলটন-_সকলেই 
ভালভাবে ওবিদ পড়েছিলেন, তার প্রমাণ আছে। উনবিংশ শতাব্দীর রোম্যনিটিক 
যুগেও শেলী, কীটস, বাইরন ওবিদের দ্বারা প্রতৃত প্রভাবিত হয়েছিলেন । 

বাংলাকাব্যের নব্জন্ম-ুহূর্তে ওবিদকে অপাংক্েয় ক'রে রাখা হয় নি। 
মাইকেলের মাধ্যমে তীর সক্ষে আমাদের পরিচয় ঘটল। হেরোইদ-এ ওবিদ 


২৭৮ বাংল। কবিতার নবজন্ম 


চক্নিত্র-চিত্রণের্‌ পরাকাষ্ঠা দেখিয়েছেন, বিশেষ ক'রে নারী-চরিত্র বিশ্লেষণে তাঁর 
অশেষ দক্ষতা দেখতে পাই। অতীত যুগের মধ্যে অনুপ্রবেশ, মত চরিত্রকে 
জীবন্ত করার অনন্যদক্ষতা তিনি দেখিয়েছেন। এ এক অপূর্ব জাতিন্মর 
প্রতিভা ! 

মাইকেল যে শুধু ওবিদের আদর্শে ভারতের পৌরাণিক চরিত্রগুলির 
নবজন্ম ঘটিয়েছেন, তাঁ নয়। তার অনেকগুলি পত্রের প্রেরণাও হোল ওবিদের 
কোন না কোন পত্র। | 

যথা ছদুষ্মস্তের প্রতি শকুস্তলা” পত্রের সঙ্গে 17115 60 10675071800 
পত্রের মিল আছে। ফিলিপসের পত্র-রচনার হেতু হোল নিম্নরূপ : এথেন্সের 
রাজা থিসিউস ( তখন বিতাড়িত ) ও ফিড়া পুত্র ডেমোফোওন ট্রোয়ান যুদ্ধের 
শেষে বাড়ি ফিরছিল; ঝঞ্চা তাকে উডডিয়ে নিয়ে গিয়ে ফেলল থেসের উপকূলে । 
থেসের তখন শাসনভার লাইকারগাস ও ক্রুসটুমেনার কন্া ফিলিস-এর ওপর 
পড়েছে । ফিলিস ডেমোফোওনকে প্রচুর আদর আপ্যায়ন করল ; আদর 
আপ্যায়নের সঙ্গে আরও কিছুও দিল ;--দ্িলদেহ ও মন। এদিকে এথেন্সে 
পিতৃশক্র মনেসথিউসের মৃত্যু হয়েছে : এথেন্স পুনরুদ্ধারের এই স্বর্ণ সময় মনে 
ক'রে ডেমোফোওন স্বদেশযাত্রা করল; ফিলিসকে প্রতিশ্রুতি দিয়ে গেল যে সে 
এক মাসের মধ্যেই ফিরবে । দেশে ফিরে সে কিন্তু তার এই প্রতিশ্রুতির কথ। 
একেবারেই ভূলে গেল। কয়েক মাস কেটে গেলে অধীর হয়ে ফিলিস এই 
চিঠিখানি লিখল। তবে এই দুই খানি চিঠির উপসংহার ভিন্নতর'। ফিলিস 
বলেছে-_ | 
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আর শকুস্তল! বলেছে-_ 


বনচর চর নাথ! নাজানি কিরূপে 
প্রবেশিবে রাজপুরে, রাজসভা তলে? 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুক্দন ২৭৯ 


কিন্ধ মজ্জমান জন, শুনিয়াছি, ধরে 
তৃণে, আর কিছু যদি না পায় সম্মুখে ! 
জীবনের আশ হায়, কে ত্যজে সহজে | (পৃষ্ঠা-_-১৪) 
শকুস্তলা ভারতীয় নারী বলেই কি ফিলিসের মত দুর্জয় অভিমান দেখাতে 
পারল না? শবুস্তল] তখন অস্তঃসত্বা, এ কথ কিন্তু কবি ঘুণাক্ষরেও বলেন নি। 
কাজেই আসন্ন মাতৃত্ব তার মৃত্যু-ভয়ের কারণ নয় । 
দ্বারকানাথের প্রতি কুল্সিণী পত্রখানির [7০1:0510706 €0 0:65099 পত্র- 
খানির সাদৃশ্ট খুঁজে পাওয়া কষ্টকর নয়। হারমিওন মেনিলাস ও হেলেনের 
কন্যা । সে গোপনে ওরিসটেসকে ভালো বাসত। কিন্তু প্রতিপালক ঠাকুরদা 
এ খবর জানতেন না; তিনি তাকে এ্যাকিলিসের পুত্র পাইরাসের সঙ্গে বিয়ে 
দিলেন। পাইবাস তাকে বিয়ে করে নিয়ে চলে গেল। কিন্তু সে পাইরাসকে 
কিছুতেই গ্রহণ করতে পারল ন1। হারমিওন তখন ওরিসটেসকে একখানি 
চিঠি পাঠাল; চিঠির সঙ্গে একখানি তরবারিও। 
ছুর্যোধনের প্রতি ভান্মতীর পত্রখানির সঙ্গে [,90081018 60 :0651- 
1945 পত্রখানির সাঘৃশ্ঠ আছে । 
লাওডামিয় প্রটেসিলাউসের স্ত্রী। স্বামী যুদ্ধযাত্রা করলে শঙ্কাকাতর] 
একখানি চিঠি লেখেন | *100 600. ০0: 2) 201506 58]] ৮০ ০105০ 
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তুলনায় ভান্ুমতীর উক্তি অনেক যাস্ত্রিক-- 


এসে তুমি, প্রাণনাথ, রণ-পরিহরি ! 

পঞ্চথানি গ্রাম মাত্র মাগে পঞ্চরঘী | 

কি অভাব তব, কহ? তোষ পঞ্চজনে। 

তোষ আজ বাপ-মায়ে ; তোষ অভাগীরে ।- 

বক্ষ কুরুকুল, ওহে কুরুকুলমণি ! (পু--৪৯) 
আমাদের যৌথ একান্নবর্তা পরিবারে ব্যক্তির নিরংকুশ অধিকার নেই; 

তাই অধিকার বিলুপ্থিজনিত এইরূপ নির্মম হাহাকারও নেই। 

সন্দেহ কি ওবিদের রচনায় মানুষী কামনার উগ্রতর প্রকাশ ঘটেছে ! 


২৮ বাংলা কবিতায় নবজন্ম 


বীরাঙ্জনাকাব্যের ভাষা সুধীজনের প্রশংসা পেয়েছে । মেঘনাদবধ কাব্যের 
ভাষা! অপেক্ষা এ-ভাষা উন্নততর ব'লে অনেকে মত প্রকাশ করেছেন। কিন্ত 
তারা এ প্রশ্নের জবাব দেননি যে বীরাঙ্গনার কাব্য-ভাষায় কি মেঘনাদবধ কাব্য 
আদে রচিত হতে পারত ? 

মেঘনাদবধ কাব্য বীরাঙ্গনাকাব্যের মত কেবল এক বিশেষ ভাবনার বাহন 
নয়, একক অন্ুভূতি-ভিত্তিক নয়। অপূর্ণতা ও ব্যর্থপ্রেমের শোকোচ্ছাসের মধ্যে 
আত্মকেন্দ্রিকতা আছে, বীরাঙ্গনার কাব্য-ভাষ! তার অন্থকুল। বীরাঙ্গনা 
কাব্য-ভাষা আত্মমুখী, তার কাব্য-প্রকতি লিরিকধর্মী। মেঘনাদবধ কাব্যের 
কাব্য-প্রক্কাতি এখন আমরা বহুদূরে ফেলে এসেছি। বারাঙ্গনার কাব্য-ভাষা 
মস্থণ; এই মহ্ণত1 লিরিকের অন্ততম বৈশিষ্ট্য । ছন্দ 'নিরগগল”; এই 
নিরর্গলতার কারণ বিষয়-বৈচিত্র্য অনুসারে এখানে ছন্দের গ্রকৃতি-পরিবর্তীনের 
প্রয়োজন ঘটেনি। ৃ্‌ 

বীরাজনার অপুর সাংগীতিক অথগ্ুতা,ছন্দ ও ভাষার আত্যস্তিক 
নিবিড়তা৷ কাব্যামোদীদের অকু& স্বতির স্থভাজন হয়েছে। এ যুগেও বিপরীত 
ধর্মী সমালোচকেরা এ কাব্যের প্রশংসায় একমত হয়েছেন-_গ্রমথনাথ বিশী ও 
সুধীন্দ্রনাথ দত্ত এ কাব্যের মমজদার | 

বাঁরাঙ্গন1 কাব্য গীতিকবিতার আগমনী | 'ব্রজাহনা'তেও কাহিমী নেই : 
কিন্ত প্রতিটি কবিতায় একটি বিশেষ পটভূমিক সর্বক্ষণ বিরাঁজিত থাকায় একটি 
হুম্ম কাহিনী-হুত্র আবিষার কর! কষ্টকর নয়। কিন্তু আলোচ্য কাব্যে মধুসদন 
কোন বিশেষ কাহিনীর সুত্রে কবিতাগুলিকে গাথেন নি। প্রতিটি কবিতায় 
পৃথক বিষয়বস্ত অবলদ্থিত হয়েছে । এবং এই পার্থক্য সত্বেও বীরাঙ্গনা কাব্যের 
মূল স্থরটি এখান থেকে পরিপুষ্ঠ। গীতিকাব্যের এক্যের স্থপ্ম দ্র্ণুত্র বিষয়- 
ভিত্তিক নয়, ভাব-ভিত্বিক বা রস-ভিত্তিক হতে চলল। গীতিকবিতার 
প্রাহুর্ভাব-যুগে এই উত্তরণও বিশেষ উল্লেখযোগ্য | 

ঝা কঃ ৬ 

বীরাঙ্গনা কাব্য থেকে চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী- এই চারি বৎসর কবির 
ব্যক্তিজীবন নান! কারণে বিপর্যস্ত । আবার এই ছুই কাব্যের মধ্যবর্তীকালে 
শুধু জীবন নয়, বহু রচনাও বিপর্যস্ত! 

মধুস্দ্রনের কবিসত্বার মধ্যে একটি বৈপরীত্য ছিল, একদিকে মিলটন আর 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুক্দন : ২৮১ 


একদিকে পেত্ত্রার্কা। আর এই ছুয়ের ওপর ভিন্ন ভিন্ন সময়ে উপ-জগৎ হি 
করেছেন হোমার ও দেকুপীয়র | মধুহ্দনের দ্বৈত সত্বা বাংলা কাব্যকে নানা 
পথের নিশানা দিয়েছে ) এবং কবি মধুর কাব্য-কীতির সম্পূর্ণতা দান করেছে। 
আবার এর মধ্যে একট! অপুর্ণতাও আছে। এবং এই অপূর্ণতা ঢাকতে 
সমালোচকেরাও কবিনুলভ মন্তব্য করেছেন, মধুস্থদন অলিখিত মহাকাব্যের 
কবি। “নীরব কবি” তত্বটি রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক ভৎগিত, তবু তা এখনও উৎপাত 
করছে ( সম্ভবত প্রেতযোনি থেকে ?)। “চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী” রচনার 
মুহূর্তেই কবি স্ুভদ্রাহরণ, সিংহল-বিজয় প্রভৃতি কাবা রচনার প্রয়াসী হন। 
কোন রচনাই সমাঞ্ধ হয়নি। প্রকাশক বলেছেন সময়াভাব। যে কবি 
চতুর্ঘশপদীর ১৪২৮ (১০২ ৮১৪) পংক্তি পদ্য লিখেছেন, হেকটরবধ, মায়াকানন 
সমাপ্ত করেছিলেন, তার সম্পর্কে এই কৈফিয়ৎ খুব মজবুত কি? “...তিনি 
সথভদ্রাহরণ-বৃত্তাস্ত লিখিতে আরম্ত করিয়া সময়াভাবে শেষ করিতে পারেন 
নাই ।.-.*তিলোত্তমাসস্তব কাব্য আস্ত সংশোধিত করিবার এবং 
বিদ্যালয়োপযোগী আর একখানি নীতিগর্ভ পুস্তক রচনা করিবারও 
মানস করিয়াছিলেন ; কিন্তু সময়াভাবে সে গুলিও শেষ করিতে পারেন নাই, 
সকলেরই কিয়দংশ মাত্র লিখিয়! ক্ষাস্ত হইয়াছেন ।”৬৯ 

সময়াভাব কথাটি অগ্রাহ্ করার মত নয়; শরীর যে ব্যাধিজর্জর হয়ে 
পড়ছিল, তাও বাস্তব সত্য। কিন্তু সময়াভাব ও স্বাস্থ্যহীনত। সকলের ক্ষেত্রে 
তুঞ্জয় ছৃর্দমনীয় আবেগের সাহিত্য-বপ দানের প্রতিবন্ধক হতে পারে না। 
যদি এসকল কারণ থাকা সত্বেও চতুর্দশপদী কবিতাবলী লিখিত হতে 
পারে, মায়াকানন, বিষ না ধন্তুগুণ সমাপ্ত হতে পারে, তবে 
অন্তত: আর একখানি মহাকাব্য (1361015 0096] ) লিখিত হতে 
পারত। 

মহাকাব্য কোন যুগেই ঝুড়ি ঝুড়ি লিখিত হয় না; আবার কোন যুগে 
আদৌ লিখিত হয় না। মাইকেলের যুগে একটা বিশ্ফারণ ঘটেছিল, এবং এই 
বিস্কারণ আমাদের বৈষয়িক জীবনের সন্ীর্ণতা ও দীনতার জন্য দীর্ঘস্থায়ী 
ও বৃহৎ হয়নি; তবু এ যে একট] “৪/81:61106,,-একটা জাগরণ ও বিস্ফারণ, 
এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। মেঘনাদবধ কাব্য তারই মহাকাব্যিক বূপ। 
এ মেঘনাবধ কাব্য রচনার মধ্য দিয়েই এ যুগের নবোখিত 


২৮২ বাংলা কবিতার নধঙ্জন্ধ 


জীবনদর্শনের বা সমাজ-সত্যের কাব্যচক্সিতার্থতা ঘটে গিয়েছিল । 
স্বিতীয় কোন মহাকাব্য রচনা অপ্রয়োজনীয় ; তাই অসমাপ্ত 

যুগ-প্রয়োজন ব্যতীত মহাকাব্য রচনার প্রয়াস ব্যর্থ হতে বাধ্য। 
শুধু প্রতিভাধর ব্যক্তিই এই প্রয়োজন যথাযথ সময়ে উপলব্ধি করতে পারেন ; 
পরেও নয়। আগেও নয় | ম্পেঙ্গলারের ভাষায় 415616007 292016], [01 
8:05] ০,,১০, 

তাই বলে কবি কি নীরব থাকবেন? এবং সমালোচকরা বলবেন, 
“তিনি অলিখিত মহাকাব্যের কবি 1” না, কখনই তা নয়। মিলটন 
দ্বিতীয় মহাকাব্য লিখেছেন, তাতেই ত ব্যর্থ। তৃতীয়, কি চতুর্থ 
প্যারাভাইস লষ্ট লিখতে পারেন নি ব'লে সমালোচকরা তার সময়াভাবের 
জন্য সাত্বনা খোঁজেন নি, --“অলিখিত মহাকাব্যের কবি' বলে সমালোচক- 
গ্রতিভার অলোকসামান্তত। দেখান নি। 

মধুস্দনের ব্রজাঙ্গনাকাব্য, বীরাঙ্গনাকাব্য ও চতুর্দশপদী কবিতাবলী লিখিত 
কাব্য; এবং আমরা এই লিখিত কাব্যত্রয়ের সাফল্য থেকেই নিঃসংশয়ে একথা 
বলতে পারি, মাইকেল গীতিকাব্যের আদি কবি। মহাকাব্য কোন 
যুগেই ঝুড়ি ঝুড়ি লিখিত হয় না। গ্রীতিকবিতার সঙ্গে অজন্রতার জন্মগত 
সম্পর্ক। আর মহাকাব্য নিঃস্তার চরম উদাহরণ, কাব্য-কাননের সে 
মহামহীরুহ | 

চতুর্দশপদদী কবিতাবলীর কবিতাগুলিকে বিষয়-বৈচিত্র্য অচ্চুসারে বিভক্ত 
করলে নিম্নরূপ দাড়ায় ঃ (ক) আত্মকথামূলক ; (খ) প্রেমমূলক $ (গ) প্রকতিমূলক ; 
(ঘ) পৌরাণিক $ (উ) মহাপুরুষ প্রশস্তিমূলক; ও (চ) সাহিত্য ওকাব্য 
বিষয়ক) (ছ) বিবিধ । আমর] ইচ্ছা ক'রেই আত্মুকথামূলক ও প্রেমমূলক 
কবিতা ছুই পরধায়ে বিন্স্ত করেছি । আত্মকথামূলক কবিতার পর্যায়ে প্রেম- 
মূলক কবিতা সন্নিবিষ্ট হতে পারত, কিন্তু এখানে প্রেম-ভাবন1! এক বিশেষ 
তাখ্পধ নিয়ে হাজির হয়েছে। 

আত্মকথামূলক কবিতায় কবির আশানৈরাশ্ স্বপ্রসাধ চৌদ্দ পংক্তির 
সংকীর্ণ অবয়বে উচ্ছৃমিত হয়েছে, প্রশাস্ত হয়নি । 

“নৃবর্ণ দ্বেউল আমি দেখিন্ু স্বপনে 
অতি-তুজ শু শিরে |” 





নবীকাবা ও মাইকেল মধুস্দন ২৮৩ 


আশ্চর্যের বিষয় এই যে, প্রমথনাথ বিশী এই কবির অন্তর্জীবন ব্যাখ্যায় 
অত্যধিক গুরুত্ব দিয়েছেন ; কিন্তু হ্বপ্পে কুবেরের ব1 লক্ষ্মীর সুবর্ণ দেউল দর্শন, 
তারও দৃষ্টির আওতায় এল না। কবির জীবন আর কবির কাব্য এক হয়েও 
এক নয়। 

প্রেম-মূলক কবিতা ছয়টি পাওয়া যাচ্ছে-_মেঘদ্বত--১০, ১১) পরিচয়-_ 
১৩) ১৪ ; ও ৫৮, ১০০ সংখ্যক কবিতা প্রমথনাথ বিশী বলেছেন ষে, ১০/১১ 
কবিতা কল্পনামূলক ; এতে বাস্তব ঘটনার সংশ্রব নেই । ১৩, ১৪, ৫৮ ও ১০০ 
সংখ্যক কবিতার পশ্চাতে বাস্তব প্রেরণা আছে। 

১০০ সংখ্যক কবিতার উৎস সম্পর্কে কোন সন্দেহ নেই--কবিপ্রিয়া 
আরিয়েতার উদ্দেশে এই কবিতাটি লিখিত । 

দুরে কি নিকটে 
যেখানে ষখন থাকি, ভজিব তোমারে ; 
যেখানে যখন যাই, যেখানে যা ঘটে । 
প্রেমের প্রাতিম! তৃমি আলোকে আধারে । 
অধিষ্ঠান নিত্য তব স্বতি-হ্্ট মঠে,_ 
সতত সঙ্গিনী মোর সংসার-মাঝারে | 

“নংসার-মাঁঝারে” কথাটি থাকায় কবিতাটি মাটিতে অনেকখানি পা! 
ডুবিয়েছে। 

১৩, ১৪ ও ৫৮ সংখ্যক কবিতার উৎস সম্পর্কে অধ্যাপক প্রমথনাথ এক 
ফরাসী মহিলার কথা বলেছেন । এই ফরাসী মহিলার সঙ্গে কবির প্যারিপে 
আলাপ হয়, মধুস্মতিতে নগেন্্রনাথ সোম একথা বলেছেন। তাছাড়া 
বিদ্যাসাগর মহাশয়কে লিখিত এক পত্রে মধুকুদ্বন বিষয়টির উল্লেখ করেছেন। 
৫৮ সংখ্যক কবিতায় “চারুনেত্র” বিশেষণটি অতীব উল্লেখযোগ্য ; আর উল্লেখ- 
যোগ] লক্ষণ প্রসঙ্গ । বীরাঙ্গনাকাব্যে “লক্ষণের প্রতি স্ুর্পণথা'র পত্রে রাক্ষস- 
রমণীর এক প্রেমোম্মত হৃদয় উলঙ্গিত হয়েছে, প্রক্ষচারী লক্ষণ তাতে সাড়া 
দেয়নি। জীবন-রস রসিক মধুসূদন লক্ষণের এই তথাকথিত ত্যাগ ও ব্রদ্ষচর্ধকে 
সমর্থন-যোগ্য মনে করেন নি। 

এতে দিগম্বরী-কূপ যদি, স্থবদনি 
প্রস্ত হয়েব্যস্ত কে লোপরাস্ত নামানে? 


২৮৪ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


। এই ম্বীকারোক্তি বিবাহিতা স্ত্রী সম্পর্কে হাস্যকররূপে অনাবশ্তক। কাজেই 
কোন কোন সমালোচক এই কবিতার পশ্চাতে কবির প্রথম! পত্বী রেবেকার 
ছায়৷ দেখেছেন, ত1 নিতাস্তই ভুয়োদর্শন | 

“আমার নিজের প্রবণত। ছয়টিকে এককুত্রে গাথিয়। একমাজ্জ রমণীতে 
প্রতিষ্ঠিত করিবার দিকে | কিন্তু সেরপ করিবার অন্তরায় প্রমাণাভাব। তবে 
এতক্ষণ কি বলিলাম? 

বলিলাম এই যে রমণী.একটি হোক বা একাধিক হোক এই সনেটগুলিতে 
মধুন্দন তাহাদের ব্যক্তিগত-প্রণয় অভিজ্ঞত1 প্রকাশ করিয়াছেন। ইহার 
অনুরূপ তাহার কাব্যে আর কোথাও নাই-তাই এগুলির মূল্য 
অত্যন্ত বেশী ।”*১ 

অধ্যাপক বিশী ছয়টি কবিতাকে একত্রে গেঁথে একটি রমণী মৃতি প্রতিষ্ঠিত 
করতে চেয়েছেন। বাস্তব ঘটনায় একজন রমণী ছিল কিনা, তা সন্দেহের । 
কল্পনায় মধুস্থদন এক চিরস্তন প্রেমিকামৃতি প্রত্যক্ষ করেছেন এবং সেখানে যে 
নানা মৃতি মিলে-মিশে গেছে, এতে সন্দেহ নেই। 

পৌরাণিক পর্যায়ে বু কবিতার মধ্যে র্মণী-প্রসঙ্গই মুখ্যস্থান জুড়ে আছে-- 
সীতাদেবী, স্থভত্দ্রা, উর্ধশী, হিড়িম্বা, দ্রৌপদী, শকুস্তল1। এ ছাড়া, পুরুরব। ও 
ব্রজবৃত্তান্তে এ একই আবেশকে সংহত কর] হয়েছে। 

সীতা ও সুভন্র। মধুস্দনকল্পিত একই রমণীর দুই বপ। আপাত মনে হয় 
ছুইটি বিপরীত শক্তির ছন্দ; কিন্তু তলে তলে পাঠককে প্রতারিত করে তার! 
কখন যেন মিলিত হয়ে পড়েছে। 

কবির পত্বী-ভিত্তিক ও পত্বী-বহিভূ্ত রমণী-কল্পনার মধ্যস্থিত যোগ-সুত্রটি 
এই পৌরাণিক আলোকে সহসা দৃশ্যমান হয়ে পড়ে। 

কবির পৌরাণিক কবিতাবলীর পাশাপাশি রেখে মহৎ ব্যক্তির গ্রশস্তিমূলক 
কবিতাসমূহ পড়লে শেষোক্তশ্রেণীর কবিতার নব মৃল্যায়ন ঘটে । 

কালিদাস, জয়দেব, কৃত্তিবাস, কাশীরাম দাস, ঈশ্বর গুপ্ত, সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
কবিগুরু দাস্তে, পণ্ডিতগুবর থিওভোর গোল্ডঙ্টুকর, কবিবর আলফ্রেড টে নিসন, 
কবিবর ভিক্তর হ্থযগো এবং সর্বশেষে ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর | লক্ষ্য করবার 
এইটুকু যে, মহৎ ব্যক্তিমাজ্রেই কবির নিকট সংস্কৃতির একনিষ্ঠ কমিরপে দেখা 
দিয়েছেন। ক্ষমতাবান রাষ্ট্রনায়ক বা বিত্ববান ব্যবসায়ীর] তার প্রণতি ও 
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প্রশস্তির অধিকারী হয়নি । (হায় এ যুগের কবি 1) মেঘনাদবধ কাব্যে রাবণও 
ত শুধু ধনী বা এশ্বর্যশালী নয় | মাইকেলের প্রশস্তিভাজনেরা এঁতিহাসিক ও 
সাম্প্রতিক কালের হয়েও পৌরাণিক বীর পুরুষদের আদল পেয়েছেন, যেমন 
পৌরাণিক ব্যক্তিরা আধুনিক আদল পেয়েছেন $ বা এই উভয় জগৎ মিলে 
কবির আদর্শ জগৎ স্থপতি করেছে। 
সাহিত্য-কাব্য-বিষয়ে কবি একাধিক কবিতা রচন। করেছেন । এবং 
এগুলি পূর্বতন সংস্কৃত কাব্য-জিজ্ঞাসার বজীয় ক্ুত্র মার নয়। 
বঙ্গভাষা, কবি, কবিতা, মহাভারত, সরস্বতী, বল্পনা, করুণরস, বীররস, 
শৃ্গাররস, বৌদ্ররস, ভাষা, সংস্কৃত, রামায়ণ, মিত্রাক্ষর--আলোচ্য কবিতা- 
গুলিতে কবির সাহিত্য-সাধনার ইতিহাস (বঙ্গভাষা, মিত্রাক্ষর ) থেকে শুরু 
ক'রে কবির ব্যক্তিগত সাহিত্যবোধের স্বাক্ষর রয়েছে। কোন কোনটি 
কবির রস-চর্ধণার পরিণতি-+কমলে কামিনী, অন্নপূর্ণার ঝাপি, শ্রীমস্তের 
টোপর এবং ঈশ্বরী পাটনী। ঈশ্বরী পাটনীকে আমরা পরেও ম্মরণ করব-- 
কারণ সে যে অবিস্মরণীয়! কবি অনেক চিঠিপত্রে তার সাহিত্যবোধের প্রকৃতি 
বিশ্লেষণ করেছেন- প্রস্তাবিত কবিতাগুলি সেই বিশ্লেষণকে শক্তিশালী করবে । 
কে কবি--কবে কে মোরে? ঘটকালি করি, 
শবদে শবদে বিয়] দেয় যেইজন; 
সেই কি সে যম-দমী? (কবি) 
শবের সঙ্গে শবের মিলনের ঘটক হলেন কবি। একথ! বাংলা-কাব্য- 
ইতিহাসে ভারতচন্দ্রের পর দ্বিতীয্নবার বিবৃত হলো! । 
কল্পনা ও সরহ্বতী-_কবিতাচয় একই ধর্মে দীক্ষিত। সরহ্বতীর চরণ ছুখানি 
কবির বাস্তব জীবনের জাল! জুড়াবার স্থান | 'কল্পনা কবিতায় কবি 
পলাতকা-বৃত্তি অবলম্বন করতে চান। শবের সঙ্গে শকের বিবাহ দিয়েছেন 
কিন্ত তাদের জন্মাস্তর ঘটাননি । আর কল্পনার কর ধারণ ক'রে কবি ত্রিতৃবন 
পর্যটন করেছেন-_- 
কি স্বরণে, কি মরতে, অতল পাতালে, 
নাহি স্থল যথা, দেবি, নহে তব গতি ! 
কিন্ত সাধারণ জগৎকে অসাধারণ করতে পারেন নি। কবির কল্পগ 


নিতান্তই বহিমুখী । 
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চতুর্শশপদী কবিতাবলীতে নিসর্গবিষয়ক ব৷ প্ররুতিমূলক কবিতার সংখ্যা 
সর্বাধিক,_(১) সায়ংকাল, (২) সায়ংকালের তারা, (৩) নিশা) 
(৪) ছায়াপথ, (৫) কুর্ষ, (৬) নন্দনকানন, (৭) রাশিচক্র, ৫৮) শনি, 
(৯) তারা, (১০) নিশাকালে নদীতীরে বটবৃক্ষতলে শিবমন্দির, (১১) 
কুন্মে কীট, (১২) বটবৃক্ষ, (১৩) মধুকর, (১৪) উদ্যানে পুক্করিণী, (১৫) 
কেউটিয়া সাপ, (১৬) সাগরে তরি, (১৭) পৃথিবী, (১৮) নদীতীরে 
প্রাচীন দ্বাদশ মন্দির, €১৯) ভরসেলস নগরের রাজপুরী ও উদ্যান, (২৯) নৃতন 
বৎসর, (২১) শ্ঠামাপক্ষী ও (২২) বউ কথা কও। 

কবিতাগুলিকে যদি উপশাখায় ভাগ করি, তবে দেখব এর মধ্যে কয়েকটিতে 
আছে ব্যক্তিগত আভজ্ঞতামূলক প্রত্যক্ষ জগৎ আর বাকীগুলিতে আছে 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা-বহিভূতি অপ্রত্যক্ষ জগৎ্চ। 

এই দুই জগতের দুইরূপ। ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাবহিভূতি জগৎ হ'ল কল্পনার 
এশ্বর্ষে ভরপুর | 

আর ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার মায়! কিরণ লেগেছে যে জগতে, তার আকর্ষণ 
এশ্বর্ষের জন্য নয়, কল্পন] বিলাসের জন্য নয়। বৈভব, এশবর্ধ এখানে অবান্তর | 
প্রয়োজন শুধু হদয়-অমৃতের | 

বিদেশে অস্তরীণ কবির স্্বতকে উদভ্রান্ত করেছে দূর মাতৃভূমির তরু-মাঠ- 
প্রান্তর-নদী। এ এক অপূর্ব 795091518 ! থিওক্রিটাস থেকে গ্রাম্য জীবনের 
মাধুরধ গেয়ে বহু কবিতা লেখা হচ্ছে। বতমানে সে গান তার স্থুর 
বদলেছে । ইংরেজী কাব্যে কেলটিক আন্দোলনের সঙ্গে মাইকেলী প্রয়াস 
তুলনীয় । 

আস্তরিকতার অস্ুবতে জারিত হয়েছে বাংলার চিরকালের পথঘাট, দেব 
দেউল, তরুলতা, নদনদী, বিহঙগ, এমন কি দিগন্তের তারা । এরা কেউ 
ইতিহাসের কুশীলব নয়__বাংলার অতি পরিচিত অতি নগন্য পলীর উপকরণ। 
কিন্তু কবির প্রেমিক লেখনীর চুমায় চুমায় এর! অভিষিক্ত । 


ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার জগৎ ও নেব্যক্তিক জগৎ--উভয়ের সম্পদ সমাহৃত 
ক'রে রচিত হয়েছে 'সাগরে তরি । এবং এই জাতীয় রচনা! একবারই মাত্র । 
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হেত্রিছ নিশায় তরি অপথ সাগরে, 
মহাকায়], নিশাচরী, যেন মায়া-বলে, 
বিহঙ্গিনী-রপ ধরি, ধীরে ধীরে চলে, 
রঙ্গে ধবল পাখা বিস্তারি অন্বরে ! 
রতনের চুড়া-রূপে শিরোদেশে জলে 
দীপাবলী, মনোহর নান] বর্ণ করে)_- 
শ্বেত, রক্ত, নীল, মিশ্রিত পিলে। 
চারিদিকে ফেনাময় তরল হুন্যরে 
গাইছে আনন্দে যেন, হেরি এ সুন্দরী 
বামারে, বাখানি রূপ, লাহস, আকৃতি । 
ছাড়িতেছে পথ সবে আস্তে ব্যস্তে সরি, 
নীচজন হেরি যথ| কুলের যুবতী । 
চলিছে গুমরে বামা পথ আলো করি, 
শিরোমণি-তেজে যথ। ফণিনীর গতি । 
( সাগরে তরি ) 
সমগ্র কবিতাটি উদ্ধৃত কর গেল। জানার সহায়তায় কবি অজানা রহস্য- 
ময়ীর সন্ধান দিয়েছেন । অনির্দেশ্, অজ্ঞাত এই শক্তির চলাফেরায় বিশ্ব নন্দিত 
হ'য়ে উঠছে তরঙ্গে-তরঙ্গে । রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী”র জগৎ প্রায় ছুয়ে 
দেয় দেয়! এবং তা এ একবারই মাত্র। 
রগ ক ক 
বিবিধ পধায়ের কবিতায় নান। উৎসব পাল-পার্ণের কথ। আছে। দেব- 
দোল, শ্রীপঞ্চমী, আশ্বিনমাস, বিজয়া দশমী, কোজাগরী লক্ষমীপূজা_কবির 
মানস-জগতের আনন্দময় সংবাদ বহন করে। সাংবাদটি পুরানো । আমর! 
মেঘনাদবধ কাব্যের উপমা-উৎপ্রেক্ষা জগৎ জরিপ ক'রে এই মানস-বিগ্রহ্র 
খবর দিয়েছিলাম | কবি এখানে সেই একই প্রতিম! দো-মেটে শুধু করলেন । 
চতুর্দশ কবিতাবলীর প্রসঙ্গে শ্বভাবতই আর একখানি কাব্যের কথা মনে 
করিয়ে দেয়-_-চৈতালি, রবীন্দ্রনাথের চৈতালি | চৈতালিরও বহু কবিতা সনেটের 
আকারে লিখিত 7 শুধু সেই কারণেই আমরা একথা বলছি না। ঠৈতালিতেও 
কবি বাংলাদেশের নান! চিত্র উদঘাটন করেছেন। গ্রাম-বাঙলার অকিঞ্িৎকরতা, 


২৮৮ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


তুচ্ছতা, অজ্ঞাতকুলশীলত! ও ছায়া-হ্ুনিবিড়তার মধ্যে কবি মাধুর্য খুঁজে, 
পেয়েছেন । কখনও দেখতে পাই দুপুরের রৌদ্রে শৈবালে জর্জর শ্োতোহীন 
স্থির ক্ষুত্্শীর্ণ নদী কবির মন কেড়েছে, কখনও ব1 বরযায় সেইনদী শিশু-প্রায় তৃপ্ত 
নিস্তরঙ্গ পুষ্ট অঙ্গে নিঃশবে ঘুমুচ্ছে দ্বেখে কবি পরিতৃপ্ত হয়েছেন । গ্রাম-বাঙ্লার 
এই সজল সবুজ আচলের ভিজ ছায়ায় কবি নিজেকে সমর্পন করেছেন। শুধু গ্রক্কৃতি 
নয়, এই প্রকৃতির দোসর নামহীন সাধারণ মানুষ রবীন্দ্র-কাব্যে আসন পেতেছে। 
মাইকেল মান্যকে বাদ দিয়ে গ্রামকে দেখেছেন ; তার দেখা বাঙল। তাই 
আধখানা বাঙলা! (পাঠক, রাজনৈতিক অর্থে গ্রহণ করবেন ন1)। মাইকেলের 
ঈশ্বরী পাটনী অবিল্মরণীয়। কিন্ত ঈশ্বর পাটনী কবির রস-চর্ধণার পরিণতি । ঈশ্বরী 
পাটনী বাঙলার হয়ত চিরকালের অধিবাসী, কিন্তু একান্ত ক'রে কোন কালের 
নাগরিক নয়। মাইকেলের উত্তরন্থরী রবীন্দ্রনাথ ঈশ্বর পাটনীদের গ্রাম- 
বাঙলার বুকের মধ্যে বসিয়ে তাদের তুচ্ছ সাধারণ রূপ ও মাহাত্্য অবলোকন 
করেছেন। তাই মাইকেল শুধু বহিঃভাগের কবি, বহিঃদেশের কবি, বিদেশের 
কবি যদিও নন। রবীন্দ্রনাথ জীবনের ছুই দেশের কবি। ঠৈতালির জগৎ 
শুধু ইচ্ছামতী আর পদ্মার তরঙ্গ কলরবে মুখর নয়; পুটুরানী, দিদি, আর 
দিদির সেই উলঙ্গ ভ্রাতৃবরের অবোধ্য অস্ত্যজ কাকলিতে ভরপুর | গ্রাম- 
বাঙলার এমন আস্তরিক আলেখ্য আর এক কবি পরিবেশন করেছেন, তিনি 
জীবনানন্দ দাশ। তার কাব্যে মাইকেল দৃষ্টিরই আর এক বিল্ময়কর পরিণতি 
দেখ] যাবে, গ্রকৃতিই সেখানে মানুষ হয়ে পড়েছে । আর মানুষ সেখানে 
গ্রকৃতি হ'তে না৷ পেরে স্থান ৫পেল না। 

মাইকেলের হাতে বাংলার রেনেসাস যুগের ছ্বারোদঘাটন ঘটেছে। 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের অশনি নিনাদে এই ছুয়ার উদ্ুক্ত হোল ; এই দ্বার উদঘাটনে 
আর একটি চাবি তিনি ব্যবহার করেছেন-সে হোল সনেট । সনেট 
রেনেসসাসের ত্বর্চাবি। সনেট ব্যতীত রেনেস্সাসের ছ্বারোদঘাটন সম্পুর্ণ 
হয়না । সনেট একাধারে হৃদয়-বৃত্তির উভভাল উমিমাল1 ও সংযমের নিশ্চিন্ত 
তটযুগল। 

ইংলগ্ডের জনৈক কবিশ্রেষ্ঠ সম্পর্কে বল! হয় যে, তিনি সনেট লিখে তার 
মনের কবাট খুলেছিলেন। মাইকেলের মন পুরাণ-জগৎ পরিক্রমার শেষে নবীন 
বা বর্তমান জগতে এসে ভিড়েছে। মেঘনাদবধ, ব্রজাজন।, বীরাঙ্গনা মাইকেল- 
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হায়ের নানা মহলেরই ত দ্বার খুলেছে । যে মন গোপনচারী, ভীরু, ও আত্ম- 
পরায়ণ, তার ছুয়ার এতদিনও অর্গলবদ্ধ ছিল। চতুর্দশপদী কবিতাবলী সেই দ্বারের 
অর্গল উন্মোচন করেছে। “[ 1536 092 186615 12201176 [60:81:০8 01১৪ 
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মধুসদূন সবশ্ুদ্ধ ১০২টি সনেট রচনা] করেছেন। সনেটগুলির বূপগত 
সার্থকতা নিয়ে নানান নান। মত অভিব্যক্ত করেছেন। তন্মধ্যে মোহিত 
লালের অভিমতের গুরুত্ব আছে। 

“মধুস্থদনের সনেটগুলির ভাববস্ত খুব গভীর নয়, একটি সাধারণ চিন্তা 
বা ভাব, কিছু বিশেষ বক্তব্য বা মন্তব্য, এবং তৎসহ একটু আলংকারিক কবি- 
কল্পনা__ইহাই তাহাদের উপজীব্য । যে গৃঢ়সঞ্চারী ভাব ও ভাবনার দীপ্ত 
আবেগ, এবং সেই আবেগের অতিশয় সংহত বাণীরূপ সনেটের প্রধান গৌরব, 
মধুস্দনের চতুর্দশপদী কবিভায় তাহার একাস্ত অভাব |” +২ 

একথা ঠিক যে মধুস্দনের অষ্টক ঘটক বিভাগ নিতান্তই আঙ্গিকগত; 
খুব অল্পক্ষেত্রেই ভাবগত । 

মাইকেল সনেটের আদিশিল্লী। মোহিতলাল অবশ্ত এই আদিশিল্লীর 
মধাদ থেকে তাকে বঞ্চিত করেন নি। “আদি সনেটের রচয়িতা হিসাবে 
মধুহদনের কীত্ি ন্মরণীয়; তিনি বাংলা সনেটের ছন্দ ও আকৃতি ঠিক করিয়] 
দিয়াছিলেন ; এবং তাহার চতুর্দশপদীর একটি লক্ষণ সনেটের লক্ষণই 
বটে।” *ও এই স্ততিও অবস্থ দ্বিধাশুন্য নয় । 
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ফাইকেল ইতালীতে, গিয়েই সনেট সম্পর্কে সচেতন হলেন, এটা সংবাদ 
ক্িপাবে সত্য নয় | মাইকেল ছাত্র-অবস্থাতেই সনেট-চর্চা করতেন 7 অবস্ত তা 
বিদেশীভাষাত্র | এবং এই সনেটের গঠন-রীতিতে মিলটনীয় আদর্শ সক্রিয় 
ছিল। এই মিলটনীয় আদর্শট তিনি ডিচরাজিও ও রিচার্ডসনের ইংরাজি 
রচনা থেকে শিখে নিয়েছিলেন । সেখানেও অষ্টকে ছুই এবং ঘটকে দুই বা 
ততধিক মিল দেখা যায়। আমর] মাইকেল-লিখিত কয়েকটি ইংরাজী নেটের 
কাঠামো ইতঃপুর্বেই বিশ্লেষণ করেছি, এগুলির সঙ্গে তার বাংল! ভাষায় লিখিত 
সনেটগুলির রূপ-নিমিতির মিল আছে । “পেত্রার্কের ( ১৩৯৪--৭৪ ) সনেটের 
বাছিক গঠন অনুসারে মধুস্থদূন চতুর্দশপদী কবিতাবলী লিখেন নাই, যদি 
সর্বসমেত ১০২টি কবিতার যধ্যে তেতা্লিশটিতে পেত্রার্কের অন্ররাষায়ী অষ্টক- 
টক বিভাগ আছে (কথ কথ কথ কখ+গঘ গঘ গঘ)। মধুস্থদন এ বিষয়ে 
মিলটনেরই.অন্ুসরণ করিয়াছিলেন । মিলটনের অষ্টুকে দুইটি মিল, মধুস্থদনেরও 
তাই। মিলটনের ষটকে দুইটি বা তিনটি মিল, মধুস্দনও তাহাই করিয়াছেন। 
চতুর্দশপদী কবিতাগুলির মধ্যে পাচটির ষটকে পাই তিনটি মিল, একটিতে অষ্টক 
যটক মিলিয়া তিনটি মিল, আর বাকি ছিয়ানব্বইটি কবিতার ষটকে দুইটি 
করিয়া মিল।”** সনেটে অন্থুপ্রাস প্রভৃতি প্রাচীন কাব্য-রীতি ও কলাবিধি 
অবলদ্বিত হয়নি। এইকারণে চতুর্দশ পদাবলীর ভাষা সমসাময়িক যুগে 
অভিনন্দন লাভ করেছিল। 4+*ক 


মাইকেলের “বিবিধ” পর্যায়ের কবিতাগুলি পাঠকের অন্তহীন শোকের 
কারণ। বনু অসমাপ্ত রচনা কবির অকুতার্থ ভালোবাসার নজির হ'য়ে 
রয়েছে। সিংহলবিজয়, রিজিয়া, সুভদ্রাহরণ--সবই কবি-আকাঙজ্ষার 
অচরিতার্থতার উদ্যাহরণ। 

"আত্মবিলাপ” ও “বঙ্গভূমির প্রতি” এই হাত-পা-ভাঙ্গা ৃ্টির জগতের 
শ্রেষ্ঠ কবিতা; সম্পূর্ণ এবং সমাপ্ত । “আত্মবিলাপ” রাবণ-কাব্যকারের পরিণত 
হাদয়-সংগ্রামের পাচালী | 

কবিতাটির স্তভবক-রচন! ও মিল-বিষ্ঠান অভিনধ। ভ্রিপদ্দী চৌপদ্দীর 
অনুচ্ছেদ বিভাগ নয়, মিলের এক নব্য শৃঙ্খল স্বজন ক'রে, এক নব্য স্ভবক তিনি 
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তৈরি করেছেন । এবং স্কবকে স্তবকে কবির “আইডিয়া” এক এক পদক্ষেপে যেন 
সম্পূর্ণ হয়ে উঠেছে । একা পৃথক্‌ হয়েও এক, বিভক্ত হয়েও অবিভাজ্য। ভবিস্তং 
বাংলা কবিতা-শরীর রচনায় এই দৃষ্টান্ত অবহেলিত হবে না। “বঙ্গভূমির প্রতি” 
রবীন্দ্রনাথের “অগক্রি ভূবনমনোমোহিনী* রচনা-পূর্ব যুগের মাতৃভূমির শ্রেষ্ঠ 
অকপট বন্দনা । এর পাশে ভারতচন্দ্রের অঞ্চল-প্রীতিস্চক পঙ.ক্তি বর্রতার 
নামাস্তর। 


মাইকেলের নীতিগর্ত কবিতা দ্বিতীয় চাণক্যঙ্সোক কিংব1 পরবর্তী 'সন্তাব 
শতক' (১৮৬১) নয়। মুর ও গৌরী, কাক ও শৃগালী, রসাল ও স্বর্ণলতিক, 
অশ্ব ও কুরঙ্গ, কুকুট ও মণি, সিংহ ও মশক, পীড়িত সিংহ ও অন্যান্য পশু-_-এই 
কবিতাগুলিতে নীতিবিদের কুঞ্চিত তুরু, যেমন দেখা যায়; পরিহাস রসিকের 
চাপা ঠোটের কোণে বিচ্ছুরিত হাসির টুকরাও তেমনি অলক্ষ্য নয়। অর্থবান, 
অথচ বিদ্যাহীন ও অথর্ব ক্ষমতাদভীর প্রতি কবি রূপকের রূপালি তীর নিক্ষেপ 
করেছেন 9 শুধু বিদ্ধ করাই উদ্দেশ্য নয়, তীরের গতি-রেখার ঝলকানিটুকুও 
দর্শনীয় । 

মধুন্বন নীতিগর্ত কবিতায় নবীনতর ইশপের গল্প লিখতে চেষ্টা 
করেছেন । এক্ষেত্রে তার পথ-প্রদর্শক হলেন বিখ্যাত ফরাপী কবি লা ফতেন 
(158 ঢ070621,6 ) জন্ম--১৬২১, মৃত্যু--১৬৯৫ | মধুস্থদনের নীতিগর্ভ কবিতা 
প্রকাশিত হয়েছে ১৮৬৬ থুষ্টাব্ধে ; বিগ্ভালাগর মহাশয়ের “কথামালা” (১৮৫৬) 
তার পূর্বেই প্রকাশিত হয়েছিল। লা ফতেন স্বয়ং ঈশপ, ফিড়াস, পিলপে 
প্রভৃতির অনুসরণ করেছেন । 

মধুহ্দনের 'রসাল ও হ্বর্ণলতিকা”, 'ময়ুর ও গৌরী, ', “কাক ও শৃগালী” 
কবিতাত্যয়ের সঙ্গে যথাক্রমে লা ফতেনের “ওকগাছই ও নলখাগড়া (1.৩ 
৩2196 ৪০ 1.৪ 0২952%% ) জুনোর কাছে মযুরের নালিশ ( [2 0500 56 
ঢ191087) & 007,020.) ও কাক ও শৃগাল' কবিতাত্রয়ের সাদৃশ্য আছে। 
উভয়ের জীবন-ছন্দও সাদৃশ্য ছিল ।*« 

মাইকেলের প্যারিস-ভ্রমণ শুধু 'টুরিষ্টে'র বাহ্যসন্ভোগে মুখর নয়, আত্তর 
সস্তোগেও ধ্যান-গস্তীর। প্যারিস থেকে লিখিত চিঠিপত্রে তার প্রমাণ আছে 


২৯২ বাংলা কবিতায় নবজন্ম 


লা ফতেন শুধু মাইকেলের আদর্শ নন, তিনি এক আন্তর্জাতিক প্রভাব ।* 
বিখ্যাত রুশ সাহিত্যিক ক্রিলভ ক্ষশ সমাজের প্রচলিত ভূমিঙ্ণাস প্রথা, 
ভূত্বামীদের শোষণ, অভিজাতবর্গের অত্যাচার ও অসাধু কর্মচারীদের 
অবিচারের বিরুদ্ধে খন প্রতিবাদ জ্ঞাপনের জন্য উৎকণ্ঠিত হচ্ছিলেন, তখন 
প্রতিভাধর ফরাসী শিল্পী লা ফতেন লিখিত এই রূপক-আশ্রয়ী অপরূপ পরিহাস- 
বিজল্লিতম তাকে অনুপ্রাণিত করে । জারের কঠোর সেন্সর ব্যবস্থাকে বৃদ্ধ- 
অঙুষ্ঠ দেখিয়ে তার শিশু-তুলানো কথার ডালি (১৭৮৯-৯০) প্রকাশিত হোল। 
মাইকেল সেই আস্তর্জাতিক কাব্য-কৌশলকে বাংলার পরদেশী শাসনজর্জর 
প্রেস আইনে কণ্ঠরুদ্ধ উনবিংশ শতাব্দীর দুঃস্থ পরিবেশে উপস্থিত করলেন। 
উর্ধ্বশির যদি কুল মান ধনে; 
করিও না ঘ্বণা তবু নীচশির জনে । (রসাল ও হ্বর্ণলতিকা)) 
মূর্খ যে বিদ্যার মূল্য কতু সেজানে। (কুকট ও মণি) 
কবির নীতিগর্ভ কবিতায় ছন্দ, মিল ও চরণ বিস্তাসে নান] পরীক্ষ। 


* এদেশে ফরাসী কাব্য-সংগ্রহ উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে প্রকাশিত হয়। 
আমর একখানি কাব্য-সংগ্রহের সন্ধান পেয়েছি । সংকলন-গ্রন্থখানির নাম 
79619001015 2000 [196 [71210170209 0: 0106 0850 210 101:252101 
062015--0২, ঢ* 170055010, 028105665. ৬৬. 7115250061 &. 00. 16850. 
এতে 71098099005, 1২801206, 001016116) 1২070556812, 171011216) 
8০9116৪0১12 ঢ01005106, [20810099105 ড1£055 ৬1060: [30£0 
প্রভৃতির কবিতা স্থান পেয়েছে। 

১৮৮০-_৯০ থুষ্ঠাব্ধে রবীন্দ্রনাথের অধিনায়কত্তে বিশ্বপাহিত্যের সঙ্গে বাংলা 
সাহিত্যের পরিচয় যখন ঘনিষ্ঠতর হতে চলেছিল, তখন লা ফ'তেনের নাম 
আবার শোন। গেল। 

পবস্তত, তার সাহচর্য ও সান্গিধ্যের ফলে আমর! বাড়িতে সর্যদাই একটি 
সাহিত্যের আবহাওয়ায় মানুষ হয়েছি । * * আমি লরেটো ইন্তুল থেকে 
ফিরে এসে দেখি টেবিলের উপর তখনকার দিনের বিখ্যাত ফরাসী কবি কঞ্গে, 
মেরিমে, ল্যর্ত্দলীন, লা ফতেন প্রভৃতির রচনাবলী সুন্দর ক'রে বাধিয়ে 
সোনার জলে তাদের নাম লিখিয়ে সাজিয়ে রেখেছিলেন ।” 

রবীন্্স্বতি--ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী। 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মহুধুদন ২৯৬ 


নিরীক্ষার সাক্ষাৎ পাই। মাঝে মাঝে আকশ্মিকভাবে অভিনব বাক্‌-নৈপুণ্য 
আমাদের চোখ ধশাধিয়ে দেয় £ 
সাগরের নীল পায়ে পড়ি, ঠোটের বলে না টুটে, উজ্জল যৌবন তপন, 


গ্রভৃতি। 


কঃ ধু কঃ 
মধুস্থদন বাংলার কাব্য-রাজপুরীর অরিন্দম ইন্দ্রজিৎ। পুরাতনের বিলুপ্তি 
মাধন ক'রে রাজপুরীর এখর্য ও গরিম। প্রবৃদ্ধ করেছেন। 


ডিরোজিও, রিচার্ডসন, কাশীপ্রসাদ ঘোষ এবং দত্তমহাশয়দের অচরিতার্থ 
কাব্য-কৃতি ত্বার হাতে চরিতার্থতা পেল। ডিরোজিওর দেশপ্রেম, রিচাড সনের 
নিসর্গ-প্রীতি (এ নিসর্গ-প্রীতি ওয়ার্ডসওয়ার্থীয় নয়, “সিজন্স্*এর কবি টমাসের 
নিসর্গপ্রীতি ), কালীপ্রসাদ ঘোষের ভারতীয় জীবন-অন্থুরাগ ও পুরাণ- 
আখ্যানের নব রূপায়ণ মাইকেলের মধ্যেই সম্পূর্ণতা পেল। ইন্দ্রজিতের 
মধ্যেই তো লঙ্কার পরিপূর্ণতা ! 

মাইকেল উনবিংশ শতাবীর এক বিশেষ স্তরের সাহিত্য-বাসনার 
পরিপূর্ণতা । 

উনবিংশ শতাব্দী পরিবর্তন-মুখর যুগ: কোন ভাব বা 2৪ এক সময় 
জাতির চিত্তকে অধিকার করেছে; কখনও বা সেই “আইডিয়া” দূরে 
সরে যাচ্ছে। মাইকেলের কাব্য-জীবনের আদিপর্বে মূর, বাইরন এবং 
আংশিকভাবে স্কট প্রভাবশালী । এরা ( পোপসহ ) তদ্কালের “কালচাঁর- 
'কমপ্লেকৃস্-এর অপরিহার্য অঙ্গ ; আধুনিকতার মুখ্য মাপকাঠি । 

তার 08০6৮ [.2016-র একাধিক সর্গের শীর্ষে মূর এবং বাইরনের 
উদ্ধতি আছে। আর ছাত্রাবস্থায় তিনি পোপ নামে অভিহিত হতেন, 
এ কথা তার একাধিক সহপাঠী বা সমসাময়িক বলেছেন। 

কিন্তু তার শিরে কাব্যলক্ষ্মী রাজমুকুট পরিয়ে দিয়েছেন, এত অল্পে 
তার সন্তষ্টি আসবে কি ক'রে? 

রং গং ঝা 

“পু 11006 60 566 5০০ 0066 2 1166) 16 11081006000 06 

৪ £:6৪% 0১০০০ 19101) 1 20 210705 82:৩1 51911 ০0০. 


২৯৪ বাংলা কবিতার নব 
রব ্ 
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সং সং রা 


[71১2 2205565 106101:6 ৪৮০1৮010615 0 00000০0, 

মাইকেলের কাব্য-কাঠামে! মিলটনীয় ; কিন্তু কাব্য-বিষয় হোমারীয়। 
সেই এযাকিলিসের ক্রোধ দিয়ে কাব্য শুরু হয়ে প্রায়ামের ও প্রায়ামবংশীয়দের 
শোকোচ্ছাসে কাব্য-পরিসমাঞ্চির মত। মেঘনাদবধ কাব্যেরও শ্তরু রাবণের 
ক্রোধ দিয়ে; এবং শেষও হয়েছে রাবণের ও রাবণবংশীয়দের শোকোচ্ছ্বাসে। 
তাছাড়া! ঘটনার বাকে বীকে হোমারীয় বিভিন্ন কাহিনীর পক্ষচ্ছায়! দেখা 
যাবে। এ হোমারীয় পটতৃমিকাতেই মাঝে মাঝে ভজিলের আচড় পড়েছে, 
কিন্ত তা প্রধান নয়। আর এ কাব্যের স্থর নির্ধারণে অন্যতম সক্রিয় 
প্রভাব হলেন ট্যাসো-_সেই অদ্বিতীয় শিল্পী, যিনি আদিম অপ্রাকৃত জীবন- 
রসের সঙ্গে মধ্যযুগীয় রোমান্স রসের সংমিশ্রন ঘটিয়েছিলেন। 

47107657606 29109 1090 10621 006 0000206 ০৫ 0১৫ 1816৫ 
66, 105089 116 ০৫ 2009105) 0: 006 01021655155 0৫ 009019৫ 
102281506, 170 1:61510860 5010601108 ০06 6061 €16006176) 8150 ৪৫06৫ 
60 0196100 ৪. (1)135091) 52100702170.” 4৬ 
." মেঘনাদবধকাব্যে 00)1508) 523000600 নেই, আছে উনিশ শতকীয় 
বাঙ্গালী 15677602620; জীবন-পিপানার উদ্গ্র প্রকাশ, পুরাতনকে নবীনে। 


নবীন কাব্য ও মাইফেল মধুসথদন ২৯৫ 


মধ্যে সমাহিত করার ছুঃসাহসিক সাধনা । এযারিওষ্টোর উচ্ছল চপল জীবন-ছবৰি 
তার কাব্যে প্রবেশ-পথ পায়নি, যদিও ট্যাসোর কর-আকর্ষণে তা খুবই 
সম্ভব ছিল। সম্ভবত কোন বৃহত্তর প্রতিভা সে-পথ রোধ করেছিল। টযাসো 
অপেক্ষাও অধিকতর আকর্ষণীয় হলেন সেক্সপিয়র ; ম্যাকবেথ-কিং লিক্বরের 
দীর্ঘনিশ্বাম রাবণের বুকের মধ্যে যে কিছুটা ঢুকে যায়নি, একথ! হলপ 
ক'রে বলা শক্ত। নাটকেও মহাকাব্যের প্রসারত। দেখা! যায়, অন্ততঃ সেক্স-. 
পিয়রের রচনা তা পেয়েছে। কিন্তু মাইকেল শুধু মেঘনাদবধ কাব্যের 
কবি নন; বরং মেঘনাদবধ কাব্যই ব্যতিক্রম । তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য, 
ব্রজাঙ্গনা কাব্য, বীরাঙ্গনা কাব্য ও চতুর্দশপদী--এই কাবাসমূহকে যদি 
একটি শ্োতোধারা বলে মনে করি, তবে মেঘনাদবধ কাব্য এই শ্োতধারায় 
একটি নির্মল হুদ, গতিশীল অভিন্ন প্রবাহ নয়। মেঘনাদবধ কাব্য ষে 
একটি ব্যতিক্রম, নিয়ম নয়__এই সাধারণ সত্য উনবিংশ শঙ্চাব্দী উপলব্ধি 
করতে পারেনি, এমন কি তার গ্রন্বকারও নয়। তাই সিংহলবিজয়, 
স্থৃতদ্রা-হরণ-এর কাহিনীকে মহাকাব্য দধূপ দেবার কী বাল-স্থলভ হ্প্ন ! 
হায়, তিনি যদি তার এই উক্তির সারবত্তা নিজেও উপলব্ধি করতে 
পারতেন--_ 
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ঈং বাঃ সং 

উনবিংশ শতাব্দীর “এপিক-পড়া” শিক্ষিত বাঙ্গালী মাইকেলকে নতুনতর 
এপিক রচনায় উৎসাহিত করেছিল। রবীন্দ্রনাথ যে লিখেছিলেন, “মিলটন- 
ভক্ত বাঙ্গালী মাইকেলকে বাহবা! দিল,” ( বাংলাকাব্য-পরিচয়-_রবীন্জনাথ 
ঠাকুর সম্পাদদিত-তূমিক। ), কথাটি সত্য। সেই বাহবার প্রতিঘাত চলল 
বেশ কিছুকাল ধরে অক্ষম মহাকাব্য রচনার নিক্ষল প্রয়াসে। মাইকেল 
কার্ধতঃ গীতিকবিতা খণ্ত-কবিতা৷ রচনার ক্ষেত্রে নেমে এলেন ; কিস্তু এ 
ক্ষেত্রেও তার অবতরণ বিচলিত ও বাধাগ্রস্ত । যদি তিনি লিখেছিলেন, 


২৯৬, বাংল! কবিতার নবঙন্ন 


শুলুত (28785915] ) 16805 85:01) 9০০০ 88. 7100016) 51 101০6 
7065 1 0061: জার 20009810600 05 150 10068189 0৫ 60৫ 
20115256 5০00০০1 ০06 0০05১ ০০6০6 01010955050) 2০ 8130 
0, 11106 ৬/০01:0501:0 020621.” 

মিলটন থেকে ওয়ার্ডসওয়ার্_একই জীবনে ছুই যুগ ডিঙ্গিয়ে যাবার 
মর্মান্তিক প্রয়াস! ওয়ার্ডসওয়ার্কে পছন্দ করা আর তাকে অনুসরণ করা 
এক নয়। মধুস্দনের কবিতায় মন্ময়তার সংশ্রব না থাকায় অধ্যাপক 
বিশ্বপতি চৌধুরী সমালোচনা করেছিলেন, “মাইকেলের নিসর্গ কবিতায় বিশেষ 
দৃষ্টির সশ্মিলন ঘটে নাই ।” *৬ 

মাইকেল যে ওয়ার্ডসওয়ার্কে অন্গসরণ করতে পারেন নি. তার জন্য 
অংশতঃ দ্রায়ী তার প্রাথমিক শিক্ষা । তার শিক্ষাগ্তর রিচার্ডসন ছিলেন 
ওয়ার্ডনওয়ার্থস্ববিরোধী । রিচার্ডসনের ছাত্রের পক্ষে ওয়ার্ডসওয়ার্থ-অন্থুধাবনই 
বিরাট অগ্রগতি; বালকবয়সে তিনি ওয়ার্ডসওয়ার্থের কাব্য-ভাষার প্রশস্তি 
গেয়েছিলেন। *৬ক 

ওয়ার্ডওয়ার্কে অনুমরণের অবসর তিনি পান নি। কথাটি একটু যান্ত্রিক 
হ'ল। ওয়ার্ডসওয়ার্থায় চেতনার উন্মেষ বাংলাকাব্যে তখন ঘটতে পারে না। 
ওয়ার্ডসওয়ার্থায় জীবন-জিজ্ঞাসা ভীয়িষ্ট দর্শনের প্রতিছন্্বী। ওয়ার্ডসওয়ার্থ 
ছিলেন রুশো-প্রভাবিত। ইতংপূর্বে কেউ কেউ বলেছেন, তার উপর হার্টলের 
সম্পর্কবাদের ( £5509০£8010701970 ) প্রভাব খুব বেশী। সম্প্রতি আর একজন 
প্রখ্যাত সমালোচক নতুন ক্ল'রে বলছেন, ওয়ার্ডসওয়ার্থের উপর ভীয়িষ্ট প্রভাব 
প্রবল। এই বক্তব্যের অবশ্য প্রেরণা হ'ল বনুপূর্বে লিখিত অধ্যাপক বীটির 
আলোচনা । অধ্যাপক বাটি ওয়ার্ডসওয়ার্থের কাব্য-ভাষা পর্যালোচনা ক'রে 
বলেছিলেন, ওয়ার্ডসওয়ার্থের কাব্যের দার্শনিক প্রসঙ্গে ডীয়িষ্ট দর্শনের 
পরিতাষাই ব্যবহৃত । কিন্তু এ কাব্যের আবেদন শেষ পর্যস্ত কোথায় পৌছাচ্ছে, 
সে প্রশ্নের তারা জবাব দেন নি। বুটনের দর্শনজগতে তখন ডীয়িষ্ট 
দর্শনের পরিভাষাই প্রতৃত্ব করছে; কেন্বিজছাত্র ওয়ার্ডসওয়ার্থ অজ্ঞাত- 
সারেই এই পরিভাষা গ্রহণ করেছেন। স্কটল্যা্ডের বিশ্ববিষ্ঠালয়েই তখন 
কেবল ভিন্ন হাওয়া বইছিল। ওয়ার্ডসওয়ার্থের কাব্যে কেবল ষে প্রত্যক্ষ 
জগতের ভাবাই প্রবল নয়, সে কথা বস্ততান্ত্রিক দার্শনিক জন স্টার্ট মিল 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্থদন ২৯৭ 


তাঁর আত্মজীবনীতে বলেছেন। তীর বন্ত-পীড়িত মনের কাছে ওয়ার্ডসওয়ার্থ 
ভিন্ন জগতের সংবাদ বহন করে এনেছিলেন। 

ওয়ার্ডসওয়ার্থ আর মরমিয়াবাদদ যে সমার্থক, ভারতীয় অধ্যত্রদ"* 
চক্ষেও তা প্রতীয়মান হয়েছিল। রামতন্গ লাহিড়ীর জীবনী থেকে একটি 
ঘটনা উল্লেখ করছি--0786 ০0: 1715 (16009 €6]115 8৪ 0১26 0126 
৪2]1ড 00002108196 1051390. 10300 115 10010. 110 ৪. 2090. 20212 
৪ 44188£60. ০9৮ ০0৫ 020) 52510750086 13) 05০ আা1)016 
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বস্ততঃ উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম পাদে যুরোপের বিভিন্ন অংশে একই 
সময়ে ভাববাদী দর্শনের বিকাশ দেখা দেয়। কেউ কবিতার ভাষায়, কেউ 
দর্শনের ভাষায় প্রায় একই বক্তব্য পরিবেশন করতে লাগলেন । ওয়ার্ডসওয়ার্থ, 
গ্যয়টে, কাণ্ট একই বক্তব্যে বিভিন্ন পথে এসে পৌছেছেন। “নু? ০০৪0: 
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ওয়ার্ডসওয়ার্থের মত কান্টও ছিলেন রুশো-ভক্ত। তিনি বলেছিলেন 
80055520566 032 118১৮ রুশো! যে কথা আবেগকম্পিত ও অলংকার- 
ভূষিত ভাষায় পরিবেশন করেছিলেন, কান্ট তাই দর্শনের পরিচ্ছন্ন “সুম্পষ্ট 
ভাবসমুদ্ধ ভাষায় নিবেদন করলেন। [2৪0 180 00 ০0201916656 
10095881075 11285 8150 815০ 09201 2. 55566107800 00017090101, ৭৮ 


কাণ্ট যে ভাবে সত্যে উপনীত হয়েছিলেন, আর একজন জর্মণ মনীষী 


2৯৯৮ বাংলা কবিতার নবজব্ 


তেষনিভাবে অঙ্ব্ধপ সত্যে উপনীত হয়েছিলেন । “10 7065৩ 001 আত 
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গ্যয়টের প্রকৃতি-বন্দনা ছিল নিউটন ও নিউটনীয় পদদার্থবিষ্যার বিরোধী । 

ওয়ার্ডনওয়ার্থ, কাণ্ট, গ্যয়টে সকলেই স্বাধীনভাবে একই মতাদর্শে এসে 
প্রায় পৌছাচ্ছিলেন, যদিও প্রত্যেকের পরিভাষা একজাতীয় নয়। মুরোপে 
বস্ত-গ্রধান দর্শন তার আদিযুগের বলিষ্ঠতা ও আশাবাদ হারিয়ে ফেলে, 
এবং ক্রমশই দুজ্ঞেপ্নতার অন্ধকৃপে নিমজ্জিত হচ্ছিল; নৈরাশ্ঠের হাহাকারে 
পরিসমাপ্ত হচ্ছিল। অপরপক্ষে, রুশোগ প্রভাবে ভাববাদী দর্শন নতুন 
আশারাদের উদ্বোধন করলো! । বাংলাকাব্যের আলোচনায় এই এঁতিহানিক 
ঘটনা-প্রবাহ ল্মরণ রাখা কর্তব্য | 

মধুস্থদনের যুগে বাংলাদেশে লক, পেইন ও হিউমের প্রভাব। কঁৎ বা 
কমতে তখনও এসে পৌছাননি; বা পৌছালেও আরও অনতিদীর্ঘ দশ বৎসর 
পরে গ্রভারশালী হলেন। আর ভারতীয় বেদান্তদর্শন যদিও আবিষ্কৃত ও 
ব্যাখ্যাত, তবু ত৷ গৃহীত হয়নি বুদ্ধিজীবী সমাজে । 

কান্ট ১৮০৬ খৃষ্টাবে ম্যাকিনটসের হাত ধরে ভারতে এসেছেন; কিন্ত 
উনরিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়াধেও তিনি সাদর আপ্যায়ন লাভ করতে 
পারেন নি। **খ ৃ 

বোম্বাই লিটাররি সোসাইটির গ্রন্থাগারে ম্যাকিনটস কান্ট, ফিক্টে ও 
গ্যয়টের গ্রন্থ উপহার দিয়েছিলেন । *৮গ 

“বেদান্ত ও সাংখ্য যে ভ্রান্ত দর্শন, এ-সম্বন্বে এখন আর মতদ্বৈত নাই। 
মিথ্যা হইলেও হিন্দুদের কাছে এই দুই দর্শন অসাধারণ শ্রদ্ধার জিনিস। 
সংন্কতে যখন এ-গুলি শিখাইতেই হইবে, উহাদের প্রভাব কাটাইয়! তুলিতে 
গ্রতিষেধকরপে ইংরাজীতে ছাত্রদের ষথার্থ দর্শন পড়ান দরকার । বার্কেলের 
[00015 বেদাস্ত বা সাংখ্ের মত একই সিদ্ধান্তে উপস্থিত হুইয়াছে। 
সুরোপেও এখন আর ইহা! খাঁটি দর্শন বলিয়া! বিবেচিত হয় না, কাজেই ইহাতে 
কোন ক্রমেই সে কাজ চলিবে না। তা ছাড়া হিন্দু শিক্ষার্থী যখন . দেখিবে, 


নবীন কার্য ও মাইকেল মধুস্দন ৭ 


ব্দোস্ত ও সাংখ্য-নর্শনের মত একজন যুরোগীন্স দার্শনিকের মতের অন্থ্রণ, 
তখন এই ছুই দর্শনের প্রতি তাহাদের শ্রদ্ধা! কম! দূরে থাকুক, বরং আর" 
বাড়িয়া যাইবে ।” ৭৯ 

তার অর্থ এই নয় ষে, এ-যুগে ব্দোস্তকে উপলব্ধি ও অনুভব করার 
উদ্যম শুরু হয় নি--মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর উপনিষদের মর্ম অনুসন্ধানে 
ব্যাপৃত, শুধু উপনিষদ কেন, ফুরোপের সমস্ত মন্ময়বাদী ব্বজ্ঞাবাদী দর্শনের 
([1:916%2 01110950715 ) সঙ্গে তিনি আত্মীয়তা প্রতিষ্ঠা করেছিলেন 
শ্পিনোজা, রীড, হ্যামিলটন, এবং সর্বশেষে কাণ্টের সঙ্গে তার পরিচয় 
ঘটেছিল। কিন্ত মহর্ষির এই সাধনার সুফল তখনও দেশ গ্রহণ করে নি॥ 
রামরুষ্-কেশব সেনের তক্তিবাদ তখনও সমাজে প্রভাব বিস্তার করে নি। 
ওয়ার্ডসওয়ার্থ শুধু রামতন্ছ লাহিড়ীর মুগ্ধপ্রণতির অধিকারী হচ্ছেন 
কাব্য-চর্চার অপরিহার্য অঙ্গ হচ্ছেন না। 

মাইকেলের কাব্যে তাই জীবনের বহিরঙ্গেরই শুধু রূপায়ন। তার 
সনেট, তার অন্যান্য গীতিকবিতায় মিলটনীয় আমেজ যতটা অনুভবনীয়, 
পেত্রার্কা ততটা নয়। তখনকার সাহিত্য-ক্ষেজ্রে ও সমাজ-ময়দানে বুদ্ধির 
চলেছে জয়যাত্রা, প্রত্যক্ষের চলেছে প্রতুত্ব। মাইকেল বুদ্ধিগ্রাহ্হ প্রত্যক্ষ 
জগতের শ্রেষ্ঠ কাব্যকার। মাইকেলের “কল্পনা' নিতান্ত প্রত্যক্ষকে জানার 
দৃতী বিশেষ ; আর সেই কল্পনাই রবীন্-কাব্যে বিচিত্রের নর্ম বাশীখানি তার 
স্থঠাম পাঁচ আঙ্গুলে তুলে নিয়ে “চিত্রা” হয়েছে। মাইকেলের এই অসম্পূর্ণতার 
জন্য (সম্পূর্ণতাঁ বলাই সংগত!) কেউ কেউ মাইকেল-সাহিত্যকে 
পুস্তক-গন্ধী ও কৃত্রিম বলে অভিযোগ করেছেন। অধ্যাপক বুদ্ধদেব বস্থ 
লিখেছেন-_“মৃত শব্ধরাজিতে আকীর্ণ বলেই মাইকেলি কলরোল আমাদের 
কানেই শুধু পৌছায়, কানের ভিতর দিয়ে মরমে পশে না, এবং দেব- 
ভাষা তার ক্ষেত্রে ভাষা-দানব হয়ে উঠেছিলো! ব'লে তিনি তাকে মামলা- 
তেই নিরস্তর ব্যস্ত ছিলেন, কখনোই চোখে দেখে লিখতে পারেন নি। 
মাইকেলের সযত্ুসজ্জিত সমস্ত বর্ণনা তাই-তে। কেবল সহত্রাক্ষ ছাপার অক্ষরে 
মুখের দিকেই তাকিয়ে থাকে, কোনো একটিও বাসা বাধতে পারে না 
মনের মধ্যে । ৮* ৭ 


এই অভিষোগ শুধুমাত্র উক্মা! প্রয়োগে বাতিল হয়ে যায় না। অধ্যাপক 


৩** বাংলা কবিতার নবম 


বন্থ ইচ্ছা করলেই মাইকেল-সাহিত্যের এই সীমাবদ্ধতার হেতু উপলব্ধি 
করতে পারতেন। 

কৌতুকের বিষয় এই, বুদ্ধদেব বস্থুর এই সমালোচনার পূর্বেই রবীন্দর- 
নাথ নিষ্গোক্ত সমালোচনা! করেছিলেন £ 

“এই খাঁটি বাংলায় সকল রকম ছন্দেই সকল কাব্যই লেখা সম্ভব, এই 


অথচ এই প্রাকৃত বাংলাতেই মেঘনাদবধ কাব্য লিখলে যে বাঙ্গালীকে 
লজ্জা দেওয়া হত সে কথা স্বীকার করব না। কাব্যটা এমনভাবে আরস্ত 
করা যেত-_ 

যুদ্ধ খন সাঙ্গ হল বীরবাহু বীর যবে 

বিপুল বীর্ধ দ্বেখিয়ে হঠাৎ গেলেন মৃত্যুপুরে 
যৌবন কাল পার না হতেই, কও মা! সরম্বতী, 
অমুতময় বাক্য তোমার, সেনাধ্যক্ষ পদে 
কোন বীরকে বরণ করে পাঠিয়ে দিলেন রণে 
রঘুকুলের পরম শত্রু, রক্ষকুলের নিধি । 

এতে গান্ভীর্ষের ক্রটি ঘটেছে, একথা! মানব না|” ৮: 

গাস্ভীর্ধের ক্রুটি ঘটেছে কিনা, তার মীমাংসার দায়িত্ব তার ওপরেই ন্যন্ত 
করা যাক। 

“মাইকেল তাহার মহাকাব্যে ষে বড়ো! বড়ো সংস্কৃত শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন, 
শব্দের স্থায়িত্ব, গাভীর্য এবং পঠকের সমগ্র মনোযোগ বন্ধ করিবার চেষ্টাই 
তাহার কারণ বোধ হয়। 'যাদঃপতি রোধঃ যথা চলোম্নি-আঘাতে' দুর্বোধ্য 
হইতে পারে, কিন্তু সাগরের তট যথা তরঙ্গের ঘায়” দুর্বল; 'উড়িল কলগ্বকুল 
অন্বর প্রদেশে ইহার পরিবর্তে “উড়িল যতেক তীর আকাশ ছাইয়া” ব্যবহার 
করিলে ছন্দের পরিপূর্ণ ধ্বনি নষ্ট হয়।” ৮২ 

মোট-কথা, রবীন্দ্রনাথ মাইকেলের ভাষা সম্পর্কে শেষ পর্বস্ত মনস্থির 
করতে পারেন নি। কিন্তু মতবিশেষ তার চূড়ান্ত কথা, এ রায় দেওয়া 
ধায় না। তার ভারতীর প্রবন্ধ, সমালোচন ( ১২৯৪ )-এর সমালোচনা স্মরণ 
রেখেই বলছি। বুদ্ধদেব বন্ু মহাশয় এক্ষেত্রে ষে পর্বতের আড়ালে দাড়াবেন, 


তারও স্থযোগ নেই। 


নবীন কাব্য ও মাইকেল মধুস্দন ৩০১ 


কৌতুকের হচ্ছে এই যে, বন মহাশয়ের এই সমালোচনা তার একাধিক 
বক্তব্যের মত ইংরেজী দৃষ্টান্তে প্রগল্ভ। 

প্রখ্যাতসমালোচক জন মিডলটন মারের মিলটন-সমালোচনা সম্প্রতি 
কয়েক বছর ধরে বেশ বাজার-মত্ততা স্যট্টি করেছে। মারে মহাশয়ের এই 
সমলোচনার বনু বছর আগেই ফ্্যাডিসন এই কথাই বলেছিলেন £ “08৮ 
151785986  58131. 01206] 17109.” এবং অষ্টাদশ শতাব্দীর বৃটিশ মনীষী 
ডাঃ জনসন মিলটনীয় রীতিকে বলেছিলেন “96:5:5০ 8150 92081601 
002)০101” এবং আরও বলেছিলেন যে, মিলটন চাইতেন “6০ 56 
ঢ:61191) জা01:05 10) & 01121 01010.” কথাগুলি এতই অতি-পরিচিত 
যে ইংরেজী সাহিত্যের নবীন ছাত্রেরাও এই বুক্নিগুলি রপ্ত ক'রে রাখে। 
মারে মহাশয় সাম্প্রতিক সমালোচক । তার বক্তব্য পুরাতন সমালোচনারই 
ভাষাস্তর মাত্র। তার বিখ্যাত গ্রন্থ 49600169 1) 16865) [০ 8100 
019'-এ মিলটন-সাহিত্যের বিরুদ্ধে যে কয়টি অভিযোগ উত্থাপন করেছেন, 
অধ্যাপক বস্থু তারই সারসংকলন করেছেন। 

[6 01059 0965 (9108156506816 8150 17068:05 ) ০0180610101266, 
100০ 0109 (125 056১) 12801) ০000 0250180 (610561%95 200 
0০০0106 0116 001015 0৫ ৪ 005506215,11106210 15 150 01301010180: 
177550তচ 10171116010. ৬/100 10110 101851080101) 19 2. 12001, আ10) 
01010) 16 15 8. 00130106101). [17 10170 00216 15 1101) 01091706196 118 
71205, 50616 15006 001050109505209] ড/100 005 0000£16 1 
0100)55. 1066 00100106 20 0520 £661106 216 10960279010, 
4 00960 50 61061001588 9 50106 58110 52196 ০ 00৪ জ০৫, 
990010119৮6 50 11616 11001009166 10702215155 101 05. ৬৮০ ০212180 
[18152 1010 128]. [7০ 00969 1106, 21616] 1 1015 £680 206065 07 
1315 11601 0199) (0001) 001: 06005. 716 020000)50:8625 000 196 
1862: 16৮6215, [০ 065021065 7028105 06200100115) 00 0:00) 
13651 09০0269 16206 2 1315 (00001, ৮৩ 

মারে মহাশয়ের যুক্তিজাল-বিস্তৃতি সত্বেও মিলটন ইংলগ্ডের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
কবি, এবং তার কাব্য ইংলগ্ডের শ্রেষ্ঠ সম্পদ । মাইকেল-ভাষার বৈশিষ্ট্য 


৬০২ | বাংলা কবিতার লব্জগ 
আমরা পূর্বেই আলোচনা করেছি। মাইকেলের ভাষা বহিঃএশ্ছর্যে ধনী। 
অর্থাৎ অলংকার-প্রধান। ইংরেজীতে যাকে বলে 5250070575258 ( ইজি 
গ্রাহ্াতা, ) মাইকেলের ভাষায় তা নেই; মাইকেলের ভাষ! 10720871505308]. 
অনেকে মনে করেন রোম্যানটিকতা আর ইন্জরিয়গ্রাহতা অচ্ছেছ্ব। কিন্ত 
রোম্যানটিকতাঁরও বিভিন্নতা আছে। রেনে্সীস যুগের রোম্যানটিকতা আর 
অষ্টাদশ শতকের রোম্যানটিকতা ভিন্ন ভাবধর্মে দীক্ষিত। রেনের্সীস যুগের 
আশাবাদ ও যুক্তি-নির্ভরতা অষ্টাদশ শতকের রোম্যানটিক কাব্যের প্রধান 
স্ছর নয়। এই ভিন্ন ধর্মই কাব্যের ভাব-বস্ত ও ভাষা-সম্পদের মধ্যে পার্থক্য 
শট করেছে । [0216 15150 0628008,0£ 10550615 10 1011600,, 
মাইকেলের ক্ষেত্রেও তা সত্য। লক-পেইন ও অক্ষয়কুমার দত্ব-বিগ্যাাগর- 
প্রভাবিত যুগে অতীন্দ্রিয়তার স্থান নেই । 
নং সং ১৪ 

তবু বাংলাকাব্যে মাইকেল এক বিস্ময়কর প্রতিভা। আপন যুগকে 
হেলায় তিনি অতিক্রম ক'রে গেছেন। কাব্য, নাট্য, উপন্যাস___সর্বত্রই তার 
প্রভাব বা পদাস্ক অন্তৃত বা অন্স্থত হবে। 

কাব্যে তার বিল্রোহ সর্ব-যুগের নবীনত্ব প্রয়াপীর আদশস্থল। তার 
্রন্থভেদে নবীন বিষয় ও আঙ্গিক বরণের ছুঃসাহস যে কোন প্রতিভাসম্পন্ন 
কবির পক্ষে অনুকরণীয়, বিদেশী ভাববস্তর বিস্ময়কর আত্মীকরণ, এবং বিদেশী 
আঙ্গিকের সফলতাময় দেশীয় জন্মাস্তর সাধন, তার অক্ষয় কীতি। 

বাংলাকাব্যের বহিঃগ্রকৃতি ও অস্তঃপ্রকৃতির শ্রীবৃদ্ধিসাধনে তিনি এক 
নিরলস শিল্পী । 

পরবর্তী সৃষ্টিশীল সাহিত্য তার কাছ থেকে দু'হাত পেতে খণ গ্রহণ 
করেছে। 

একটি মাত্র উদাহরণ দিচ্ছি; বঙ্কিমচন্দ্রের ছুগেশনন্দিনী ( ১৮৬৫) ও 
কপালকুগ্ুলা (১৮৬৬ )-_এই দুইখানি উপন্তাসের মধ্যে যে একটি বিশেষ 
প্রভেদ আছে, তা উড়িয়ে দেওয়ার মত নয়। ছুর্গেশনন্দিনীর জগতে 
তারতচন্ত্রের উড়ুনির হাওয়া! অল্প নয়, বিষ্যাদিগগজ ও হীরামালিনী 
ভারতচন্দ্রের কাব্য-উপন্তাসের জগৎ থেকে বেরিয়ে এসেছে; তার সঙ্গে 
আর. একব্যক্তি ছুর্গেশনন্দিনীর মানস-গঠনে এগিয়ে এসেছেন, ভিনি 
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ওপন্তাসিক স্কট । তবু ভারতনন্ত্রীয় হুর অবহেলার নয়। শুধু বিদেশী সাহিত্য 
অধ্যয়ন ও রসাম্বাদনের পরিণতি এটা নয়। বঙ্কিম তার “বসস্তে কুল- 
কামিনীর খেদ'-এর গাঁইগোত্র থেকে তখনও সম্পূর্ণ সরে আসতে পারেন নি। 
আর কপালরুগুলার জগতে স্কটের কোন স্থান নেই, ভারতচন্দ্রও অ-নিমন্ত্রিত। 
সেখানে লেখনী নিয়ন্ত্রিত করছেন সেক্সপিয়র ও কালিদাস এবং মাইকেল । 
মিরান্দা ও শকুস্তলার প্রসঙ্গ সবাই উত্থাপন করেছেন; কিন্তু মাইকেলের 
কুদ্র একটি কাব্য-পত্রিকা সমালোচকদের এতাবৎ কেন দৃষ্টি আকর্ষণ করল 
না, এটাই আশ্চর্য ! 


“শাস্ত্র প্রতি জাহুবীর” মূল বক্তব্য ও ইঙ্ষিতের মধ্যে নারী-চরিত্রের 
এক অপ্রাপনীয় রহস্তময়তা ধরা পড়েছে । এবং বঙ্কিমচন্দ্র তার উপন্যাসের 
পরিচ্ছেদসমূহের শীর্ষে যে কয়টি উদ্ধৃতির সমাবেশ ঘটিয়েছেন, তার মধ্যে 
একটি হ'ল-_ 

“পত্বীভাবে আর তুমি ভেবো না আমারে !” 


কপালকুগুলার চরিত্রের একটি বড় সংকেত এখানে ধরা পড়েছে। যে 
নিষ্টর মধুর মর্শস্তিক নিরাসক্তি জাহ্বীর স্বক্লকালীন দাম্পত্যজীবনে 
আতাধিত হয়েছে, কপালকুগলা তা থেকে দূরবতিনী নয়। বঙ্কিম মাইকেলের 
নিষ্ঠাবান পাঠক ; তার উপন্যাসে মাইকেল থেকে একাধিক উদ্ধৃতি আছে। 

দ্বিতীয়ত বীরাঙ্গনাকাব্যের ভাষা আধুনিক বাংলাসাহিত্যের হটিমূলক 
রচনার ( ০680৪ আ:201)8 ) আদর্শতম ভাষা । এই কাব্যের শব্বভাগ্তার, 


বাকায-রচনা-প্রণালী ও অলংকার-প্রয়োগ-নৈপুন্ত কাব্য-ভাষার একটি নবীন 
স্তর স্থষ্টি করেছে। 


দুর্গেশনন্দিলীর ভাষার ভিত্তিভূমি সম্ভবতঃ বিদ্যাসাগরের গগ্চ। সীতার 
বনবাস'-এর ধ্বনি-তরঙ্গ এখানে প্রতিঘাত তুলেছে। কিন্তু কপালকুগুলার 
ভাষা নিঃসন্দেহ বীরাঙ্গনার ভাষা । বিদ্যাসাগরের ভাষা বিতর্কের, আলোচনার 
এবং কোন কোন ক্ষেত্রে বর্ণনার ভাষা মাত্র। কিন্তু মাইকেলের ভাষা 
প্রাণের ভাষা, মনের ভাষা; মস্তিকের আর কর্ণের ভাষা নয়। মাইকেলের 
ভাষা! আবেগের ভাষা,_-ষে ভাষায় ভীষণ মধুর করুণ হান্ত যুগপৎ উদ্ধদ্ধ 
হ'তে পারে, যে ভাষায় চরিত্র উদঘাটিত হয় ও চরিত্র নিয়িত হয়। 


৩৯৪ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


এই ভাষাতেই রসন্ট্টি সম্ভব) নতুন যুগের কাব্যস্থষ্টি সম্ভব। বস্বিমের 
কপালকুগ্ডলাও কাব্য । কাব্য ত কাব্যের ভাষাতেই আলাপচারী হবে। 
স্ঁ ধর ঈ্ 

মাইকেল ও বন্কিম-__রবীন্দ্র-পূর্ব বাংলাসাহিত্যের দুইটি স্বতন্ত্র সম্পূর্ণ অধ্যায় । 
মাইকেলের জীবিতকালেই বঙ্কিমের দুর্গেশনন্দিনী, কপালকুগ্ুলা, মৃণালিনী 
ও বিষবৃক্ষ প্রকাশিত হয়েছিল। এগুলির একখানিও মাইকেল পড়েছিলেন 
কিনা, এবং পড়লেও তাঁর মতামত কি ছিল, তা অন্ুদঘাটিত। কিন্ত বঙ্কিম 
মাইকেলের মৃত্যুতে যা লিখেছিলেন, তা আজিও স্মরণীয় । 
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ভুভীল্ সপ্িত্ছেল 
মাইকেল সমসাময়িক কবিত। 


মাইকেলের হাতে কাব্া-অঙ্গনে যে পরিবর্তন সাধিত হ'ল, তা থেকে 
অনেকেই কোন শিক্ষা নিতে পারেন নি। অনেকেই পুরাতন রীতির অঙ্চবর্তন 
ক'রে চললেন, ভারতচন্দ্রীয় বা ঈশ্বর গুণ্তীয় কাব্যরীতিই ত্বার্দের অবলম্বনীয় 
হ'ল। কেউ কেউ মাইকেলকে অনুকরণ করেছেন, কিন্তু সে অন্নকরণ 
হ'ল অন্ধ অনুকরণ, পঙ্গু অঙ্গকরণ। মাইকেল তীর প্রতিটি কাব্যে নিজেই 
নিজেকে ডিঙ্গিয়ে গেছেন, আত্ম-অন্গুকরণের অন্ধগলিতে পা দেন নি। কিন্তু 
মাইকেল-অন্নকারীর গুরুর ধর্ম অগ্রাহ্হ করলেও গুরুর পদ্ধাতি আচরণীয় ব'লে 
মনে করেছেন। মাইকেল-সমসাময়িক প্রাচীনপন্থী কবিদের মধ্যে ছারকানাথ 
রায়, রসিকচন্দ্র রায়, বনওয়ারিলাল রায়, রাধামাধব মিত্র, গণেশচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, হরিশচন্ত্র মিত্র, কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদার বিশেষ উল্লেখযোগ্য | 


॥॥ ১৯ ॥| 


দ্বারকানাথ রায়ের প্ররুতিপ্রেম (১৮৬২), প্রকৃত সুখ (১৮৬৩), 
সীতাহরণ কাব্য ( ১৮৫৭), ও কবিতাপাঠ তত বিশেষ জনসমাদৃত রচনা নয়। 
তার প্রকৃতিপ্রেম বপক রচনা, ছুই খণ্ডে সমাপ্ত । ছুই খণ্ডে যথাক্রমে 
তিনটি ও চারটি সর্গ আছে। কাব্যটির শুরু হয়েছে সরস্বতীর ০০ 
কাব্যটির মূল বক্তব্য £ 

কে চিনিবে রে প্রেমধনে ! 
প্রক্কতি পুরুষভাবে বিহরে ভূবনে । ( ২য় সর্গ, পৃঃ ১৬) 

এ বক্তব্য তন্ত্রের বক্তব্য । 

প্রকৃত স্থখ' কাব্যখানিও রূপক-ধর্মী। কাব্যটি দশ সর্গে সম্পূর্ণ, এবং 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে লিখিত। ভাষা প্রায় সংলাপের দ্বোরে গিয়ে পৌছেছে । 
মহাত্মা কৃত্তিবাস পণ্ডিত যেরূপ মিত্রাক্ষর ছন্দের স্থ্টিকর্তা, সেইরপ শ্রীযুক্ত 
মাইকেল মধুসদন দত্ত মহাশয় এই অমিত্রাক্ষর ছন্দের সৃষ্টিকর্তা । ক্ুতরাং 


৩১৬ বাংলা কবিতার নবজন্ন 


দেশবাসী লোকদ্িগকে তাহার প্রতি কৃতজ্ঞতা স্বীকার করা, এবং তাহাকে 
ধন্যবাদ দেওয়। নিতাস্ত কর্তব্য ।” ১ দ্বারকানাথ অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রকৃতি 
অনুধাবন করতে পারেন নি। তার হাতে অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রায় গ্ঠের পর্যায়ে 


নেমে এসেছে। 
সম্মুখে দেখেন তারা এক উপবন, 


কিঞিত আশ্বাস তায় পেলেন তখন; 
যেন বাকরুদ্ধ ম্পন্দসহীন অচেতন 
রোগী, সচেতন হ'লে তার পরিবার 
সকলে আশ্বাস পায় কিছু। 
দীন, ধনী ও মধ্যবিত্ত_-এই তিন শ্রেণীর লোকের প্ররুত সখ অর্জনের পথ 
নির্দেশ করা হয়েছে। 
ছারকানাথের কবিতাপাঠ স্কুল-পাঠয নীতিকথামূলক কবিতার সমষ্টি। 
ডাফ সাহেব প্রভৃতির অনুরোধে এই গ্রন্থ বিরচিত হয়। এই কাব্য রঙ্গলালের 
নীতিকুক্থমাঞ্জলি'র সঙ্গে তুলনার যোগ্য। ছুটি উদ্বাহরণ এখানে উতৎ্কলিত 


হচ্ছে 
কিবা শোভা পায় মণি, রমণীর গলে। 


কিবা শোভা পায় ধনী. পারিষদ দলে । (পৃঃ ১০) 
তৃণ পত্র জল, আহারে কেবল, 
. যদি লোক যোগী হয়। 
যতেক কুরঙ্গ, মাতঙ্গ তুরঙ্গ, 
তারা কেন যোগী নয়। (পৃঃ ২৯) 
প্রথমোক্ত কবিতাটিতে একটি বাস্তব তথ্য আছে, কলকাতার বাবু- 
বিলসিত সমাজের বাস্তব চিত্র। ছ্বারকানাথ রায় নতুন ছন্দন্থ্টিতে তৎপর 
ছিলেন। তার প্ররুতিপ্রেম ও কবিতাপাঠে নতুন নতুন ছন্দ স্থষ্টির চেষ্টা 
দেখা যায়। 
প্রকতিপ্রেমে_ | 
সে সময় ধর! অতি স্থুধাময়, 
প্রকাশ হয়েছে মধুর মধু। 
জগত-লোচন দিনেশ উদয়, 
লহ উষা স্থরস্ন্দরী বধু । (পৃঃ ৩৭) 


মাইকেল সমসাময়িক কবিতা ৩১১ 


কবিতাপাঠে_ 


কেন রে রসনা, স্করমে রসনা, 
বিরস বাসনা, কেনরে কর। 
অমল কমল, জিনিয়ে কোমল, 
অতি নিরমল, শরীর ধর ॥ ইত্যাদি (পৃঃ ১২) 
কবি লঘু চতুষ্পদী ব'লে এই ছনের নামকরণ করেছেন। ইংরেজী 
'রীত্যন্থ্যায়ী ছন্দ নামে অভিহিত করেছেন। এই ছন্দ বিহারীলালের ছন্দের 
পূর্বাভাস । যদিও উদ্ধৃত প্রথম স্তবকটিতে '্ুরস্থন্দরী'তে মাত্রাধিক্য ঘটায় 
ছন্দপতন হয়েছে । যুক্তাক্ষরের ওজন তিনি ধরতে পারেন নি। 
রমিকচন্ত্র রায় প্রথমে পাঁচালীকার হিসাবে আত্মপ্রকাশ করেন। তার 
জীবনতারা (১২৪৫), পদাঙ্কদূত (১২৬১), শ্রীকষ্ণ প্রেমাস্ধুর (১২৬২), 
নবরসাঙ্কুর কাবা (১২৭৫), পদ্যস্ত্র (১২৭৫) মোটামুটি পুরাতন রীতির অন্ুবর্তন। 
গছ্যের আবির্ভাবকে তিনি স্থস্থ মনে গ্রহণ করতে পারেন নি। 
হায়রে বঙ্গের পদ্য হায় হায় হায়। 
পূর্বের অপূর্ব মান এখন কোথায় ॥ 
পয়ার দার নাই তোর প্রতি টান। 
হতিস্‌ বিলাতী বরং পেতিস্‌ সম্মান ॥ (৮০) 
তার পদাক্কদ্ূত গছপদ্য মিশ্রিত রচনা; যদিও কাব্য নামে পরিচিত। 
নানাবিধ সংস্কৃত ছন্দ এখানে অবলম্বিত হয়েছে। তোটক, মালতী, তৃণক, 
পজঝটিকা, গজগতি, কুস্থমমালিকা, অনুপ, ললিত, চামর, মালবশাপ 
প্রভৃতি ছন্দ বাংলায় প্রযুক্ত হয়েছে। 
পদাস্কদূতের বিষয়বস্তও পুরাতন 3 সেই প্যারী রাধা, বুন্দাদূতী ও নাগর রুষণ। 
'জীবনতারা” রসিকচন্দ্র রায়ের অধিকতর পরিচিত রচনা । জীবনতারা 
প্রকৃতপক্ষে বিছ্যানুন্দরের 629119806. মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র রায় ভাড়ের 
মুখে শুনলেন কিভাবে স্থুন্দর বিছ্ভার মনোরগ্ননার্থে সুড়ঙ্গ খুড়েছিল। 
স্থন্দরের এই কেরামতিতে কৃষ্ণচন্দ্র খুসী হলেন, এবং ভারতচন্দ্রের কাছে 
এই ধরনের মধুর গল্প আরও শুনতে চাইলেন। তখন ভারতচন্ত্র 'জীবনতারা'র 
গল্পটি বললেন। বলা বাহুল্য যে, কাব্যটি ভারতচন্্রীয় রীতিতেই লেখা, 
কিন্তু ভারতচন্ত্রীয় প্রতিভা দিয়ে নয়। এ কাব্যে রাগরাগিনী উল্লিখিত হয়েছে। 


৩১২ বাংল। কবিতার নবজন্ক 


কবির “নবরসাক্কুরকাব্যে (১২৭৫) অমিভ্রাক্ষর ছন্দে নবরস বর্ণনা করা 
হয়েছে। অমিভ্রাক্র ছন্দের প্রকৃতি এক্ষেত্রেও কবির উপলব্ধির বাইরে; 
তার কাছে মিলহীন পয়ারই অমিত্রাক্ষর বলে অন্থমিত হয়েছে । 'বঙ্গদর্শন' 
পব্ধিকায় এই কাব্যের এক বিরূপ সমালোচনা বের হয় । 
কবি অবশ্ত নিজেই নিজের সমালোচনা করেছিলেন-_ 
কামেতে কিছুই নাই, নামেতে রসিক । 
নাহি জানি রসিকতা, নাহি জানি রস। 
এ ছার রসিক নাম, কিসের পৌরুষ | 
( পদাহ্কদূত-_পৃ 1০ ) 
বনওয়ারিলাল সে যুগের অন্যতম পরিচিত কবি। তার “যোজনগন্ধা? 
(১৫৫৮), দ্বারকাকেলিবিলাস (১৮৬৩), জয়াবতী (১৮৬৫) সাবেকী 
রীতির গ্রস্থ। তবে তার রচনায় রোমান্স-ধ্মী গল্পরস নিপুণতার সঙ্গে 
পরিবেশিত হয়েছে । তার 'যৌজনগস্ধা” ভারতচন্জের বিদ্যাস্থন্দরের কাহিনীর 
হেরফের। অপূর্বনগরের রাজপুত্র যোজন চিত্রকরের বেশ ধারণ ক'রে 
সৌরাট রাজকুমারী গন্ধার গৃহে প্রবেশ করল; তারপর চলল নানাবিধ বিহারের 
রসিয়ে রসিয়ে বর্ণনা । 
তার 'জয়াবতী'ও রোম্যান্সজাতীয় রচনা; সম্ভবতঃ প্রচলিত বূপকথাকে 
রোম্যান্সের রাঙ্তা মুড়িয়ে এখানে পরিবেশন করা হ'ল। “ছারকাকেলি- 
বিলাস” কঞ্চলীলাবিষয়ক কাব্য ; তবে কাহিনী-ধর্মী কাব্য নয়। রাধারুফঃ 
লীল! অবলম্বনে টুকরো কবিতার সংকলন। তাঁর আর একখানি কাব্যগ্রস্থ 
হ'ল কোকিলদূত; বস্তত এখানি অনুবাদ গ্রন্থ। “কোকিলদূতে' রাধিকার 
প্রোধিতভর্তৃকা রূপের গতি করা হয়েছে। রহশ্তসন্দর্ভে কাব্যখানি 
সমালোচিত হয়; বলা বাহুলা নিন্দিতই হয়েছিল। 
উল্লিখিত রোম্যান্সধর্মী কাব্যসমূহের প্রেরণা স্থল রঙ্গলাল বলে কেউ কেউ 
মন্তব্য করেছেন।২ রঙ্গলাল নন, ভারতচন্দ্র ও তারাচরণ দাস ( মন্মথকাব্যের 
কবি)। এবং এইজাতীয় কবিদেরই বনওয়ারিলাল আদর্শ হিসাবে গ্রহণ 
করেছেন। বনওয়ারিলাল রায় সংবাদপ্রভাকরের লেখকগোঠির অন্ততু-ক্ত। 
বনওয়ারিলালের 'যোজনগন্ধীকাব্য, সেকালে বিশেষ জনপ্রিয়তা অর্জন 
করেছিল। তার তিনটি কারণ--এক, দেশে তখনও আদিরসাত্মক কাব্যের 
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প্রতি অন্রাগ বলবৎ ছিল; ছুই, এই কাব্যের ভাষা প্রচলিত ভাষা কলে 
পাঠকের পক্ষে সহজবোধ্য ; তিন, এই কাব্যে বহুসংখ্যক গান সংযোজিত 
হয়েছিল এবং গানগুলির অধিকাংশই নিধুবাুর টপ্ল!। 

রাধামাধব মিত্রের প্রসঙ্গে পূর্বেই আমর] কিছু বলেছি। রাধামাধব 
ঈশ্বগুণ্ের কাবাশিত্য। তাঁর “বসন্তে বিচ্ছেদে কুলকামিনীর খেদ' (১২৬৭ 
বঙ্গাব্ব-১৮৬৩ ইং), কবিতাবলী (১৮৭৩) ও রত্ুমালা (১২৯১ বঙ্গাব্দ) 
কাব্যত্রয় সম্পূর্ণই পুরাতন ধারার কাব্য। “কবিতাবলীতে' বিষয় নির্বাচনে 
সমসাময়িকতার চিহ্ন ছিটেফোটা আছে। নতুবা রচনাশৈলীর দিক্‌ থেকে 
এ কাব্য্রয় অষ্টাদশ শতকে লিখিত হ'লেও বেমানান হ'ত না। 

গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় হলেন রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের অনুজ । ইনিও 
সংবাদপ্রভাকরের লেখক ছিলেন। গণেশচন্দ্রের চিত্তসম্তোধিনী (১৮৬৩), 
খতুদর্পণ ( ১৮৬৪) ও কৃষ্ণবিলাস (১৮৬৪) কাব্য্রয় সম্পূর্ণই যে পুরাতন 
রীতির কাব্য, একথা বলা চলে না। 

“চিত্তসম্তোধিনী” খণ্ড কবিতার সমষ্টি; কিন্তু এ কাব্যের ভাব-পরিমণ্ডল 
অধিকার ক'রে থেকেছেন বৃন্দাবনের সেই গোপ বালক-বালিকা।. খিতু- 
দর্পণ” বাস্তববাদে উদ্ধদ্ধ। ডাঃ স্থকুমার সেনের মতে “কাব্যটি একেবারে 
ঈশ্বরগুপ্ের ভাবে-ভাষায় লেখা । কলিকাতার সাহেবদের ও সাহেবি- 
ভাবাপন্ন বাবুদের প্রতি কটাক্ষ আছে। সেকালের শহর-মফ:ম্বলের সমাজ 
সংসারের টুকিটাকি বর্ণনা এতিহাসিকদের কাজে লাগিবে 1৮৩ 

কিষ্-বিলাস” রাধাকৃষ্ণ লীলাকে অবলম্বন ক'রে লিখিত খণ্-কবিতার 
সমগ্টি। এইকাব্যে প্রকৃতি বর্ণনা আছে-_অনেকটা 'ব্রজাঙ্গনাকাব্য'-র আদর্শে। 

“বিদেশীরা কইয়া থাকেন যে বাঙ্গল! কবিতায় স্বভাববর্ণনের তাদুশ 
মাহাত্ম্য নাই। ততৎ্সমুদয় একমাত্র আদ্দিরসে নিবেদিত হইয়াছে; সর্বত্রই 
কেবল প্রেমের মধুরিমায় অভিষিক্ত ।...... 

মাইকেল মধুন্থদন দত্ত “তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যে" এবং রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
'কর্মদেবী'তে স্বভাববর্ণনের অবকাশ লইয়াছেন, এবং তদ্বারা যে আদর্শ 
দর্শাইয়াছেন, তাহাতে নিশ্চয় বোধ হয় যে এ অমুতভাষ! কবিবরেরা 
পরীক্ষা করিলে অতি উতকরষ্ট প্রমাণ প্রদর্শন করিতে পারিতেন, কিন্ত 
স্বভাববর্ণনে তাহাদের উপযুক্ত অবমর হয় নাই।”॥ 


৩১৪ বাংলা কবিতার নবজন্স 


গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের খতুদর্পণ ও শ্রীরুষ্ণবিলাস সমালোচন] গ্রসঙ্গে 
এই মন্তব্যটি করা হয়েছিল। সমালোচক-মহাশয় মধুস্থদনের ব্রজঙ্গনাকাব্যের 
প্রতিধ্বনি” পদটি উল্লেখ ক*রে বলেন যে, “এই রকম নূতনত্ব গণেশচন্দ্রের নাই ।” 


আমর] গণেশচন্দ্ের প্ররূতিবর্ণনা থেকে একটি অংশ উদ্ধৃত করছি। 


চলহে ভাবুক পাস্থ, এখনি হয়োনা শ্রাস্ত, 
প্রবেশহ কাননের মাজে । 

দেখিবে বিচিত্র বর্ণ, ফলতরু নানা বর্ণ, 
সাজিয়াছে স্বভাবের সাজে ॥ 

নীচু নামে খ্যাত বঙ্গে, না আলাপে নীচ সঙ্গে, 
বসন্তের প্রিয়কর ফল। 

সেই বনে এই কালে, থাকয়ে আবৃত জালে, 
খগকুল হেরিয়৷ বিকল ॥ 


হরিশচন্দ্র মিত্র ও কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদার এই সময়কার সর্বাধিক পরিচিত কবি 
ছিলেন। হরিশচন্ত্র মিত্র কবি-সাংবাদিক বলতে যা বুঝায়, তাই ছিলেন। 
অর্থাৎ তিনি যে কোন বিষয়ের উপর দ্রুত পদ্য লিখতে পারতেন । হরিশচন্তর 
মিত্র “কবিতা কুস্থমাবলী” ও “কাব্যগ্রকাশ" নামে ছু'খানি পদ্ধ মাসিক পত্রিকা 
বের করেছিলেন। তার কাব্যগ্রন্থের মধ্যে 'হাস্যরসতরঙ্গিনী' ( ১৮৬২), 
“বিধবাবঙ্গাঙ্গনা'( ১৮৬৩.),কবিতাকৌমুদী” তিনভাগ ( ১৮৭৩, ১৮৭৭১ ১৮৮০ )) 
বীরবাক্যাবলী (১৮৬৪), কীচকবধকাব্য (১৮৬৬), বঙ্গবাল1 (১৮৬৮), নির্বাসিতা 
সীতা (১৮৭১), কবিতাবলী, ১ম ভাগ (১৮৭২) বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
হরিশচন্দ্র অজন্ম গ্রন্থ রচনা! করেছেন। তার রচনায় পুরাতন ও নতুন রীতির 
মিশ্রণ আছে-মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষর উভয় প্রকার ছন্দ তিনি ব্যবহার 
করেছেন। তার বিষয়-নির্বাচনে নবীন যুগের সহদয়তা ও সমবেদনার ছাপ 
আছে। বেদনাহত নারীত্বের প্রসঙ্গ তার কাব্যে বিশেষ মর্যাদা পেয়েছে। 
অবশ্ঠ ব্যক্তিজীবনে তিনি সর্বদা আদর্শে স্থিরনিষ্ঠ থাকতে পারেন নি। হিন্দু 
হিতৈষিণী পত্রিকায় তিনি যোগদান করলে সংবাদ পূর্ণচন্দ্রোদয়ে লেখা হয় : 
“বিধবা বঙ্গাঙ্গনার লেখক শ্রীযুক্ত হরিশচন্ত্র মিত্র মহাশয় উক্ত পত্রিকাখানি 
লিখিতেছেন। হরিশবাবু এতকাল চিরছুঃখিনী বঙ্গবিধবাদিগের ত্বপক্ষে লেখনী 
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সঞ্চালন করিয়া এক্ষণে তাহাদিগের বিপক্ষতাচারণ করিতেছেন, শিক্ষিত 
অন্তঃকরণের এতাদৃশ পরিবর্তন অসম্ভবনীয় 1”« 

হরিশচন্দ্র মিত্র ঢাকার সর্ববিধ সামাজিক ও সাংস্কৃতিক আন্দোলনের সঙ্গে 
যুক্ত ছিলেন; তার মৃত্যুতে অমৃতবাজার পত্রিকায় লেখা হয়, “হরিশবাবু ঢাকা 
প্রদ্দশের একজন প্রসিদ্ধ কবি ছিলেন।” ৬ হরিশবানু প্রসিদ্ধ ব্যক্তি ছিলেন 
সন্দেহ নেই ; কিন্তু “কবি শব্দটি সেকালে অত্যন্ত শিখিল অর্থে ব্যবহৃত হণ্ত। 
পছ্যকার মাত্রেই যে কবি নন, একথা তখনকার কাব্য-পাঠকেরা বুঝতেন না। 

কুষ্ণচন্দ্র মজুমদার সংবাদ প্রভাঁকরের অন্ততম লেখক, এবং হরিশচন্দ্র 
মিত্রের সহযোগী । তিনি হরিশচন্দ্র ও প্রসন্নকুমার সেনের সহযোগিতায় 
“কবিতাকুক্থমাবলী” নামে এক পদ্যপ্রধান মাসিক পত্রিকা প্রকাশ করেন । ইনিও 
হরিশচন্দ্র মিত্রের মত নান পসাময়িকপত্রের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন। সন্ভাব- 
শতকের কবি হিসাবেই কৃষ্ণচন্দ্র বিখ্যাত। 'সন্ভাবশতকে" সন্তাবের সংখা 
১৩৬7 প্রথম সংস্করণে অবশ্য একশতটি কবিতাই ছিল। অক্ষয়কুমার দত্তের 
প্রবন্ধ ও তত্ববোধিনী পত্রিকার বিবিধ প্রবন্ধাবলীর দ্বারা কৰি বিশেষভাবে 
প্রভাবিত হন এবং ব্রাহ্মধর্জের প্রতি আকৃষ্ট হন। 'সন্ভাবশতক' গ্রন্থ রচনায় 
এই ক্রান্ষপ্রভাব স্মরণীয়, কারণ হাঁফেজের বিভিন্ন কবিতার অনুবাদ এই 
্রাহ্মপ্রভাব জনিত । মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ সুফী কবি সাদী ও হাফেজের বিশেষ 
ভক্ত ছিলেন। 'সন্ভাবশতক” ব্যতীত কবি 'মোহভোগ' নামে আর একখানি 
কাব্য রচনা করেন। এছাড়া তার কয়েকটি ক্ষুদ্র কবিতাও বিভিন্ন মাময়িক 
পত্রে প্রকাশিত হয় । 

কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদারের “সম্ভাব শতকণই বিশেষ সমাদৃত গ্রন্থ । বাংলাকাব্যের 
ইতিহাসে খুব কম গ্রস্থই এতট] পরিচিতি দাবী করতে পারে। এ কাব্য এত 
জনপ্রিয়তা! অর্জন করেছিল, তার কারণ তখনকার পেশাদারী কবিতার রঙ্গমঞ্চে 
এই কাব্য ভিন্ন স্বাদ বহন করে এনেছিল। দ্বিতীয়তঃ এ কাব্যের ভাষা 
বিশেষ মাজিত ;“ঢাকাই কাপড়ের ন্যায় উৎকৃষ্ট ঢাকাই কবি কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদারের 
প্রণীত 'সন্ভাবশতক"' অতীব মনোহর ।”* স্থ্ফী কবিদের মরমিয়াবাদ কবি বিশেষ 
অনুসরণ করতে পারেন নি। কবি তৎকালের বৈজ্ঞানিক দৃষ্টির সংস্পর্শে 
মরমিয়াবাদের মধ্যকার সমস্ত বাম্পীয় পদার্কে মিলিয়ে যেতে বাধ্য করেছেন। 
“বিবেচেনা করিয়া দেখিলে বুদ্ধিবৃত্তির তীক্ষতা সম্পাদনার্থে বিজ্ঞান রিগ্যার 


৩১৬ বাংলা কবিতার নব্জগ্ন 


যেরূপ আবশ্যক, অন্তঃকরণের উৎকর্ষ বর্ধনার্থ সগ্ভাবতৃষণা-কবিতাকলাপের 
চর্চাও সেইরূপ প্রয়োজনীয় ।” (সন্ভাবশতক--১ম সংস্করণ, ১৮৬১--তৃমিকা ) 
সাদী ও হাফেজের রচনায় যে মরমিক্সাবাদী অতীন্দ্রিয় বক্তব্য ছিল, কৃষ্ণচন্দ্র 
যজুমদ্ার তার ভাষাস্তরণে ঠিক সমর্থ হন নাই। 
কৃষ্ণচন্দ্র-লিখিত মোহভোগ কাবাখানি তত পরিচিত নয়। মোহভোগ 
খণ্ড কবিতার সমষ্টি নয়। একটি সম্পূর্ণ কাবা, “মহাভারতের বাসব-নহুস 
সংবাদ অবলম্বনে নাটকাকারে লিখিত |” 
কবি নানাস্থানে প্রকৃতিবর্ণনা করেছেন । এ সমস্ত বর্ণনায় কোন যাছু নেই । 
আমরা কঞ্ণচন্দ্রের সম্ভাবশতক ও মোহভোগ থেকে ছু"টি অংশ উদ্ধৃত করছি £ 
অয়ি স্থুখময়ি উষে! কে তোমারে নিরমিল? 
বালার্ক-সিন্দুরফোটা, কে তোমার ভালে দিল? 
হাসিতেছ মৃদু যু, আনন্দে ভাসিছে সবে, 
কে শিখাল এত হাসি, কেব! ষে যে হাসাইল? 
জগৎ মোহিত করি, গাইছ বিপিনে কারে ) 
বল সে যে পুম্পাঞ্লি, অর্পণ করিছ যারে? 
কমল-নয়ন খুলে, কার পানে চেয়ে আছ, 
কার তরে ঝরিতেছে, প্রেম-অশ্র নিরমল ? 
6 ঈং নং 
নিশি শশী মলিন হইল! । 
স্বভাব রচিত তৃষা, নির্মল বরণী উষা, 
স্ুসম্পদে আমি সমুর্দিল।। 
তিন ফুল কোশা করে, তর্পন ্ানের তরে, 
ধেয়ে গেল ব্রতচারী সব। 
উলি অপগার জলে, ডুব দিয়া গঙ্গা বলে, 
ভক্তিতে পড়েন গঙ্গাস্তব । 
ক্রমেতে উদ্দিল৷ রবি, হিঙুল রঞ্জিত ছবি, 
উজলিলা কল সংসার । 
জল রুচি ঝকমক, রেণু তট চকচক, 
ধক ধক ভ্রমদার হার। (পৃঃ ৯) 


মাইকেল মমনাময়িক কবিতা ৩১৭ 


কবিতাংশ ছু'টি পর্যালোচন| করলে দেখা যাবে যে, এখানে বাস্তব দৃশ্তের বর্ণন! 
মার্জিত ভাষায় করা হয়েছে। প্রথমাংশে প্রকৃতির বিচিত্র সৌন্দর্যের মধ্যে 
ষ্টার এই্খর্য প্রত্যক্ষ করার চেষ্টা দেখা যায়। এই কবিতাটি ব্রহ্মসঙ্গীতসংগ্রহে 
স্থান পেয়েছে। বাংলা কবিতার বিপদ বিবিধ; তন্মধ্যে অন্যতম হ'ল 
প্রকতিবোধে ভীয়িষ্ট মতবাদের প্রভাব। ভীয়িষ্ট মতবাদের বক্তব্য কি, | 
পূর্বেই আলোচনা করেছি। কৃষ্ণচন্দ্র হাফেজের অন্থসরণ করেও হাফেজের 
লক্ষ্যে উপনীত হতে পারেন নি; যদ্দি পারতেন, তাহলে বাংলা কবিতার মুক্তি- 
যজ্জঞে অন্যতম প্রধান খত্বিক হতে পারতেন । 
তাঁর হাতেও লঘু চতুষ্পদীর জন্ম ঘটেছে; 
চির সুখী জন, ভ্রমে কি কখন, 
ব্যথিত বেদন, বুঝিতে পারে ? 
কি যাতনা বিষে, বুঝিবে সে কিসে, 
কভু আশীবিষে, দংশেনি যারে ? 
এই ছন্দ বিহারীলালের ছন্দের দেহ-কাঠামৌর নিকটআত্ীয়;) কিন্তু 
অস্তঃপ্রকৃতি পৃথকৃ। এখানে ছন্দের সেই চলতা-ধর্ম, প্রবহমানতা নেই। 
কষ্ণচন্দ্র বিরচিত মোহভোগ কাব্য ১২৭৭ বঙ্গাবে প্রকাশিত হয়। নহুসের 
কাহিনী নিয়ে কাব্যটি লেখা হয়েছে । কাব্যে মাইকেলী প্রভাব আছে। কবি 
সমিল অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করেছেন-_ 
স্বর্ণ রসে অতিথির ভাতিল মে কর, 
ভাতিল তাতে রম্য পাদপ নিকর 
রুচির বিভাতে । আহা মনে হয় হেন 
চন্দনে চচিত শ্ঠামশরীরত। যেন। 
কবি প্রকৃতি অর্থে স্বভাব ব্যবহার করেছেন-_ 
“কি বিচিত্র ভাব আজি স্বভাবে সঞ্চারে” (পৃঃ ২০) 
কৃষ্ণচন্দ্র নতুন-পুরাতন ছুই আোতোধারাতেই অবগাহন করেছেন । 


সং ক সং ০ 


৩১৮ বাংল! কবিতার নবজন্ন 
॥২॥ 


পূর্বোক্তদের মত এত খ্যাতির অধিকারী না হ'লেও মদনমোহন মিত্র, কাঙাল 
হরিনাথ, যছুগোপাল চট্টোপাধ্যায়, রঙ্গলাল মুখোপাধ্যায়, ভুবনমোহন রায় 
চৌধুরী ও জগঘন্ধু তত্র এ যুগের মোটামুটি পরিচিত কবি। 
এরা সাময়িক পত্রিকার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত ছিলেন; অনেকেরই 
একাধিক কাব্য গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে । মদনমোহন মিত্রের “কবিতা কদন্ব' ও 
'পদ্ধ সোপান” ১৮৭০ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। 
“কবিতা কদস্ব' মধুস্থদনের বীরাঙ্ষনার অনুসরণে লেখা । কৰি নিজেই তার 
কাব্যরচনার উদ্দেশ্য ব্যক্ত করেছেন 
স্বৃতি পথে তুলিবারে 
পূর্বের গৌরব কথা 
সেই হেতু এই আকিঞ্চন। 
সাবিত্রী, শচী, সীতা, সতী, রাধিকা, উর্মিলা, ভান্ুমতী, তারাবাঈ প্রভৃতি 
পৌরাণিক ও এতিহাসিক নারী অবলম্বনে এই 100701984০-গুলি লেখা। 
কবিত্ব যে কিছু নেই, তা নয়। একটু নমুন! দিচ্ছি £ 
নীহার কুমারীগুলি 
শ্যামল শয্যায় শুয়ে 
ূ তারা হার পরিয়াছে শিরে। 
স্বচ্ছ সরপীর বুকে 
ছুটিলে লহরী মালা, 
কিরণ মুকুট শোভে শিরে । 


শ্টাম ছুরবাদল পরে 
শিশির বালিকাগুলি 
কত স্থখে ঘুমায়ে পড়েছে । 
নীলাদ্বরে তারা পাঁতি 
লুকায়ে দেহের ভাতি, 
মুখ তুলি কতই হাসিছে। 


মাইকেল সমসাময়িক কবিতা ৩১৯ 


লেখকের কল্পনাশক্তি আছে, স্বীকার করতেই হবে। ভাষার উপরে দখল 
কতটা আছে, তা নিয়ে তর্ক চলতে পারে। 
কবির ভাষায়ও মাইকেলী অন্থুসরণ-প্রয়াস আছে। 
রং রং +ং কতবার 
এসেছে কাননে, কতবার মনোপাধে 
কুরঙ্গ-কুরঙ্গী সাথে খেলিছি গহনে, 
বনফুল তুলি গাঁথি মালা, পরাইয়ে 
দিছি তার গলে। বন বিহঙ্গিনী সাথে 
উচ্চতান প্রতিধ্বনি তুলিয়া কৌতুকে 
আকুলিত করিয়াছি নিবিড় কানন । 
স্বপ্রনাধ মন সাধে করেছি পূরণ। ( সীতা-৮) 
মিত্রমহাশয়ের পণ্ঠসোপান ছাত্রবোধ্য কবিতার সমান্ট। 


॥ ২ ॥ 


কাঙাল হরিনাথ নিজেই একটি [70501090003 সুদূর মফঃম্বলে এত বড় 
জাগ্রত চিত্ত তখন আর দ্বিতীয় ছিল না । তার মনীষ! নানাদিকে প্রকাশিত 
হয়েছে__সাময়িক পত্র সম্পাদনায়, বঙ্গবিষ্ভালয় সংগঠনে, উপন্যাস রচনায়, 
ধর্মতত্ব ব্যাখ্যায়, বাউল সংগীতের পুনরুজ্জীবনে এবং আধ্যাত্মিক সাধনায় । 
তার রচিত বাউল সংগীত “ফিকিরাদের গান” বলেই বিখ্যাত। এ ছাড়াও 
তিনি বাউল গান সংগ্রহ করেছিলেন। পদ্মা-গড়াই-কালীনদীর দু-পাশে নানা 
বাউল সইজীদের আস্তানা । ন্বয়ং কাঙাল তার কেন্দ্রবিন্দুতে বসবাস 
করতেন! ব্যক্তিগত জীবনে তিনি লালন শাহের সাধন ভজনের উৎ্স্থক 
সমজদার ছিলেন। 

কাঙালের গানকে কেউ কেউ কৃত্রিম 'বাউল গান" বলেছেন। কিন্ত 
কাঙালের সাধন-জীবন কৃত্রিম নয়। এ বিষয়ে বাংলার দুই সর্বজনমান্য 
সাহিত্যরথী অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় ও জলধর সেন সাক্ষ্য দিয়েছেন। উভয়েই 
কাঙালের সাহিত্য-পাঠশালার ছাত্র। কাঙালের অধ্যাত্ম জীবন যদি 
আস্তরিক ও অকপট হয়, তবে তার বাউল গানগুলি নিশ্চয়ই কৃত্রিম নয়। 
সম্প্রতি ঢাক বিশ্ববিগ্ঠালয়-এর বাংল! বিভাগ লালন শাহের বাউল গানের 


তর বাংলা কবিতার নবজন্ম 


এক সংকলন 'দাহিত্য পত্রিকায় ছাপিয়েছেন। সেই গানগুলির নবগুলিই 
তুল্যভাবে সাহিত্যিক নজরানায় সমৃদ্ধ নয়। 
ফিকিরঠাদের গানগুলি এই গীতসংগ্রহের অস্ততূক্ত হ'লে এদের পিতৃত্ব 
বিচার কষ্টকর হ'ত। 
বাউল-সঙ্গীতের ভাষার যা শ্রেষ্ঠ সম্পদ, ফিকিরাদ তা সফলতার সঙ্গে 
শিক্ষিত মহলে প্রচার করেছেন। এ ভাষা তখন গৃহীত হয় নি, কারণ দেশ 
এবং তার কাব্য তখনও এই ভাষা গ্রহণ করার জন্য তৈরী ছিল না। মুষ্টিমেয় 
মর্মজ্ঞ শ্রোতা তখন তৈরী হয়েছিলেন_মহবষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ও কেশবচন্দ্র সেন। ভক্তিবাদ, মরমিয়াবাদ ও অতীক্দড্রিয়বাদ ধীরে ধীরে 
সমাজসত্বার গভীরে অন্ুপ্রবেশের চেষ্টা করছে । আমরা এ বিষয়ে যথাস্থানে 
বিস্তৃত ভাবে আলোচনা করব, যখন বাংলা কাব্য আর এক পরিবর্তনের 
্ব্ণছ্ধারে এসে দীড়াবে। ইতোমধ্যে আমরা কাঙালের সংগীতগুলি থেকে ছুই 
একটি নমুন! উদ্ধত করছি। 
অরূপের রূপের ফাদে, পড়ে কাদে 
প্রাণ আমার দিবানিশি। 
কাদলে নির্জনে বসে, আপনি এসে, 
দেখা দেয় সে রূপ রাশি; 
সে যেকি অতুল রূপ, নয় অনুরূপ, 
শত শত ন্ূর্ধ শশী। 
যদি সে চাই আকাশে, মেঘের পাশে, 
সে রূপ আবার বেড়ায় ভাসি, 
আবার রে তারায় তারায়, ঘুরে বেড়ায়, 
ঝলক লাগে হদে আমি । (৮) 
আর একটি গানের ছু'টি পঙ্ক্তি শুধু তুলছি : 
ডাকে করুণ স্থরে, পাখীর হল কি? 
একে ঘোর রাতি, মাঝে নদী, ছু" পারে ছু' পাখী ! (৪) 
প্রথমটির সঙ্গে নিশ্চয়ই তুলনা হতে পারে এই গান ছু'টির £ . 
| (১) অব্ূপ-বীণা রূপের আড়ালে লুকিয়ে বাজে, 
সে বীণা আজি উঠিল বাজি হৃদয় মাঝে ॥ (১০) 


মাইকেল সমলাময়িক' কবিতা ৩২১ 


(২) রূপসাগরে ডুব দিয়েছি অরূপ রতন আশা করি । (১১) 

এ গুলির ভাষ1 ও বক্তব্য একদেশীয় । 

কাঙাল হুরিনাথের গান ভবিষ্যতের কাব্যের এক বিশেষ ভাষা-স্ছষ্টির 
উপকরণ সরবরাহ করল। গগ্ভাত্সক শব্দ নয়, পছযেরই নিজন্ব একাস্ত শব্ধ 
এই বাউল সংগীতের উপকরণ, সম্পদ । সেই গান ও শব্খসম্ভার তাকে কেন্দ্র 
ক'রেই শিক্ষিত সমাজে প্রবেশাধিকার পায় । শিলাইদহের কবি কুমারখালির 
এই সাধক-বাউলের প্রতিবেশী, এবং পরিচিত। 

কাঙালের পদ্য পুগরীক ছাত্রপাঠ্য ও শিশুবোধক নীতিকবিতার সমগ্ি। বঙ্গ 
বিদ্যালয়-এর অধ্যক্ষের পক্ষে এই জাতীয় নীতিকাব্য রচন৷ স্বাভাবিক ঘটন]। 
এই বিদ্যালয় বাংলাদেশের তিনজন সাহিত্যসেবীর প্রাথমিক শিক্ষার দায়িত্ব 
গ্রহণ করেছিল। কাঙাল-সম্পাদ্দিত “গ্রামবার্তা প্রকাশিকা' এই বঙ্গবিদ্যালয়েরই 
অচ্ছে্ছ্য অংশ। 

সা ঈং নং সং 

যছুগোপাল চট্টোপাধ্যায় বহু পদ্চাগ্রস্থের লেখক । তৎকালে তার পছ্যের যে 
বেশ চাহিদা! ছিল, তাও বুঝা যায়। কিন্তু তার সমস্ত পদ্য পদ্যই মাত্র, কবিতা 
নয়; একটিও কবিতা নয়। অথচ তার ভাষা মাজিত, বক্তব্য সুম্পষ্ট। তাঁর 
পদ্য পাঠ ( ১৮৬৮-৬৯ ) তিন ভাগে প্রকাশিত । পাঠ্য পুস্তকে এখনও যছু- 
গোপাল চট্টোপাধ্যায়ের পদ্য দেখতে পাওয়া! যায়; এবং এট অনুগ্রহ অব্য 
তিনি আশা করতে পারেন । 

রঙ্গলাল মুখোপাধ্যায় সম্পূণই পুরাতন রীতির কবি। এঁর ছু'খানি 
কাব্য “চিত্তচৈতন্যোদয়” এবং “বৈরাগ্যবিপিনবিহার” যথাত্রমে ১৮৬৭ ও ১৮৭৮ 
বঙ্গাব্দে প্রকাশিত হয়। কাব্য ছু"টি ঈশ্বর গুণের কাব্য-রীতি ও কাব্য 
কলাবিধির অন্গকরণ । এবং বক্তব্যে ঈশ্বর গপ্তীয় আধ্যত্বিকতার গুশ্রয় আছে। 

ভুবনমোহন রায়চৌধুরী তার ছন্দ£কুহুম কাব্যের জন্য বাংলা কাব্য 
ও কাব্যশান্ত্রে অশেষ খ্যাতির অধিকারী | কারণ ছন্দঃবুস্থম একাধারে 
কাব্য ও ব্যবহারিক ছন্দোবিজ্ঞান। কাব্যটি ১২৭০ বঙ্গাবে ফান্ছন মাসে 
প্রকাশিত হয়। বিজ্ঞাপনে বলা হয়েছিল, ফোঁট্ট উইলিয়ম কলেজের পণ্ডিত 
শ্রীরামনারায়ণ বিছ্/ারত্ব কর্তৃক গ্রশ্থ সংশোধিত হয়েছে । “কেবল গুরু লঘু ও 


ব্যঞ্কন বর্ণ সকলের সম্তভবমত সম্পূর্ণ উচ্চারণ করিলে এবং চরনাস্ত যতির 
১ 


৩২২ বাংলা কবিতার নব্জন্ম 


প্রতি দৃষ্টি রাখিয়! পাঠ করিলে, আপনা হইতেই ছন্দ সকল মু্তিমান হইবেক ; 
রূপ যথার্থ উচ্চারণ করিলে যদিও চলতি ভাষায় কি কথার এরূপ বৈলক্ষণ্য 
হয় বটে, কিন্তু লিখিত ভাষার সহিত বাচনিক কথার এরূপ বৈলক্ষণ্য সর্বদাই 
সকল ভাষায় ব্যবহার আছে ।” (বিজ্ঞাপন ) 
এইরূপ গগ্য-ধর্মী বক্তব্যই পছ্যে বল! হয়েছে প্রচলিত পয়ার জ্িপদী 
ছন্দসমৃহকে সমালোচনা ক'রে 
লঘুকে গুরু সম্ভাষে, দীর্ঘ বর্ণে কহে লঘু। 
হন্যে দীর্ঘে সঙ্ঞানে, উচ্চারণ করে সবে ॥ ৩১৫ 
হসস্ত প্রায় সম্ভাসে, শব্দের শেষ অক্ষরে । 
বর্ণান্তস্থ অকারের, লুঞ্ঠাকারে পঠে সদা ॥ ৩১৬ 
এই কুৎসিত সংস্কারে, দেশভাষা দিনে দিনে। 
হয়েছে সম্পদভ্রষ্টা, দ্ীনভাবে ভ্রমে সদ] ॥ ৩১৭ 
বর্ণমাল। ধরে মাত্র, মাত আচার রাখিতে । 
তগ্ন শব্দাদি রত্বেতে, ছিননালংকারে ভূষিতা ॥ ৩১৮ 
আধুনিক কাব্য-প্রয়াসকে সমালোচনা ক'রে বলা হল £ 
দ্বারে দ্বারে করে ভিক্ষা, নাহি জাতি বিবেচন]। 
নানা জাতীয় শব্দার্থে, করে যত্ব প্রতিগ্রহ ॥ ৩১৯ 
পারশ্য আরবী হিন্দী, ইংরাজী শব্দ সম্পদে । 
লয়ে দান মহাকষ্টে, করে উদর পোষণ ॥ ৩২০ 
অভাবে:শব্দ সম্পত্তি, যাচে অন্তের আলয়ে । 
্ীতরষ্টা দৈন্ত দৌর্ভাগ্যে, স্থৃতরাং হীন গৌরব ॥ ৩২১ 
এই অংশটি অনুষ্ুপ ছন্দে লিখিত। বিজ্ঞাপনে আমাদের মত প্রাকৃত 
জনের উচ্চারণ ক্রি সংশোধনের জন্য যে ব্যবস্থাপত্র রচনা! করা 
হল, তা ছিন্নপত্রে পর্যবসিত হচ্ছে । এ ক্ষেত্রে আমরা এ ছন্দের মহিমা 
উপলব্ধিতে অপারগ । কাব্যটির আখ্যাষ়িক! নিম্নরূপ £ 
মাতৃভাষার দুরবস্থা দেখে কবি যারপরনাই কাতর । এমনি সময় সংস্কৃতা 
দেবী দর্শন দিলেন ; কবি তার কাছে হৃদয়-বেদনা! নিবেদন করলেন। দেবী 
বললেন, হিন্দু রাজত্বে আমি সুখে ছিলাম ; মুসলমান রাজত্বকালে আত্মগোপনে 
বাধ্য হয়েছিলাম । ইংরেজের স্থশাসনে বিদ্যালয়ের সংখ্যা বৃদ্ধি ঘটেছে এবং 


মাইকেল সমসাময়িক কবিতা 


৩২৩ 


জ্ঞানচর্চাও বৃদ্ধি পাচ্ছে। ছন্দোমগ্তরী প্রভৃতি গ্রন্থের সহায়তায় ভাষার 
্রীবৃদ্ধি হবে ব'লে আশা রাখেন । আর কবিকে দেবী বর দিয়ে বললেন £ 
আবৃত্তি করিবে যেবা, ছন্দ:কুস্থম পুস্তক | 
উচ্চারণ পরিফার, হইবে তার সত্বর ॥ ৩৬৩ 
হুম্ব দীর্ঘ অন্ুস্থবরে, যথাবিহিত উচ্চরি । 
যে পঠে সে হবে সিদ্ধ, ছন্দঃ জ্ঞানে অসংশয় ॥ ৩৬৭ 
তথা ব্যঞ্জনে বর্ণীস্তে, হসস্ত যদি না বহে। 
পূর্ণ উচ্চারণে তাহা, পাঠ পূর্কল লভে ॥ ৩৬৮ 
এসবই তো কবির কাব্য রচনার উদ্দেশ্ট । এখন কাব্যের বিষয়বস্ত কি? 
মান ভিক্ষাচ্ছলে কৃষ্ণ, হইয়া! ছদ্মযোগিনী । 
রাঁধা স্থানে লভে ভিক্ষা, নানা বচন কৌশলে ॥ ৩৯৭ 
রাধা কৃষ্ণের সংযোগে, যুগ বিগ্রহ বর্ণনা । 
বৃন্দারণ্যের সৌন্দর্ধে, হৈল গ্রন্থ সমাপণ ॥ ৩৯৮ 
কবি নান! সংস্কৃত ছন্দ বাংলায় প্রয়োগ করেছেন। এই ধরনের কৃতিত্ব 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ও মদনমোহন তর্কালংকার দাবী করতে পারেন। ভূবন 
মোহন রায়চৌধুরী অধিক সংখ্যক সংস্কৃত ছন্দ বাংলায় রূপান্তরিত করেছেন। 
তবে তিনি রূপ দিতে পারেন নি। তিনি রূপাস্তরকারী, রূপকার নন। ছুই 


একটি নমুন1 তুললেই বিষয়টি পরিষ্কার হবে । 
ভুজঙ্গপ্রয়াত ; সদা বিশ্বপাতা মহাবিষ্চরূপী, 
জগত স্ষ্টিকর্তা নিয়স্তা বিধাতা । 
মহাকালরূপে পুনঃধ্বংসকারী, 
কত ত্রাণ দীনেশ দীনে অপাঙ্গে ॥ 
মত্তমাতঙ্গ লীলাকর £ 


১৩৪ ৬৭ ৯১০, ১২৯৩ , ১৫ ১৬. ১৮১৯ 


পাঠ সার ভীতনিক পার হবে স্বীয় মায়া 
১২১ ২২, ২৪ ২৫ ২৭ 
ধরে পূর্বে কায়া তবে, 
নৃপুর শ্রীপদে বাজিছে ঝন ঝন পীতবাসে 
কটাবদ্ধ শোতে স্থমাল। গলে। (পৃঃ ৯১) 


৩২৪ বাংলা কবিতার নব্জন্ম 


কবি তার কাব্য-উদ্দেশ্তে আরও স্পষ্ট ক'রে বলেছেন £ 
অতএব পুরাকালে, যে ছন্দ; ছিল মঞ্জরী। 
ইদানীং কুস্থমাকারে, সে হইল বিকশিত ॥ ৪০৩ 
বুঝা গেল, কবি নতুন ক'রে চর্ধাগীতিকা -পূর্ব বাংল! কবিতা রচনা করতে 
চেয়েছেন। কিন্তু ইতিহাসের চাক পিছনে টেনে নিয়ে যাওয়া কষ্টকর, এবং 
সাময়িকভাবে সফল হলেও শেষ পর্যন্ত তা সম্মুখমূখী হয়। 
রহম্ত-সন্দর্ভের দ্বিতীয় পর্বের ১৩খণ্ডে ছন্দ£কুস্থম সমালোচিত হয়; 
“তিনি সপ্রমাণ করিয়াছেন যে, সমস্ত সংস্কৃত বৃত্তছন্দ ও মাত্রাছন্দ বাঙ্গালাতে 
রচিত হইতে পারে, এবং লঘু ও গুরুর প্রকৃত উচ্চারণ করিলে তাহাতে তাহাদের 
কান্তির হানি হয় না।” 
এ সমালোচনায় বাংল! ভাষার অন্তঃগ্রকৃতির প্রতি শ্রদ্ধা দেখান হয় নি। 
রবীন্দ্রনাথও “ছন্দ:কুস্থম” গ্রন্থের প্রসঙ্গ উল্লেখ করেছেন; সে উল্লেখ ছন্দ 


গ্রসঙ্গেই | 
মোটকথ ছন্দ:কুস্থম কাব্য নয়, পদ্চে কাব্য-কলাবিধি। এবং তা-ও 


বিগতযুগের | 

কালের শিক্ষা বাঁজলেই যে সবাই তা শুনতে পাবেন, তার কোন 
নিশ্চয়তা নেই। 

জগছন্ধু ভদ্রের মাইকেল-বিরোধিতা অত্যন্ত স্পষ্ট; তার ছুচ্ছুন্দরীবধ 
কাব্য বস্তত মেঘনাদবধ কাব্যের প্যারডি, এবং বাংলা ভাষায় এতাবৎ 
কাল লিখিত শ্রেষ্ঠ প্রডির অন্যতম । 1001 1১6010 70020 বলতে 
বাংলা কাব্যে ইতিপূর্বে কিছু ছিল না। রঙ্গলালের ভেক মৃষিকের যুদ্ধ” 
অন্থবাদ বা অঙ্সরণ মাত্র। খোকা যাবে মাছ ধরতে ক্ষীর নদ্দীর কুলে” 
প্রভৃতি মনোরম শিশু-ভুলানো ছড়াতে 0001 1)67010 00990:৮-র আমেজ 
থাকলেও এগুলিকে ঠিক আলংকারিক পরিভাষায় 12001. 1১670100060 
বল! চলে নাঁ। বাংল] সাহিত্যের সমগ্র ইতিহাসে তিনখানি কাব্যকে এই মর্ধাদা 
দেওয়া যায়; এক ছুচ্ছুন্দরীবধ কাব্য, দুই গুল্ষ-আক্রমণ কাব্য, তিন ভারত- 
উদ্ধার কাব্য । প্রথমটির রচনাকারী জগছন্ধু ভন্দর, ছিতীয়টির দ্বিজেন্দ্রলাল ঠাকুর, 
তৃতীয়টির হলেন ইন্দ্রনাথ বন্দ্েপাধ্যায়। জগদ্বন্ধু ভদ্র 0001. 1761010 
০০:টোঘ্ত'র তাহলে আদি শিল্পী এবং তিনি যে শিল্পী এ বিষয়ে সন্দেহ নাই। 


মাইকেল সমসাময়িক কবিতা ৩২৫ 


সার্থক প্যারডিতে সব সময়ই মূলের ভাষা ও রচনাশৈলীর স্থচতুর 
অন্থসরণ থাকে । বলা বাহুল্য আলোচ্য কাব্যে তার অপ্রতুলতা৷ নেই। 
অন্গুসরণ অপেক্ষা অধিক কিছু আছে। কোন কোন ক্ষেত্রে প্যারডিতে 
আতিশয্যের আমেজ থাকে । বাতির সলিতা একটু ঈষৎ চড়ানো-_-তাতে 
চিমনি ফাটে না, কিন্ত আলো-অন্বেধীর চোখ ধাধিয়ে দেয়। ছুচ্ছুন্দরীতেও 
পলিতা ঈষৎ চড়ানো। মাইকেল একাস্তই অভিধানভূক্ত ও যুক্তাক্ষর 
ব্ছল শব্ধ ব্যবহার করতেন, জগদন্ধু তার পরাকাষ্ঠা দেখিয়েছেন। মাইকেল 
উপমা! উতপ্রেক্ষা একটু বেশী ব্যবহারের পক্ষপাঁতি ছিলেন; জগদ্বন্ধু তাদের 
নিয়ে হরির লুট দিয়েছেন। মাইকেল বন্ধনী প্রয়োগ করতেন, জগদ্বন্ধুই-বা 
তা বাদ দেবেন কেন? 

বরং মাইকেলকে যার! শ্রদ্ধার সঙ্গে অনুসরণ করতে চেয়েছেন, তাদের 
অপেক্ষা এই শক্রপক্ষীয় তীরন্দাজের বিদ্রুপ বাণই সার্থকতরভাবে গুরুর 
পাদবন্দনা করল। 

দ্বারকানাথ রায়, হরিশচন্দ্র মিত্র ও কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদার অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
অন্ুকরণের ব্যর্থ চেষ্টা করেছিলেন, কিন্তু তাদের চেষ্টা ছিল সশ্রদ্ধ। এই 
উদ্ধত বৈষ্ণবের চেষ্টা ছিল প্রতিবাদের, কিন্তু তারই চেষ্টা হল সফল। 
এক মদনমোহন মিত্র ব্যতীত সমসাময়িক অন্য কোন কবি তার তুল্য 
সাফল্য করায়ত্ত করতে পারেন নি। মদনমোহন অপেক্ষাও তার সাফল্য 
বিশ্বস্ত । মদনমোহনের হাতে অমিত্রাক্ষর তরলতর ; কারণ যুক্তাক্ষরের প্রতি 
তার একটু ভীতি ছিল। আর ফুক্তাক্ষর”_ব্যঞ্চনবর্ণ-বহুল যুক্তাক্ষর 
ব্যবহারেই তার আনন্দ। এবং তার কাব্যের কৌতুককর জলবিশ্ব ফুটে 
উঠেছে এই যুক্তাক্ষরের গদা আস্ফালনে। আন্ফালনট] ভূয়া, তাই মজাট' 
ষোলে! আনার স্থলে আঠারো! আনাই উপভোগ্য । 

১২৭৫ বঙ্গান্দে ১২ই আশ্বিন অমৃতবাজার পত্রিকায় এই কাব্যের ১ম 
সর্গ ছাপাহয়। এ প্রথম সর্গই শুধু, দ্বিতীয় সর্গ আর কোন কালেই 
ছাপা হয় নি। ছাপা হওয়ার প্রয়োজনও ছিলনা। কারণ 
ইতিমধ্যেই এই কাব্য তখন লোকের মুখে মুখে ফিরছে। মেঘনাদবধের 
ছন্দ ধারা আয়ত্ত করতে পারছিলেন না, ভদ্রমহাশয়ের কৌতুকের পেয়ালায় 
ঠোট ডুবিয়ে তারা আমিত্রাক্ষর ছন্দের ছুরহতার “0:50 ফাসিয়ে দিলেন। 


৩২৬ বাংলা কবিতার নব্জন্ন 


তুচ্ছ ছচোবধ করার জন্য ষে সমরায়োজনের প্রয়োজন (ভাষার ও ছন্দের), 
করি তা চমৎকারভাবেই করেছিলেন। তাতে ছু'চো শেষ পর্যস্ত ভবলীল! 
সংবরণ ন! করলেও কাব্যামোদীদের হান্তলীল! সংবরণ কর] কষ্টকর হয়েছে। 
মধুস্দনের ছন্দ কাঠামোর ৮+৬ পর্ব-বিভাগ বিশ্বস্ততার সঙ্গে অনুকূত 

হয়েছে, এবং ঘতি স্থাপনে কবি মধুর অন্থসরণ হেমচন্দ্র ও অন্তান্ “মহাকবি” 
অপেক্ষ। সার্থকতর এবং প্রায় নিভূল। যথা, 

দ্রুহিন-বাহন-সাধু, অন্গগ্রহনিয়। 

প্রদান স্থপুচ্ছ মোরে দাও চিত্রিবারে 

কিশ্বিধ কৌশলবলে শবুস্তদুর্জয়-_ 

পললাশী বজ্রনখ আশুগতি আসি 

পদ্মাগন্ধা ছুচ্ছুন্দরী সতীরে হানিল ? 

কিরূপে কাপিল ধনী নখর প্রহারে, 

যাদঃপতি রোধঃ যথা চলোমি আঘাতে । 

মধুকবির পউক্তি বিশেষ শুধু নয়, কবির বাচন বৈশিষ্ট্যও সার্থকভাবে; 

অন্নুরূত হয়েছে । এছাড়া মধুকবির একই স্থলে একাধিক উপমা] উতৎপ্রেক্ষা 
প্রয়োগ নু, হায়, যেমতি শব্দ প্রয়োগ, দৃরান্বয় ক্রটি, ও বন্ধণী-ব্যবহার-: 
অতিশয়তা মধুর নির্মমতার সঙ্ষে উপহসিত হয়েছে। 

অন্বস্ষারুহের তলে বিদ্রুত গমনে-_- 

( অস্তরীক্ষ অধ্বে কলম্ব লাঞ্চিত 

স্থ আতশ্ুগ্ন ইরন্মদ্ গমে সন সনে ) 

চতুষ্পদ ছুচ্ছুন্দরী মর্মরিয়া পাতা! 

অটছে একদা, পুচ্ছ পুষ্প গুচ্ছ নম 

নড়িছে পশ্চাদ্ভাগে । হায়রে! যেমতি 

সথশ্যামল বঙ্গ গৃহে কন্যায় শরদে, 

বিশ্বপ্রস্থ বিশ্বস্তরা দশতুজ! কাছে, 

(ক্মাভীশ আত্মজা যিনি গজেন্্ান্ত মাতা 

ব্জেন চামর লয়ে খত্থিক মণ্ডলী । 

কিন্বা যথ1 ঘটিকা-যস্ত্রের দোলদগ 

ঘন মুুমুহ্ছ দোলে । অথবা যেমতি 


মাইকেল সমসাময়িক কবিতা ৩২৭ 


মধূখতৃ-সমাগমে আর্ধাতুজালয়ে 

( বিষুণপরায়ণ ধার] ) বিচিত্র দ্বোলনে-_ 

দ্বারু বিনিষ্ষিত-দবোলে রমেশ হরষে। 

কিন্বা যথা অর্কফল] নেড়া শীর্ষে নড়ে, 

বাদেন মূরজ যবে হরি সন্কীর্তনে | 

ভদ্রমহাশয়ের এই পরিহাস নিমম পরিহাস ; তবে অভন্র নয়। এই হাসির 

তীর কিন্তু পরিহসিত ব্যক্তিটিকে বিদ্ধ করতে পারে নি, ছুঃখকাতর করতে 
পারে নি। উচ্চহাসির স্বভাবই এই-যে, তা ছড়িয়ে পড়ে উচ্চ শব্েরই মত 
শক্রমিত্র ভাগাভাগি ক'রে নেয় সমানভাবে । বক্র হাসির মত সংকীর্ণ ই'চালো 
হয়ে প্রতিপক্ষকেই কেবল বিদ্ধ করে না। কবির অন্যতম জীবনীকারের মতে 
স্বয়ং মধুস্থদন নাকি এই কাব্যের প্রশংসা করেছিলেন।১২ পরবর্তীকালে 
স্বামী বিবেকানন্দ মেঘনাদবধ কাব্যের এই ব্যঙ্গাননকৃতিতে ক্ষুব্ধ হয়েছিলেন । 
কিন্তু সমসাময়িক স্থধীবৃন্দের প্রতিত্রিয়া ছিল ভিন্নরূপ। বিদেশী সাহিত্যে 
হোমার প্রভৃতির ব্যঙ্গান্ুকরণ প্রচুর দেখা যায়। রাজনারায়ণ বস্থুর মতে, “এই 
অন্থকরণটি তদপেক্ষা! শ্রেষ্ঠ ।”১৩ আমাদের মতে চুচ্ছুন্দরীবধ কাব্য বাংলা 
সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্যারডি, এবং অসমাপ্ত শ্রেষ্ট ব্যঙ্গ কাব্য। 

নী নং সাং 

এই পরিচিত কবিকুল ছাড়াও এক বিপুল সংখ্যক কাব্য-প্রণেতার 

আবির্ভাব ঘটেছিল এই যুগে । প্রথমতঃ মাইকেল সাফল্য তার কারণ, দ্বিতীয়তঃ 
গছ্য তখনও জনপ্রিয় সাহিত্য-মীধ্যম নয়। বিশেষ ক'রে হৃষ্টিশীল সাহিত্যের 
(০1690% 1106109 0016 ) বাহন নয় | বঙ্কিমের সাহিত্য-কতি পদ্ঘের 
একচেটিয়৷ আধিপত্য ক্ষুপ্ন করবে। উপন্যাসের বিপুল প্রতিপত্তি পরবর্তাকালে 
পগ্য-অঙ্গন থেকে বহু লাহিত্য-যশঃ-লোভীর অস্তর্ধানের কারণ হবে। মাইকেল- 
মমসাময়িক যুগে মাইকেলের মহাকাব্য-খ্যাতির প্রলোভনে বহু “কৰি” মহাকবি 
হবার সাধনায় মত্ত হলেন। পৌরাণিক এমন কোন বীরই প্রায় বাদ থাকলেন 
না, ধাদের অতুলনীয় বীরত্ব গৌরব বর্ণনা ক'রে কোন না কোন মহাকাব্য রচিত 
হ'ল। বধ্য অনেককেই হ'তে হ'ল--কীচক, অভিমন্য, তপতী, সম্রণ, নিবাত 
কবচ, লবণ, কংস প্রভৃতি । হরণ বা উদ্ধার বা দলন করা হ'ল বিভিন্ন ব্যক্তিকে 
বা জাতিকে দানব, পিশাচ, সীতা, সুভদ্রী। এ ছাড়] কোন কোন নন্দিনীকে 


৩২৮ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


নিয়ে মর রসাত্মক কাব্য রচনা করা হ'ল) পূর্বরাগই এখানে মুখ্য বিষয়, ষথা_ 
যাদদবনন্দিনী, কাদদ্বরী প্রভৃতি । এদের রচনায় মাইকেল নান! স্তর থেকে প্রভাব 
বিস্তার করেছেন। কারো ক্ষেত্রে ছন্দে ও ভাষায়-_েমন, ব্রজনাথ মিত্রের 
কাদশ্বরী কাব্য; কারো ক্ষেত্রে শুধু বিষয়ের, যেমন__মহেশচন্ত্র শর্মার নিবাত 
কবচ বধ (১৮৬৯); কারো ক্ষেত্রে শুধু বিষয় ও ভাষার,যেমন--দীননাথ ধরের 
'কংস বিনাশ" কাব্য'রঞ্চ (১৮১১) ; কারো কারো ক্ষেত্রে ভাষায়-ছন্দে আংশিক 
ভাবে মাইকেন-প্রভাব অন্থতৃত হয়েছে। 

মাইকেল-প্রভাব এককভাবে শুধু ভাষা বা শুধু ছন্দের ক্ষেত্রে সমসাময়িক 
কালে আদৌ অনুভূত হয় নি। সর্বদাই বিষয়কে অবলম্বন ক'রেই এই প্রভাব 
ছন্দ বা ভাষার ক্ষেত্রে অনুভূত হয়েছে। কোন আদর্শই তার আবিাবের 
সঙ্গে-সঙ্গেই সমাজদেহে প্রবেশ করতে পারে না, তবে ধীরে ধীরে মিশে যায়। 
মহাকাব্য-অঙ্গনের কর্ণবিদারী কলরব এড়িয়ে গীতিকবিতার কাকলী-মুখর অঙ্গনে 
পদার্পণ কর1 যেতে পারে | এখানে দেখতে পাই,মাইকেল-প্রভাব গীতিকবিতার 
ঘুমভাঙ্গানিয়ার কাজ সফলতার সঙ্গেই করছে। যদি সমসাময়িকদের মধ্যে 
মাইকেল-শিষ্যত্বের কোন মূলাবান ফলশ্রুতি খুঁজতেই হয়, তাহলে মহাকাব্য- 
অঙ্গনে খু'ঁজলে হবে পগুশ্রম। বরং গীতিকবিতার অঙ্গনে কিছু কিছু সার্থক 
গুরুদক্ষিণার সন্ধান মিলবে। ব্রজাঙ্গনা ও চতুর্দশপদীর অন্থকরণই অধিক 
দেখা যায়। গান্ধারীবিলাপ (১৮৭০ ), রাধাবিলাপ লহরী (১৮৭০) বা 
দময়ন্ত্রী বিলাপ (১৮৬৮) ব্রজাঙ্গনা-অন্থুগত রচনা । এগুলির সাহিত্যিক মূলা 
নতুনের অন্গুকরণের মধ্যে যতটুকু থাকতে পারে (যদি থাকে), তাই মাত্র। 

চতুর্ঘশপদীর অন্গকরণের লেখা রামদ্রাস সেনের কাব্যদ্বয় উল্লেখযোগ্য । 
কবিতাবলী (১৮৬৭) ও চতুর্দশপদী কবিতামালা (১৮৬৭) পরে একসঙ্গে “কবিতা 
লহরী” নামে প্রকাশিত হয়। কবিতালহরীর মলাটে ৬/০:05ঘ10:0 ও 
মাইকেল থেকে উদ্ধৃতি দেওয়া হয়েছিল। অধিকাংশ কবিতা সংবাদ 
প্রভাকর, মোমপ্রকাশ, বিশ্বমনোরঞ্রন, ভারতরগ্রন, গ্রামবাতীপ্রকাশিকা, 
বিদ্যোন্নতি সাধনী পত্রিকায় প্রকাশিত হয় । কবিতালহরী ছুইথণ্ডে সম্পূর্ণ; প্রথম 
খণ্ডে নানা বিষয়িনী কবিতাকলাপ, দ্বিতীয় খণ্ডে চতুর্দশপদ্ী কবিতামালা । 


 গ্রহখানি রহন্য সন্দ:র্ভ নিনিত হয়েছিল । 
*  এখানিও রহস্য সনর্ভে সমালোচিত হয়। ্ 





মাইকেল সমসাময়িক কবিতা ৩২৯ 


বিষয়-অনুসারে কবিতাগুলিকে এইভাবে শ্রেণীবিভক্ত করা যায় £__ 

(১) এঁতিহাসিক ঘটনা-বিষয়ক (২) প্রকৃতি-বিষয়ক (৩) ঈশ্বর-বিষয়ক 
(৪) ব্যক্তিগত অন্ুভব-বিষয়ক কবিতা । কবিত। সুচী নিয়রূপ £ 

ঈশ্বর স্তোত্র,নিশীথসময়ে পরিভ্রমণ ও চিন্তা, বীর্ধবতী হিন্দুনারী,কপালকুগুলা, 
বিপদীাপন্ন যুবা, কবিবর মাইকেল মধুন্ছদন দত্ত, তুষারাবৃত গিরি, জনৈক 
ভারতবর্ধীয়ের বিলাপ, কোন নৃপের সাংসারিক স্থখে বিরাগপ্রকাশ পুরঁণমা, 
শোকাতুর বৃদ্ধের খেদ, বসন্ত, ঘ্িপ্রহর বেলায় ভাবুকের ভ্রমণ, প্রেমিকার 
সংগীত, আওরঙ্গজেবের স্বপ্নদর্শন, বিপদগ্রস্ত গৃহস্থ পরিবার, ভগ্ন প্রাচীরোপরি 
চমত্কার শোভা, সন্ধ্যাকালে ভাগীরথী দর্শন, নীলকরের কারাগারে জনৈক 
কৃষকের খেদ, চন্দ্রগ্রহণ, মুঙ্গের দুর্গ, পান্দি লং সাহেব, ভগবান্‌ শংকরা চার্ধ, 
ঝড়বৃষ্টির পর কাশীমবাজারের ধ্বংস । 

কবিতাশ্থচীর প্রতি দৃষ্টি দিলেই বুঝা যাবে যে, মাইকেল-বিষয়-নির্বাচন কী 
মৌলিক পরিবর্তনই না সাধন করেছে বাংলা কাব্যের ক্ষেত্রে! কবি রামদাস 
সেন বর্ণনাত্মক রচনায় খুব ব্যর্থ নন। তীর ব্যবহৃত দু'টি শব্ধ বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য £ প্রকৃতি অর্থে স্বভাব, এবং কৰি অর্থে ভাবুক। 

তার প্রকৃতিবর্ণনা থেকে উদ্দাহরণ হাজির করছি £ 


দ্বিপ্রহরে উষ্ণ অর্ক-কর, 
তরুলতা৷ তপ্ত নিরম্তর, 

শাখীর শাখায় পাখি, পক্ষমারে চুধু রাখি, 
বিশ্রামের হ'ল অন্থুচর | ( ঈশ্বরস্তোত্র ) 


কি শোভ] ধরেছে এবে এই গিরিবর | 

বিমল তুষারাবৃত সব কলেবর | 

ঘুমে ঢুলুচুলু ঘথা কৈলাসের পতি । 

রজত জিনিয়৷ কান্তি প্রকাশিছে ভাতি ॥ 

আকাশের স্থপ্রশস্ত চন্দ্রাতপতলে | 

গম্ভীর প্রকাণ্ড গিরি মৃতি ঝলঝলে | 

পড়েছে তাহাতে বাল অরুণের ছট!। 

রজত কাঞ্চন উভ রঙে করি ঘটা ॥ 

মুকুর ভ্রমিয়] স্থরহ্থন্দরী নিকর। . 

দেখিবে অদ্রির অঙ্গে আনন-নুন্দর ॥  (তুষারাবৃত গিরি ) 


৩৩০ বাংলা কবিতার নবজন় 


ঘাসের উপরে আর কুস্থম কোরকে । 
টোপ! টোপা বৃষ্টিজল কিবা! বক ঝকে ॥ (পৃঃ ৫৪) 

প্রকৃতির 'অবজেকটিব" বর্ণনায় কৰি কুশলতা৷ দেখিয়েছেন। কিন্তু এ বর্ণন! 
প্রৃতিবাদীর ( 385151156) বর্ণনা । এ বর্ণনার সঙ্গে প্রাণের যোগ নেই। 
আনন? বা বিষাদ কোনটিরই স্পর্শে বিষয় দ্রবীতৃত হয় নি। হৃদয়ের উত্তাপে 
উত্তপ্ত না হ'লে বিষয়ের কাব্য-উত্তরণ সম্পূর্ণ হয় না। রামদাস সেন 
সেকালের পণ্ডিত ব্যক্তি। দেশীবিদেশী সাহিত্য বেশ ভালোভাবেই তার 
অধীত ছিল। পরবর্তী জীবনে ভারত-বিগ্যার ([0010985 ) চর্চায় অনন্যমন। 
হওয়ায় কাব্যলক্ষ্মী তার বন্দনা-গীতি থেকে বঞ্চিত হয়েছেন। 

পূর্বেই বলেছি রামদাস সেনের গীতকবিতাসমূহ বর্ণনামূলক ) এবং এ যুগের 
গীত-কবিতার এটাই হ'ল একান্তিক সীমাবদ্ধতা । আরও কয়েকটি বখসর পরে 
গীতিকবিতায় আত্মমুখীন স্থর তীব্র নিখাদে বেজে উঠবে। তার পূর্বে ব্যক্তির 
আত্মচিস্তা প্রবলতর হওয়া প্রয়োজন । কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর একটি দীর্ঘ 
অংশে সমাজ ও ব্যক্তি পরস্পরের কলগ্ন থাকবে । এবং যদিও মহাকাব্য 
একবারই মাত্র রচিত হোল, কিন্তু তার পুনরন্ুশীলনে দোষ কি! 

পাদটাক। 

প্রকৃত স্থখ-দ্বারকানাথ রায়। ১৮৬৩, তৃমিক-_-*, 
বঙ্গ দর্শন__১২৮১, ৩য় বর্ষ, জ্যোষ্ঠ। 
রহস্য সন্দর্ত-- 
বাঙ্গাল! সাহিতেছুর ইতিহাস-২য় খণ্ড-স্থকুমার সেন ১৩৬২, পৃ--১৪৭ 
সংবাদ পূর্ণচন্দ্রোদয়-_-১৮৬৬, ১১ জুলাই । 
অমৃতবাজার পত্ভিকা, ১৮৭২, ১১এপ্রিল। 
৭. বাংলা ভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব-_রাজনারায়ণ বস্থ, | পৃঃ ৩৩। 
৮. কাঙাল হরিনাথের জীবনী-_জলধর সেন। পৃঃ₹-৩৭ 
৯, এ, পৃ--১৫২ 
১০, ও ১১, গীতবিতান-_পৃজা_-৩৪৭ ও ৬০৭ সংখ্যক গান । 
১২. মধুস্থতি-_নগেক্রনাথ সোম, ১৩২৭, পৃ--১৭২। 
১৩. এ, পৃ--১৭২। 


রি কি ছি ডি... 


তৃতীয় অধ্যায় 


“যেমন কবিতার ভাষা চলিত ভাষা নহে, তেমনি কবিতার 
বিষয়ও চলিত বিষয় নহে ।”_-ভারতী, বৈশাখ, ১২৮৮ 


এল শল্লিচ্ছেচ 
প্রত্যক্ষবাদ ও জঙ্গী দেশপ্রেম 


॥১॥ 


বাঙলা! দেশের চিস্তা-জগৎ পরিবর্তনের পথে দ্রত এগিয়ে চলেছে। 
বেকন-লক-পেইন-এর জীবন-জিজ্ঞাসায় স্পন্দিত বাঙ্গালী ক্রমশঃ এক বুদ্ধিসর্বন্ 
জীবনচেতনার তন্তজালের মধ্যে আটকে পড়ল । 

মাইকেল-সমসাময়িক যুগে 0615 চ10195015 যেমন সর্বগ্রাসী 
হয়েছিল, পরবর্তী যুগে তেমনি কমতে বা কৎ-এর প্রত্যক্ষবাদ ( 60519%1907 ) 
৪ মিলের হিতবাদ ( 00115511215 )-এর প্রভাব অতিশয় অন্থৃতৃত হতে 
থাকে। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে ভারতীয় সংস্কৃতির শ্রেষ্টত্ববোধ, তথা আর্ধ্যামির 
অহংকার গুটিগুটি এসে হাজির হ'ল। বঙ্গদর্শন একদা মুক্ত বুদ্ধির জয়পতাকা 
উড়িয়েছিল; কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্র শেষ পর্যস্ত এই পতাকা বেশীক্ষণ উচু ক'রে 
তুলে রাখতে সক্ষম হন নি। শশধর তর্কচূড়ামণি তারই আঙ্গকুল্যে প্রথমে 
শিক্ষিত সমাজে পরিচিত হন। “আমাদের হিন্দুধর্মের মধ্যে এত যে ইংরেজী 
বিজ্ঞান লুক্কায়িত ছিল, তাহা! আমরা বিন্দুবিসর্গও জানিতাম না”) 

এই আধ্যামির অহংকারের সঙ্গে দেশপ্রেমের দুন্দুভি অতিশয় নিনাদিত 
হতে লাগল । আর্ধাদর্শন, বান্ধব, [70197 1100: প্রভৃতি পত্রিকায় 
দেশপ্রেম নানাপ্রকার মহৎ বাক্যের আতসবাজি পুড়িয়ে জাতির চিত্তাকাশে 
বহি-উৎসব ঘটিয়ে দিল। ১৮৬১-১৮৮১ খৃষ্টানদের মধ্যে ইওরোপেও জাতীয় 
আন্দোলন ব্যাপকভাবে দেখা দেয়। জার্মানী, ইতালী, রুমানিয়! ও সাবিয়া এই 
॥ময়েই জাতীয় এক্য অর্জনে সমর্থ হয়। এই সময়েই (১৮৬৬ খুষ্টাবে ) 
রাজনারায়ণ বন্থ মহাশয় জাতীয় গৌরব-সম্পা্দনী সভা স্থাপন করেন। এই 
মভার অপর নাম জাতীয় গৌরবেচ্ছা সঞ্চারিণী সভা । 19105060005 06 
8৪ 90০16 10: 016 01020090100) ০৫ 22010008] £6€61170£ 20078 


৩৩৪ বাংল কবিতার নবজন্ন 


6176 86555 01 76168] রচিত হ'ল। এবং ১৮৭৩ খুষ্টাব্ধে রাজনারায়ণ 
বাবুর হিন্দুধর্মের অেষ্ত্ব-বিষয়ক এক বক্তৃতা প্রকাশিত হয়। এবং ১৮৮২ খৃষ্টান 
তিনি মহা হিন্দু সমিতি গঠনের পরিকল্পনা প্রকাশ করলেন। হিন্দু জাতীয়তা 
ও দেশপ্রেম এইভাবে একক্ুত্রে গাথা পড়েছিল; যেটুকু বাকি ছিল তা 
বস্কিমচন্ত্র তার প্রবল কল্পনা শক্তি ও হৃদয়া্গভূতির সঙ্গে সম্পূর্ণ করলেন। 
তার আনন্দমঠ, কমলাকাস্তের দগ্ধর প্রভৃতি গ্রন্থে এর প্রমাণ আছে। ধর্ম ও 
দেশপ্রেম এক হ'য়ে গেল। ১৮৭৭ খৃষ্টাব্দে বুদ্ধিজীবিদের মধ্যে তুমুল আলোড়ন 
উপস্থিত হ'ল; কারণ এই সময়ে সিভিল সান্ডিস পরীক্ষা দানের সর্বোচ্চ বয়স 
উনিশ বৎসর ধার্য কর! হ'ল। এ ছাড়া অস্ত্র আইন, ভারতীয় ভাষা মুদ্রাযন্ত 
আইনের বিরুদ্ধেও আন্দোলন দেখা দিল । 

১৮৮৩ খৃষ্টাব্দে ইলবার্ট বিলের বিরুদ্ধে এ্যাংলো-ইপ্ডিয়ানরা যে আন্দোলন 
করে, তাতে ভারতীয়রা ক্ষুব্ধ হ'ল! বৃটিশ সরকারের শিল্পনীতি ও বানিজ্যনীতি 
ভারতীয়দের প্রচণ্ড অসন্তোষের কারণ হ'ল। নাগপুর, আমেদাবাদ, 
শোলাপুরে প্রতিষ্ঠিত ভারতীয় বস্ত্র কলগুলি নানা প্রতিকূল অবস্থার মধ্যেও 
যখন মাথা তুলছিল, তখন ল্যাংকা শায়ারের সতী বস্ত্রের ওপর থেকে আমদানী 
শ্ুক্ক রহিত করা হ'ল। এর ফলে রাজন্ব খাতে প্রভৃত ক্ষতি হ'তে লাগল; 
এবং প্রতিবাদের ফলে যখন আমদানী শ্তন্ধ পুনরায় ধার্য করা হ'ল, তখন 
বোস্বাই স্থৃতী বস্ত্রের উপরও শুন্ক বসান হ'ল। 

অষ্টাদশ শতকে বুটেনের নবীন যন্ত্র শিল্পকে শক্তিশালী করার জন্য তখন 
সংরক্ষণ নীতি ( 70680600015 70110 ) অনুসরণ করা হয়েছিল ; আজ 
ধখন সে পালোয়ান হ'য়ে উঠেছে, তখন ছূর্বলের সঙ্গে লড়াইয়ের জন্য অবাধ 
বাণিজ্য নীতির ([.8159925 1912 ) দোহাই দেওয়! হ'ল । 

শাসকের এইপ্রকার নীতির ফলে জনসাধারণের মধ্যে বিক্ষোভ উত্তরোত্তর 
বৃদ্ধি পাচ্ছিল । আর সেই বিক্ষোভের সঙ্গে যে প্রকার দেশপ্রেম দেখা দিচ্ছিল, 
তাতে উগ্রতা থাক! স্বাভাবিক ; কারণ এই সময়ে ধর্নবোধ ও দেশপ্রেম এক 
হ'য়ে উঠছিল । ধর্মবোধ আর উগ্রতা বিভিন্ন যুগেই হাত ধরাধরি করে চলে । 

বঙ্কিম এই জঙ্গী জাতীয়তাবাদের দীর্শনিক। “আত্মগ্রীতি, স্বজনপ্রীতি, 
পশ্গ্রীতি, দয়1, এই গ্রীতির অন্তর্গত । ইহার মধ্যে মন্তস্তের অবস্থা বিবেচনা 
করিয়া, স্বদেশ গ্রীতিকেই সর্বশ্রেষ্ঠ ধর্ম বলা উচিত ।......সকল ধর্মের উপরে 


প্রত্যক্ষবাদ ও জঙ্গী দেশপ্রেম ৩৩৫ 


স্বদেশগ্রীতি, ইহা! বিস্াত হইও না।” ( ধর্মতত্ব-_আষ্টাবিংশতিতম অধ্যায়, 
উপসংহার )। কোন মহত্তর জীবনবোধের উপর স্বদেশগ্লীতি আর প্রতিঠিত 
থাকল না। 


॥২॥ 


একদিকে জাতীয়তাবাদের বড়াই, অপর দিকে বস্তবাদী দর্শন-চর্চা। বাংলা 
সাময়িক পত্রেও বস্তবাদী দর্শন-আলোচন! প্রবলভাবে দেখা দেয়। “বাঙ্গালী 
কমতের প্রত্যক্ষবাদ, ভাবিনের পরিণামবাদ, রুশোর সাম্যবাদ, মিলের হিতবাদ 
ও স্বৈরবাদ, সাংখ্যের দ্বৈতবাদ, বেদান্তের মায়াবাদ, হিন্দুর অদুষ্টবাদ, এ-সকলই 
বঙ্গদর্শন প্রভৃতি হইতে শিখিতে লাগিল। পাশ্চাত্য সংঘর্ষণে যে জ্ঞান 
আত্মদর্শনে উদ্ভূত হইয়। প্রথমে তত্ববোধিনীতে বিকশিত হইয়াছিল, তাহাই 
ক্রমশঃ পু্টিতে জগৎ-সংসার ব্যপিয়া লইল; মহতী বিস্তৃতি লাভ করিল।”২ 
বিভিন্ন সাময়িক পত্রিকায় প্রকাশিত তত্ব-আলোচনার সুচী নিয়ে দেওয়! গেল £ 
বঙ্গদর্শন £ ১২৭৯-শ্রাবণ, কমত্দর্শন। এই প্রবন্ধে একনিষ্ঠ প্রেম ও 
সাবালক-সাবালিকার প্রেম প্রসঙ্গ আলোচিত হয় । 
১২৮০, পৌষ_কমতে তত্ব। 
১২৮০, শ্রাবণ, মিলের মৃত্যুর প্রবন্ধ; “যেন আমাদিগের কোন 
পরম আত্মীয়ের সহিত চিরবিচ্ছেদ হইয়াছে ।” 
১২৮১-_-কমতে দর্শন_ পৃ--৩৮৫ | 
১২৮১-৮২- মিল ডাবিন ও হিন্দু ধর্ম। 
১২৮২, চেত্র-কমতেবাদী যোগেন্দ্র চন্দ্র ঘোষের প্রবন্ধ । 
এই প্রবন্ধে কমতের আদর্শ নারী-কল্পনা ( [06৪91 ০0200210- 
(1910 0£ 01281, ) আলোচিত হয়। 
আর্ষদর্শন £ ১২৮১--১ম বর্ষ, ভাদ্র, ডারউইন সাহেব ও দশ অবতার । 
১২৮২- হাক্‌স্লির উপর প্রবন্ধ | 
১২৮৪) আধষাঢ়--ডারউইন। 
কাতিক- হিতবাদ ব! সুখবাদ দর্শন । 
১২৮৫, ফান্ধন-_চার্বাকদর্শন- যোগেন্দ্র বিষ্ভাতৃষণের প্রবন্ধ । 
১২৮৮, আষাঢ়-_মিল ও স্বাধীনতাবাদ। 


৩৩% বাংলা কবিতার নবজন 


১২৮৮-১২৮৯- নাস্তিকত। | 
১২৯২,ভাত্র-আশ্বিন -- দ্িজেন্দ্রনাথ ঠাকুর লিখিত 
পজিটিভিজম্‌, প্রবন্ধের প্রতিবাদ। কৃষ্ণচকমল-দিজেন্ 
বিতর্কে যোগদান । 
১৩০১, পৌষ-_ হাক্সলির উপর প্রবন্ধ । 
ভারতী ১২৮৪, মাঘ--১ম বর্ষ-_বঙ্ষে সমাজবিপ্রব__এই প্রবন্ধে বঙ্গীয় শিক্ষিত 
সমাজকে তিন শ্রেণীতে ভাগ কর! হয় ঃ সংস্কারপ্রিয়, রক্ষণপ্রিয়, 
সংস্কার-রক্ষণপ্রিয় । 
১২৮৫) চৈত্রব_ডারউইন 
১২৮৮, ভাত্র-_কাণ্ট 
আশ্বিন_-কাণ্টের দর্শন 
অগ্রহায়ণ-_-অদ্বৈতবাদ ও আধুনিক ইংরাজ কবি । কান্টদর্শন | 
১২৮৯, বৈশাখ-_-দেবতার উপর মনুষ্যত্ব আরোপ ; গায়টে উল্লিখিত। 
১২৯০, আধাঢ-শ্রাবণ- _সামাজিক ক্রমবিকাশ 7 হার্বাট ম্পেনসার-এর 
ক্রমবিবর্তনবাদ । | 
ভাব্র__মালথাস, ডারউইন, দেকার্তে, লাইবনিৎস, হাক্সলি 
ব্যাখ্যাত। 
অগ্রহায়ণ-_মালথাস প্রবদ্ধের প্রতিবাদ । 
পৌষ-স্থানমান । 
১২৯২, শ্রীবণ-_কৃষ্চকমলের “পজিটিভিজম” প্রবন্ধ । 
ভান্র_-ছিজেন্দ্র ঠাকুরের প্রতিবাদ । 
আশ্বিন--এ, বাদ-প্রতিবাদ । 
মাঘ__হীরালাল হালদারের 'আমি কি আছি; প্রবন্ধে কাণ্ট- 
হেগেল ব্যাখ্যাত। 
১২৯৩, বৈশাখ-_ডারউইন। 
শ্রাণ--ছৈত ও অছৈতবাদ-ছ্িজেন্নাথ ঠাকুর। কান্ট 
উল্লিখিত। 
পৌষ বিতর্কে দ্বিজেন্দ্র ঠাকুরের সঙ্গে মোহিনীমোহন 
চট্টোপাধ্যায়, কষ্ধধন চট্টোপাধ্যায়ের অংশ গ্রহণ । 
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১২৯৪--ভারতী ও বালক" _হিন্দুবিবাহ-__রবীন্ত্রনাথ কর্তৃক 
অধ্যাপক শীলির প্রাকৃতিক ধর্ম ( 256215]1 7২611510 ) 
উল্লিখিত । " 
কাতিক-_মানবীকরণ--€ এই সময়ে মানসী কাব্যের প্রকাশ ) 
১২৯৫, জ্যৈষ্ঠ__ছৈত-অছৈতবাদ-_হ্যামিলটন উদ্ধৃত। 
অগ্রহায়ণ__কান্টের দর্শন ও বেদান্ত দর্শন-__দ্বিজেন্দ্র। 
বান্ধব ১২৮৫, চৈত্র--১২ সংখ্যা হার্বাট ম্পেনসারের চ:08০৪107 গ্রন্থ থেকে 
সার সংকলন । 
১২৮৭-_কমতে দর্শন । 
১২৮৯-__ডারউইন, ইমারসন, লংফেলোর মৃত্যুতে শোকন্থচক প্রবন্ধ ( 
নব্যভারত ১২৯১, শ্রাবণ _অজ্ঞেয়তাবাদ ও নাস্তিকতা-_স্পেনসার 
উল্লিখিত। 
কাতিক- পৌরাণিক কমতে-শিত্ । 
অবোধবন্ধু ১২৭৩, ২য় বর্ষ, ১ম সংখ্যা বেকন সন্দর্ভ। 
২য় ভাগ--৭ম সংখ্যা _বেকন সন্দর্ভ-_ নাস্তিকতা 
৩য় ভাগ, ১ম সংখ্যা এ - প্রেম 
এগুলি ছাড়াও ইংরাজি পত্র-পত্রিকায় দার্শনিক আলোচন। চলতে থাকে; 
সেখানেও কৎ, ডারউইন ও মিল প্রভৃতিরই আধিপত্য । 'মুখাজিম্‌ 
ম্যাগাজিনে, আশুতোষ মুখাজি ট্িফেন সাহেবের আক্রমণের বিরুদ্ধে মিলের 
পক্ষাবলম্বন করলেন। 'ইগ্ডয়ান মিরর' পত্রিকায় চিঠিপত্র স্তস্তে কৎ-দর্শন নিস্বে 
আলোচনা চলল । এ-ছাঁড় প্রকাশিত গ্রস্থাদিতেও নব্য-দর্শন-চিন্ত1 বিশেষ স্থান 
অধিকার করল। বঙ্কিমের “দেবী চৌধুরাণী'র প্রছুল্ল কতটা ভারতীয় শিক্ষা 
শিক্ষিতা,আর কতটা কতের আদর্শে শিক্ষিতা, তা আজও অনিরূপিত। বঙ্কিমের 
ধর্মতত্বে ও কৃষ্ণচরিত্রে কৎ-তত্বের প্রভাব ছিল। তৃদেব তাঁর সামাজিক 
প্রবন্ধ'-এর একাধিক প্রবন্ধে হাক্সলি ও কৎ প্রসঙ্গ উল্লেখ করলেন (পৃ-১*; 
-১৬৩ )। সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর তাঁর বাল্যস্তিতে মিল, গিবন, লেকি, 
কার্লাইল, পেইনের প্রভাবের কথা বলেছেন। (পৃ-৪ ) “জন ট্রয়ার্ট মিলের 
590150107) ০৫ ড/000613 গ্রন্থ আমার সাধের পাঠ্য পুস্তক, আর তাই 
২২ 
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পড়ে স্ত্রী হ্বাধীনতা নামে এক 282216€ লিখলুম।” (এ) সেকালের 
অন্ততম বিদগ্বশ্রেষ্ট কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য্য পুরাতন প্রসঙ্গে বলেছেন, “রামকমল, 
কৰি বিহারীলাল, জজ দ্বারকানাঁথ ও আমি পজিটিভিষ্ট ; আহি নাস্তিক 1” 
শিবনাথ শাস্ত্রী মহাশয় তার রামতন্গ লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজে 
বঙ্কিমচন্দ্র সম্পর্কে বলেছেন, “বস্কিমচন্ত্র যখন বঙ্গদর্শনের সম্পাদক তখন তিনি 
রুশোর সাম্যভাবের পক্ষে, উদ্দারনৈতিকের অগ্রগণ্য, এবং বেস্থাম ও মিলের 
হিতবাদের পক্ষপাতী ।” পরবর্তীকালে “তাহার দৃষ্টিও সম্মুখ হইতে পশ্চাৎদিকে 
পড়িতে লাগিল।” (পৃ-২৮৫)। সম্ভবতঃ এই কারণে কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য 
বলেছেন, “বঙ্থিমবারু যে কৌৎ ভাল করিয়া পড়িয়াছেন, তাহা মনে 
হয় না।' 

বঙ্িমের বক্তব্যে কতের বক্তব্যের ষোলে! আন সমর্থন ছিল না বলেই 
গোঁড়া প্রত্যক্ষবাদী কৃষ্ণকমল এই মন্তব্য করেছেন। জ্ঞান, নামক প্রবন্ধে 
বঙ্কিমের দার্শনিক মত মোটামুটি সংকলিত হয়েছে; কিন্ত প্রবন্ধের পাদটাকায় 
তিনি বলেছেন “এমকল মত আমি এক্ষণে পরিত্যাগ করিয়াছি ।” গ্রন্থকারে 
প্রকাশের সময় এই সংশোধন। উক্ত প্রবন্ধে লক-হিউম-মিল-ম্পেন্সারের 
প্রতাক্ষবাদ ও কাণ্টীয় মতবাদ বিশ্লেষিত হয়। এই সময়ে ব্রাঙ্গ 
আন্দোলন থেকে এবং দক্ষিণেশ্বরে শ্রীরামকৃষ্জদেবের দিব্জীবন থেকে ভক্তি 
আন্দোলনও দেখা! দিতে থাকে । মহর্ষি দেবেত্রনাথের আত্মজীবনী পাঠ 
করলে বুঝা যাবে যে, ধনৈশ্বর্ষের ক্রোড়ে লালিত এ জ্ঞানতপন্বী কী আকুলভাবে 
সর্বত্র মরমিয়াবাদের -সুন্ধান ক'রে ফিরতেন, “ভ্রমর যেমন হয় বিবাগী নিভৃত 
নীল পদ্ম লাগি।” 
সংস্কৃত, ফারসী, হিন্দু; উদৃ? গুরমুখী, জার্মান-_সর্ধত্র তিনি অনুসন্ধান চালিয়েছেন 
তার হৃদয়ের ধর্ম আবিষ্কারে। ত্দাশীস্তন বুটেনের মুখ্য দর্শন-চিন্তা তাকে তৃপ্ণ 
করতে পারে নি; তিনি বেস্থাম, মিল এবং ফরাসী ক অপেক্ষা! স্কটল্যাতীয় 
দার্শনিক চিন্তাকে শ্রেয়; মনে করতেন । রীড, হামিলটন তীর প্রিয় গ্রন্থকার | 
তার পর যখন তিনি উপনিষদের ছিন্নপত্রের সন্ধান পেলেন, তখন থেকে ত্ডার 
পরশপাথর অন্বেষণের পরিসমাপ্তি ঘটল, এবং উপনিষদের এই নব্য উপলব্ধির সঙ্গে 
এসে কাণ্ট মিলিত হলেন। কান্টের বক্তব্য ও যুক্তি-পরম্পরা তাকে গভীর 
ভাবে আকর্ষণ করল। পুরাতন দর্শন চিস্তার ক্ষেত্রে দেকার্তেও তার অনুপ্রেরণার 
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উৎম।* দেবেন্দ্রনাথের দর্শন-উপলব্ধি নিতান্তই ব্যক্তিগত উপলব্ধি নয়; অংশত 
সামাজিক উপলব্ধি। ব্রাহ্ম সমাজের মধ্য দিয়ে তা প্রবাহিত হবার চেষ্টা করতে 
লাগল। কিন্তু এ যুগের মুখ্য দর্শন-চিস্তা হ'ল প্রত্যক্ষবাদ, বস্ততস্ত্তা। বেখুন 
সোসাইটিতে এক আলোচন! সভায় কাণ্ট-হেগেল প্রভৃতি সাম্প্রতিক জার্মান 
দর্শন-চিস্তার উপরে ১৮৬৩ খৃষ্টাব্দে ১৯শে মার্চ মিঃ ডন নামে এক ভত্রলোক এক 
বক্তৃতা দেন। রেভারেণ্ড আলেকজাপ্তার ভাফ সভাপতির আসন গ্রহণ করেন । 
এ বক্তা কান্টদর্শনের শ্রেষ্ঠত্ব এবং প্রাসঙ্গিকতা বিশ্লেষণ ক'রে দেখালেন। কিন্ত 
উপস্থিত বাঙ্ষালী সভ্যদবের পক্ষ থেকে কালীকুমার দাস এই দর্শনের বিরুদ্ধে 
বক্তৃতা দিয়ে বেকন-দর্শনকে সমর্ধন জানালেন । * ঠিক একই রকম যুক্তি 
বিগ্কাসাগর মহাশর বার্কলে-দর্শনের বিরুদ্ধে উপস্থাপিত করেছিলেন। অধ্যাপক 
প্রিয়রঞ্জন সেন একটি মূল্যবান্‌ মন্তব্য করেছেন, 410 ৪5 5810. 0108 01021:6 
2.9 0002 05300051509 10 32058] 01090 10 ঢ1:81০9.৮৫ ঠিক অনুরূপ 
মন্তব্য করেছিলেন উইনডেলব্যও ফ্রান্সের বেকন-প্রভাব সম্পর্কে । তিনি 
বলেছিলেন, ইংলগু অপেক্ষ! ফ্রান্সে বেকন-ভক্কের সংখ্যা অধিকতর | এই 
প্রত্/ক্ষবাদিতার পক্ষে বলবার এইটুকু ষে, ভারতের কৃপমণ্ুক জীবনের বিরুদ্ধে 
উনিশ শতকের প্রমার্ধে যে সংগ্রাম শুরু হয়েছিল, এই প্রত্যক্ষবাদ-প্রেম তাকে 
কেন্দরচ্যুত হ'তে দেয়নি । 


এই প্রত্যক্ষবাদ্দর কবলে পড়েই কবিরা কোন তবমূলক কবিতায় 
শেব পর্বস্ত কোথাও গিয়ে পৌছতে পারেন না। 'এই কারণে কর্পনা, 
চিন্ত। ও কাব্যপম্মী সম্পকাঁয় কবিতাবলীও গতান্থগতিক বা গণ্ধর্মী রচনা 
হয়ে পড়ে আর আহ্ুষ্ঠঠনিক কবিতা ( 90025107831] 00921039 ) এ-যুগের 
তাই প্রধান রচন]। 


[15616 25 10 55130515106 8.100% ০ 05০ [0121625 
3001০6 £01 ৪%021121,০. ০ 0১০০] ০01 108012052 ০80. 0৪ 
৪0০01019809 12101) 8115) &5 20321010190) 22050 91], €0 00 
1550102 00 65০ 01)1521581. 
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০৪১6: 109990০৮-স 2, চু 990৯ পৃঃ-১৪০ 0, 
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ঢু 0027 10055121785 41501255 2150 212 8579506 0৫ 87816215555 
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উনিশ শতকের শেষার্ধে বাঙ্গালী-মানস এই বিশেষ অবস্থায় এসে 
উপনীত হয়েছিল। প্রথম যুগের সেই বিস্ময়বোধ আজ আর নেইঃ এবং 
মধ্যযুগীয় কুসংস্কার বিরৌধিতার গৌরবময় ভূমিকার তখন অবসান ঘটে গেছে । 
মননের ভূমিতে আজ নতুন কোন ছুর্গতির হুর্গ দেখা যাচ্ছে না) তাই শুধু 
বিচার, বিতর্ক, আর অবিশ্বাস । 
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ভ্বিভীক্স সরি ল 


মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্যের হুর্গতি 


এই প্রত্যক্ষবাদ ও জঙ্গী জাতীয়তাবাদের কবি হলেন হেমচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় । অথচ এই কবিই সমসাময়িক কালে “অন্তরীক্ষের কবি ঝ'লে 
পরিচিত ছিলেন। ১৮৬১ খৃষ্টাব্দে হেমচন্দ্রের কাব্যজীবন শুরু হয়, ঠিক যে-বৎদর 
মেঘনাদবধ কাব্য প্রকাশিত হয়। অর্থাৎ মাইকেল-প্রভাব অন্তৃত হওয়ার 
পূর্বেই হেমচন্দ্রের কাব্যজীবনের ক্ুত্রপাত। হেমচন্দ্রের কবি-ধর্ম বিচারে এ 
তথ্যটি মনে রাখা কর্তব্য | হেমচন্দ্রের চিত্তবিকাশ প্রকাশ হয় ১৮৯৮ খৃষ্টান্ধে-_ 
'মানিসী' প্রকাশের সাত বৎসর পরে। এই তথ্যটিও অবহেলার যোগ্য নয়। 
১৮৬১ থুষ্টান্দের মধ্যেই হেমচন্দ্রের শিক্ষাজীবন সমাপ্ত হয়েছে। এ বৎসর 
এল. এল. পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হ'য়ে তিনি আইন ব্যবসায় শুরু করেন। এই সব 
তথ্য সংগ্রহ করার উদ্দেশ্ত হ'ল এই যে, কাব্য জীবন শুরু করার পূর্বে হেমচন্্র 
বথেষ্ট মানসিক সাবালকত্ব অর্জন করেছিলেন। 
|| ১ ॥ 
তার চিস্তাতরঙ্গিনী ১৮৬১ থুষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। এই কাব্যের প্রেরণ। 
বাস্তব ঘটনা । কোন প্রতিবেশী ও বাল্যম্হদদের আত্মহত্যায় ব্যথিত হেমচন্জর 
এই কাব্য রচনা করেন। মাইকেল-পূর্ব যুগে ভারতচন্দ্র, ঈশ্বর গুপ্ত ও 
রঙ্গলালই প্রভাবশালী কবি। এই কাব্যে এই তিনজনের প্রভাব বিছ্যমান। 
এই কাব্যের ভাষা আর বক্তব্য পরিবেশনে রঙ্গলালের ভঙ্গির অন্নুকরণ 
কর! হয়েছে। 
হেন সন্ধ্যাকালে যুবা পুরুষ নবীন । 
ভ্রময়ে নদীর কূলে একা একদিন ॥ 
চারিদিকে প্রকৃতির অপরূপ সৌন্দর্য্য বিকশিত, কিন্তু তার মধ্যে কৰি অতৃপ্ত 
ও অসন্তুষ্ট । | 
“অভাগ! মানৰ আমি অন্থূী কেবল ।” 


৬৪২ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


বাইরনীয় অসন্তোষ বাংলাকাব্যে এই প্রথম ধ্বনিত হু'ল। এই কাব্যে 
গ্রকৃতি-জীবন ও মানব-জীবন-_-উভয়ের প্রতি কবির দৃষ্টি বাইরনীয়। 


মাঝে বাইরনের কবিতার অন্ুবাদও আছে। 
কেন বা হইবে আন্‌, পুরুষের শত টান, 
শন্্র শাস্ত্র সংগ্রাম ভ্রমণ । 
রাজনীতি, রাজদ্বার, ব্যবসায়, কৃষি, বিচার. 
দ্যৃতক্রীড়া রমণী রঞ্জন। (পৃ-৬) 
আর বাইরনের ভন যুয়ানে বলা হয়ছে £_ 


12105 106 01 10217951166 2, 05105 21১96 

[015 7 0108185 1)010 215661006 ) 10021) 128. 12156 
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[7100১ 191776) 21019161012, 00 91] 00 1015 16810 
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এ-সাদৃশ্য নিতান্তই পডক্তিগত নয়, হেমচন্দ্রের কবি-প্রকৃতির সঙ্গে সাদৃশ্ত আছে। 
তাঁর জীবনীকাঁর বলেছেন যে, প্রথমজীবনে টিকা হজ গান 
পড়েছিল। আলোচ্য কাব্যে তার প্রমাণ আছে। 


আনন্দে মিলাও তান, গাঁওরে বিভুর গান, 
জয় জগদীশ বল মন। 
হাসি কান্না ভরা, এই বন্ুন্ধরা, 
বিশ্ববিরচক ভাবিল। 
সত্য নাম তার, অনিত্য সংসার, 
রচগ্িতা সার ভাবিল। ( পৃ--১০ ) 
এই সমস্ত পঙ্ক্তি ব্রাহ্ম সঙ্গীতের অন্রূপ। পরবর্তী জীবনে হেমচন্্র 
্রান্ম প্রভাব পরিহার করেছিলেন । | 
হেমচন্দ্রের ছিতীয় কাব্যগ্রন্থ বীরবাহু কাব্য। “বীরবাহু কাব্যে একদিকে 


মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্যের ছুর্গতি ৩৪৩ 


যেমন দেশভক্তির অঙ্কুর দেখ! দিয়াছে, অন্থদিকে সেই রূপ ভাষা! ও ছন্দের 
উপরে হেমচন্দ্রের আধিপত্য বিস্তার দেখা যাইতেছে ।”ং 

বীরবাহুকাব্যে দেশপ্রেম দেখ! দিয়েছে, সন্দেহ নাই। কিন্তু এখানে 
হেমচঞ্জের নিজন্ব ভাষা! দেখ! দিয়েছে, এই মন্তব্যে সমালোচকের কক্পনা- 
শক্তির পরিচয় পাওয়া যায়। হেমচন্দ্রের কাব্যসাধনার প্রধান বৈশিষ্ট্য জঙ্গী- 
দেশপ্রেম) চি্তাতরঙ্গিনীতে তা দেখা দেয় নি। বরং চিস্তাতরঙ্গিনী হেম- 
কাব্য-ধারণার বহির্ূত রচন]। 

বীরবাহু কল্পনামূলক কাব্য; অবশ্য এঁতিহাসিক পটভ্ূমিকায় সংস্থিত 
হয়েছে। 

কনৌজ রাজপুত্র বীরবাহু এই কাব্যের নায়ক। বীরবাহু যখন পত্তী 
হেমলতা সহ আনন্দকেলিতে মগ্ন, তখন এক যোগিনী সেখানে উপস্থিত হ'য়ে 
যবন পদ্দানত দেশের দুর্ভাগ্যের পাঁচালী গেয়ে তাকে উত্তেজিত করল। যোগিনী 
আত্মপরিচয় দিয়ে বলল যে, সে দ্বারক! নগরীর নিকটবর্তী সর্প রাজ্যের 
রাজকুমারী । স্বয়ন্বরা শেষে স্বামীসহ অন্বর-গমন পথে সে “ছুষ্ট-যবন' কর্তৃক 
আক্রান্ত হ'ল। কোন মতে ছুষ্টের হাত এড়িয়ে সে যোগিনী বেশ ধারণ ক'রে 
দেশে দ্বেশে ঘুরে বেড়াল। এবং এখন কান্তকুব্জে এসে উপনীত । 

তারপর কান্তকুক্জ যবন বাহিনী কর্তৃক আক্রান্ত হ'ল। বীরবাহু বীরত্ব ও 
দেশপ্রেম দেখাবার স্থযোগ পেল। নেপালের পথে শক্রকে বাধা দিল, যুদ্ধে 
বীরবাহু বাণ বিদ্ধ হ'ল। যুদ্ধে শক্র জয়ী হয়েছে; জ্ঞান পেয়ে বীরবাহু শ্বশুরের 
দেশে চলে গেলেন। কলিঙ্ষ বাহিনী নিয়ে তিনি যবন সেনার সম্মুখীন হ'তে 
চললেন, এবং যুদ্ধে জয়ী হলেন। পত্রী হেমলতার সঙ্গে মিলন হু'ল। দিল্লী 
সিংহাসন রাহুমুক্ত হ'ল। 

এইভাবে হিন্দুয়ানীর জয়ধবজা উঁচুতে তোলা হ'ল। বঙ্কিমের এতিহাসিক 
উপন্যাস রচনার পূর্বে রঙ্গলাল ও হেমচন্ত্রই ইতিহাস-আশ্রিত দেশপ্রেমমূলক 
রোমান্স রস পরিবেশন করেন। হেমচন্দ্রের কাব্যসাধনার প্রধান স্থুর এখানে 
সর্ব প্রথমে ধরা পড়ল। এবং হেমচন্দ্র-কাব্য-ভাষারও বৈশিষ্ট্য এখানে ফুটে 
উঠেছে। সে বৈশিষ্ট্য হ'ল ভারতচন্ত্রীয় অন্থকৃতি। হেমচন্দ্র ্বততন্্র কোন 
কাব্য-ভাষা তৈরি করতে পারেন নি; শুধু পদবদ্ধ রচনায় তাঁর কিছু কিছু বিশিষ্ট 
রীতি আছে। মঙ্গলকাব্যের ছন্দই ব্যবহার করেছেন তিনি। এই কাব্যে সর্গ 


৩৪৪ বাংলা কবিতায় নব্জাক্স 


বিভাগ নেই? শুধু ছন্দভেদে বিষয়াস্তর গমন বুঝা! যাবে। বিহারীলালের ছন্দের 
কিছু নমুনা এখানেও দেখা যাচ্ছে ই 
্‌ গমনে পবন, 
রথ-রাজিগণ, 
পলকে যোজন পথ এড়ায় । 
ধরণী বিমানে, 
চলে কোন খানে; 
কে জানে কখন কোথায় ধায় | (পৃ-৯) 
অলংকার সম্পূর্ণই ভারতচন্দ্রীয়! শব্দাবলীও ভারতচন্ত্রীয় বা মঙ্গল- 
কাবীয়। এদিক থেকে খিদিরপুরের বয়োজ্যেষ্ঠ কবির সঙ্গেই তার মিল। 
বীরবাছু কাব্য স্কট-ধর্মী রচন]। 
এরপর 'নলিনী-বসস্ত প্রকাশিত হয়। নলিনী-বসম্ত সেক্সপীয়ারের 
শ'82095৮ নাটকাবলম্বনে লিখিত। পরবর্তা জীবনে রোমিও জুলিয়েট' 
নাটক অহ্ুসরণ সময়ে তিনি যে বক্তব্য রেখেছিলেন, মোটামুটিভাবে তা নলিনী- 
বসস্ত নাটক সম্পর্কেও প্রযোজ্য £ “এই পুস্তকখানি সেক্সপীয়ারের রোমিও- 
জুলিয়েট-নামক নাটকের ছায়ামাত্র, তাহা অনুবাদ নহে। বাঙ্গালা ও ইংরাজি 
ভাষায় প্রকৃতিগত এত প্রভেদ যে, কোনও একখানি ইংরাজি নাটকের কেবল 
অনুবাদ করিলে, তাহাতে কাব্যের রসকি মাধূর্য কিছুই থাকে না, এবং 
দেশাচার, লোকাঁচার ও ধর্মভাবাদির বিতিন্নতাপ্রযুক্ত এরূপ শ্রাতিকঠোর ও 
দৃশ্যকঠোর হয় যে, তাহা বাঙ্গালী পাঠক ও দর্শকদিগের পক্ষে একেবারে 
অরুচিকর হইয়া উঠে। ( রোমিও-জুলিয়েট, ভূমিকা পৃষ্ঠা--৩, পরিষৎ সং) 
উভয় নাটকেই হেমচন্ত্র সেক্সপীয়ারের গল্পটুকুই নিয়েছেন, কাব্যটুকু নয়। 
সে তার সাধ্যাতীত ছিল। বাইরনের কাব্য বহিঃজগতের কাব্য । সেক্সগীয়ার 
অস্তঃজগৎ ও বহিঃজগৎ্ উভয় জগতের শেষ্ঠ কাব্যকার ! হেমচন্দ্রের এখানে 
প্রবেশাধিকার নাই। এই সেক্সপীয়ার-চর্চ যে তাঁর মানসলোকে কোন প্রভাব 
বিস্তার করে নি, তার প্রমাণ তার পরবর্তী কাব্য। ১৮৭০ খৃষ্টাব্দে তার কবিতা- 
বলী প্রকাশিত হয়। কবিতাবলীর প্রথম সংস্করণে নিয়লিখিত কবিতাবলী 
স্থান পায় : ইন্দ্রের সথধাপান, হতাশের আক্ষেপ, জীবন সঙ্গীত, বিধবা রমণী, 
যমুনাতটে, কোন পাখির প্রতি, লজ্জাবতী লতা, মদন পারিজাত, জীবন 


মহাকাব্যের বিষ্ৃতি ও কাব্যের হুর্গতি ৩৪৫ 


মরীচিকা, ভারত বিলাপ, ভারত সঙ্গীত, প্রিয়তমার প্রতি, গঙ্গার উৎপত্তি, 
চাতক পক্ষীর প্রতি । সংস্করণভেদে অবশ্য পরিবর্জন পরিবর্তন চলেছে । কিন্ত 
তাতে কাব্যটির চরিত্রগত কোন পরিবর্তন স্থচিত হয় নি। 

এই কাব্যের ইন্দ্রের স্বধাপান ড্রাইডেন-এর 4১163810218 ০৪5 
জীবনসঙ্গীত লংফেলো-এর 738] ০£ 146০) মদন পারিজাত পোঁপ-এর 
[10918 60 4১181) চাতকপক্ষী শেলী-এর '['০ 91.519:1 ইন্দজীলয়ে সরন্বতী 
পূজ1 গ্রে-এর £:0£1655 0: 00655 অবলম্বনে লিখিত । এই কবিকুলের প্রকৃতি 
বিচার করলে একমাত্র শেলী হবেন অন্যজগতের কবি। অবশিষ্ট কবিকুলের 
কুল-ধর্ম প্রায় এক। শেলীর যে কবিতাটি আদর্শ হিসাবে গৃহীত হয়েছে, 
হেমচন্দ্রের লেখনীমুখে তারও স্বপ্নচারিতা ও সিসির অনেকাংশে পোষ 
মেনে খাচার পাখি হ'য়ে গেছে। 

এই কাব্যে দেশপ্রেম, আর ব্যক্তিগত নৈরাশ্যবোধ প্রাধান্ত পেয়েছে । এই 
দেশ-প্রেম পর্যায়ে অন্ধ দেশাচার বিরোধিতাও স্থান পেয়েছে । বিধবা রমণী বা 
পরবর্তী সংস্করণে অস্তভূক্তি কুলীনমহিলা বিলাপ এই পর্যায়ের কবিতা । 

কবির ব্যক্তিগত নৈরাশ্টবোধক কবিতা হ'ল জীবনমরীচিকা, পরবর্তী 
সংস্করণে অন্ততূক্ত পরশমণি, এই কি আমার সেই জীবনতোধিনী ও 
কামিনীকু্থম। 

কবির ব্যক্তিগতজীবনে নৈরাশ্থস্থচক মনোভাবের অবশ্য বাস্তব ভিত্তি ছিল। 

“হেমচন্দ্রের দ্বাম্পত্যজীবন নিরবচ্ছিন্ন সখের ছিল না, তাহার সহধর্মিনী 
চিরদিনই ্বল্পনুদ্ধি ছিলেন, এবং পরে উন্মাদরোগে আক্রান্ত! হন ।”ৎ 

হেমচন্দ্রের এক শ্তালিকার নাম প্রমদা। ইনি বালবিধবা ছিলেন। ছিলেন 
বিদূষী ও বুদ্ধিমতী। জীবনীকার বলছেন, “তিনি মধ্যে মধ্যে প্রমদাদেবীর নিকট 
যাইতেন, এবং নানাপ্রকার সদালোচনায় সময় অতিবাহিত করিতেন ।” 

হেমচন্দ্রের সঙ্গে প্রমদাদেবীর সম্পর্ক যে গভীর বন্ধুত্বমুলক ছিল, এ বিষয়ে 
সন্দেহ নাই। কবির বহু কবিতায় প্রমদ| দেবী রয়েছেন__-কখনও স্পষ্ট ভাবে, 
কখনও কখনও অস্পষ্ট ভাবে। বীরবাহু কাব্যে বহু স্থলে প্রিয় অর্থে প্রা? 
শব ব্যবহৃত £ 

পুলকিত দেহে বীর প্রমদারে তুলিল। (পৃ-৭৪ ) 
প্রমদার সাহন্কার ভারতী শ্তনিয়া। (পৃ-৭৭) 


৩৪৬ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


প্রম্মারে আলিঙ্গিয়ে করেন রোদন। (পৃ-৭৭ ) 
বীন্ববাহ হর্ষ মন, প্রমদারে আলিঙ্গন । (পৃ-৭৯) 
প্রম্দা শব্দের প্রতি অতি ভালোবাসা নিতান্তই শব্দ-সন্ধানীর যথাযথ শব্দ 
নির্বাচনজনিত নয়। পক্সফুল, কোন একটি পাখীর প্রতি, প্রিয়তমার প্রতি 
প্রভৃতি কবিতায়ও প্রমদা অ্পষ্টভাবে আছেন-_ 
কতবার করি মনে ভূলিব রে তোরে 
ধরিব সংসারী সাজ 
০ নং 
সত্য কিরে তোর দেহে এত শোভা রাস ? 
কিম্বা সে আমারি মন 
প্রমাদে হয়ে মগন, 
ভাবে আপনার প্রভা তাতে পরকাল --(পদ্মফ্ুল ২১৫-২১৬) 
তবে “হতাশের আক্ষেপ” কবিতাটিতে স্পষ্ট ভাষায় প্রমদাপ্রসঙ্গ বর্ণিত 
হয়েছে। “হতাশের আক্ষেপ তার এই ব্যক্তিগত জীবনের ইতিবৃত্তিকাও বটে। 
কৌমার যখন তার, বলিত সে বারম্বার, 
সে আমার আমি তার অন্ত কারে! হবে ন|। 
আরে দুষ্ট দেশাচার কি করিলি অব্লার, 
কার ধন কারে দিলি, আমার নে হ'লো না! (১২২) 
বং নং যা 
সে দেখে আমার পানে, আমি দেখি তার পানে, 
চিতহার। দুইজনে বাক্য নাহি সরে রে, 
কতক্ষণে অকম্মাৎ, “বিধবা হয়েছি নাথ” 
বলে প্রিয়তমা ভূমে লুটাইয়। পড়ে রে। 
রী গা ধা 
বদন চুম্বন ক'রে রাখিলাম ক্রোড়ে ধ'রে 
শুনিলাম মৃদু স্বরে ধীরে ধীরে বলে রে-_ 
ফিরে জন্মে, প্রাণনাথ, পাই যেন তোমারে 1 
কেন শমী পুনরায় গগনে উঠিলি রে 1” 


মহাকাবোর বিস্তৃতি ও কাব্যের দুর্গতি ৩৪৭ 


উভয়ের মধ্যে সম্পর্ক কোন স্তরের ছিল, তা নির্ধারণে আমাদের বিশেষ 
উদ্বেগ নেই। কিন্তু যে এই প্রমদা-আখ্যান ষে তীর ব্যক্তি জীবনে এক প্রবল 
আলোড়নের হেতু, এ বিষয়ে সংশয় নেই। 

কাব্যে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার স্থান কি, তা নিয়ে বহু আলোচনা! হয়েছে। 
সম্প্রতিকালে প্রখ্যাত বুটিশ সমালোচক আই. এ. রিচার্ডস্‌ এ প্রসঙ্গে 
পাত্ডিত্যপূর্ণ আলোচনা করেছেন। সমগ্র কাব্য-অভিজ্ঞতাই ব্যক্তিগত : কিন্ত 
সকল ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাই কাব্য নয়। | 
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“এই কবিতাবলী একদিকে কবি-হ্ৃদয়ের প্ররুত ইতিহাস। হেমচন্্র সর্বত্র 
সরল, তাহার বাক্যভঙ্গির মধ্যে কোথাও কোন বক্রতা নাই, সর্বত্র ভিতরের 
মানুষটাকে স্পষ্টভাবে দেখা যাইতেছে ।”? 

এত স্পষ্টতাই হেমচন্দ্রের বহু বক্তব্যের কাব্যগত অপকর্ষতার হেতু হয়েছে। 


॥ ২ ॥ 


হেমচন্দ্রের সর্বপ্রধান কাব্য হ'ল “বৃত্রসংহার' ; ১৮৭৫ খৃষ্টাব্দে প্রথম খণ্ড 
প্রকাশিত হয় ; দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশিত হয় ১৮৭৭ খৃষ্টাব্দে। বুত্রসংহার কাব্য 
প্রকাশের সঙ্গে লঙ্গেই বহ্কিমচন্দ্রের দীর্ঘ সমালোচনা প্রকাশিত হয়। এই 
সমালোচন! বন্ততঃ প্রশস্তি, এবং বঙ্কিমতুল্য প্রতিপত্তিশালী লেখক বৃত্রসংহারের 
কবিকে শ্রেষ্ঠ কবি বলে মালা-চন্দন দিলে সাধারণ পাঠক আর প্রশ্ন তুলবার 
সাহস পায় না। এই পৌণে একশত.বৎসর পর বঙ্কিম-স্ততিই নানা জনের মুখে 
মুখে ফিরে একটা সংস্কারে পরিণত হ'য়ে গেছে। হেমচন্দ্রের বৃত্রসংহার কাব্যের 
মহাকাব্য মর্ধাদার হেতু তার বিষয় নির্বাচন। ত্বর্গউদ্ধার বা বৃত্রবধ এবং 
দধিচীর আত্মত্যাগ-কাহিনীর মহাকাব্যের বিষয়বস্তরূপে গৃহীত হবার যোগ্যতা 
রয়েছে। আমরা মাইকেল-কাব্যকৃতি আলোচন! প্রসঙ্গে সিংহল-বিজয়ও 


| 


৩৪৬ বাংলা কবিতার নবজন়্ 
কারবালাযুদ্ধ অবলম্বন ক'রে কেন মহাকাব্য রচিত হ'ল না, এ-প্রসঙ্গ বিহ্েষণ 
করেছি। কোন বিষয়বন্তরই বিষয়গত যোগ্যতা থাকে না মহাকাব্য সমুন্নত 
হবার । রচয়িতার বিশেষ দৃষ্টি বা বিশেষ মন যুগের প্রয়োজন উপলব্ধি করতে 
পায়ে, এবং তারই ফলে সেই নির্বাচিত ঘটনাবিশেষ একটা প্রতীকী অর্থ 
পরিগ্রহ করে। এবং যুগবিশেষে এইরূপ ঘটন! একবারই মাত্র ঘটে | 

এখন কথা হচ্ছে, মাইকেল রচিত মেঘনাদবধ কাব্য, না হেমচন্ত্র রচিত 
বৃত্রসংহার কাব্য এই যুগ-তাৎপর্য প্রণিধান ক'রে এক প্রতীকী তাৎপর্ধে ব্যপ্তিত 
হয়েছে? মাইকেল যে কালে মেঘনাদবধ কাব্য রচনা করলেন, সে কালের 
হৃদয়-পট আমরা বিশ্লেষণ ক'রে দেখিয়েছি, সে কাব্যের প্রাসঙ্গিকতা৷ যুগের 
গ্রমাণপত্রের মধ্যেই নিহিত ছিল। 'বৃত্রসংহার-এর দধিচীর আত্মত্যাগ হেমচন্দ্রের 
জঙ্গী দেশপ্রেমের নজির। সে যুগের দেশভক্তদের জীবনব্লি প্রসঙ্ষের সঙ্গে 
আত্মীয়তা! করেছে এই ঘটন|। কিস্ত এ কাব্যের নায়ক দধিচী নন, বৃত্র। 
ত্র যুগচিত্তের ছুলাল নয়, বৃত্র পৌরাণিক পুরুষ মাত্র। আধুনিক যুগে সে 
প্রাগেতিহাসিক অতিকায় জীব; সে আতঙ্কের, বিভীষিকার স্থল। সে 
শারীরিক শক্তির প্রতিনিধি) সে নবলন্ধ মানসিক এই্বর্ধের ভাগ্ডারে 
প্রবেশাধিকার পায় নি। উনবিংশ শতাব্দীর জাগ্রত মনীষার পাঠশালায় সে 
পড়ুয়া নয়। এই চরিত্র তাই বীর মাত্র, কিন্তু বিদেশী ও বিগতকালিক । 
উনবিংশ শতাব্দীর অনিবার্ধ নাগরিক নয়, বিগত যুগের অবহেলাকৃত আতঙ্কদায়ক 
অবশিষ্ট । বৃত্রচরিত্রের কাঁল-উচিত্য লঙ্ঘনের ক্রটিই এ-কাব্যের চারিত্রিক 
অধোগতির কারণ। হ্মেচন্দ্র জঙ্গী দেশপ্রেমের ডঙ্কা বাজিয়েছেন, কিন্ত 
মৃতদ্দেহে প্রাণ সঞ্চারের মন্ত্র জপতে পারেন নি। 

দ্বিতীয়ত হেমচন্দ্র আধুনিক মহাকাব্য রচনা করতে বসেছেন অতীত ভাষায়। 
ভাষা লেখকের সাধনালন্ধ কলাকৌশল ; কিন্তু শুধু লেখকেরই তা সম্পত্তি 
নয়। ভাষা সাধারণের সম্পদদ। কবি দ্বিধায় পড়েছেন; তিনি উনবিংশ 
শতাব্দীর শিক্ষিত তরুণের ভাষা গ্রহণ করবেন, না অষ্টাদশ শতাব্দীর শিক্ষিত 
তরুণের ভাষা গ্রহণ করবেন! অষ্টাদশ শতাব্দীর শিক্ষিত তরুণ উনবিংশ 
শতাব্দীতে হয় মৃত, না হয় রামগতি ন্যায়রত্বের মুখ দিয়ে স্বীয় বক্তব্য উদ্গীরণ 
করছিল। 

“কবি অবশ্য ভাষার লালসিত্যে, অথবা ভাবের সৌকুমার্ধয বিষয়ে সর্বত্র 


মহাকাব্যের বিস্ৃতি ও কাব্যের দুর্গতি ৩৪৯ 


অন্লাধিক উদ্দাসীন-_স্থানে স্থানে অব্লঘ্িত ছন্দের গুরুভারে ভাষাকে নিপীড়িত 
এবং ভাবকে নিম্পেষিত হইতে দেখা যাইবে ।”* “হেমচন্দ্র এক গুরুর শিল্প 
নহেন_-তিনি ভারতচন্দ্রকেও গুরু করিয়াছিলেন। তিনি পূর্বগামী কবিগণের 
ছন্দের ও ভাষার অঙ্শীলন করিয়াছিলেন । তাই হেমচন্দ্র পূরাদত্তর মধূস্দনের 
অন্থ্বর্তী হইতে পারেন নাই। তাই বৃত্রসংহার ভাষায় ও ছন্দে কতকটা 
জগাখিচুড়ি হইয়া গিয়াছে। তাই বুত্রসংহার মহাকাব্য হইলেও, জাঁতি- 
বৈরের ব্যাখ্যাপুস্তক হইলেও ভাষার বাধুনীর হিসাবে, ভাষার জমাট হিসাবে 
মেঘনাদের নিয়স্তরে অবস্থিত।”৯ শুধু ভাষা] নয়, ছন্দ বিষয়েও কবি যে পথ 
অন্থ্‌সরণ করেছেন, তাও তাকে ছিধাগ্রস্ত করেছে। 

“নিরবচ্ছিন্ন একই প্রকার ছন্দঃ পাঠ করিলে লোকের বিতৃষ্ণা জন্মিবার 
সম্ভাবনা আশঙ্কা করিয়া পয়ারাদি ভিন্ন ভিন্ন ছন্দ: প্রস্তাব করিয়াছি । এই 
গ্রন্থে মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষর উভয়বিধ ছন্দঃই সম্নিবেশিত হইয়াছে । মৃত 
মহোদয় মাইকেল মধুস্থদন দত্ত সর্বাগ্রে বাঙ্গাল! কাব্য রচনায় অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
পদ-বিন্তাস করিয়া! বঙ্গভাষার গৌরব বৃদ্ধি করেন। আমি তওপ্রদর্ণিত পথ 
যথাযথ অবলম্বন করি নাই। তীয় অমিত্রাক্ষর ছন্দঃ মিপ্টন প্রভৃতি ইংরেজ 
কৰিগণের প্রণালী অনুসারে বিরচিত হইয়াছে । কিন্তু ইংরেজী ভাষাপেক্ষা 
সংস্কৃতের সহিত বাঙ্গালা ভাষায় সমধিক নেকট্য-সন্বন্ধ বলিয়া ষে প্রণীলীতে 
সংস্কত শ্লোক রচনা! হইয়! থাকে, আমি কিছু পরিমাণে তাহারই অনুসরণ 
করিতে চেষ্টিত হইয়াছি। বাঙ্গালায় লঘুণুরু উচ্চারণ ভেদ না থাকায় সংস্কৃত 
কোন ছন্দেরই অনুকরণ করিতে সাহসী হই নাই, কেবল সচরাচর সংস্কৃত 
ক্লোকের চারিচরণে যে রূপ পদ সম্পূর্ণ হয়, তদ্রপ চতুর্দশ অক্ষর বিশিষ্ট পঙক্তির 
চারি পঙ্ক্তিতে পদ সম্পূর্ণ করিতে যত্রণীল হইয়াছি।” কবির অমিত্রাক্ষর 
ব্যবহারের নমুনা কিছু দাখিল করছি £ 


বসিয়৷ পাতাল পুরে ক্ষুব্ধ দেবগণ, 

নিস্তব্ধ, বিমর্ষভাব চিস্তিত, আকুল; 
নিবিড় ধুমান্ব ঘোর পুরী সে পাতাল, 
নিবিড় মেঘ ডশ্বরে যথা! অমানিশি। 


মিলহীন পয়ার প্রবাহমানত! ব্যতীত শুধুই পয়ার ; অমিজ্রাক্ষরের মর্ধাদা পেতে 


টি বাংলা কবিতার নব্জন্ন 


পারে না। এমন কি মিলযুক্ত পয়ারের ধ্বনিস্থ্যমাটুকু থেকে বঞ্চিত হ'য়ে 
এই ছন্দ অধিকতর কপার পাত্র । 
ভবিতীয় সর্গে তার তিন মাত্রামূলক ছ্দ-ব্যবহার তীর ছন্দোজ্ঞানের পরিচয় 
বহন করছে; কিন্তু কাব্য-ভাঁষা এখানে এমনই জড় যে, ছন্দের সাঁবলীলতা 
সত্বেও বক্তব্যের আড়ষ্টতা ঘুচতে চায় না। 
হেথা ইন্দ্রালয় নন্দন ভিতর, 
পতিসহ প্রীতিস্থখে নিরস্তর, 
দানব রমণী করিছে ক্রীড়া । 
রতি ফুলমাল৷ হাতে দেয় তুলি, 
পরিছে হরিষে সষমাতে তুলি, 
বদন মণ্ডলে ভাসিছে ব্রীড়] । 
এই ভাষার আর যাই থাকুক, প্রেমের কবিতার কমনীয়তা নেই। কৰি 
ভারত-অন্ুসরণ করেছেন বলে দৌষবহ্‌ হয় নি; ভারতচন্দ্রবণিত প্রেম কবিতার 
বয়ানে লাবণ্যের ছিটা অপরিসীম । 


রহিতে না পারি ঘরে, আকুল পরাণ করে, 
চিতে না ধৈরজ ধরে পিক কলকল । 
দেখিব সে শ্ঠামরায়, বিকাইব রাঙ্গা পায়, 


ভারত ভাবিয়া তায় ভাবে ঢলঢল ॥ 

শব্দ-নির্বাচনে, চরণ-সংগঠনে সংগীতের যেন কুস্থ্ম-বৃষ্টি হয়েছে । এই 
কবিতার জাত আলাদাঁ। হেমচন্দ্রের ছন্দ “যেন শব্দের বোঝা! লইয়া মালগাড়ির 
মত কেবল ভারের জোরে ঠেল! ভাঙ্গিয়া৷ খাল খন্দ ও মাঠ পার হইয়। 
ছটিয়াছে-_-কোনদিকে জরক্ষেপ নাই, কারণ পাঠকও বাঙ্গালী ।”* হেমচন্্র 
যুক্তাক্ষরের বাহুল্য ঘটিয়েছেন, কিন্তু একটিরও মাত্রা রক্ষা করতে পারেন নি। 
আধদর্শনের সম্পাদক বৃত্রসংহার সমালোচন! কালে বলেছিলেন, কবি সংস্কৃত 
শ্লোক প্রণালী অন্করণ করতে গিয়ে বাস্তবিকই যেন সংস্কৃত শ্লোক রচনা 
করেছেন। কবি ভাব অনুযায়ী যতি ব্যবহার করেন নি) এর চেয়ে তার মিল 
দেওয়া বাঞ্ছনীয় ছিল। এতে শ্রবণযুগল কথঞ্চিত পরিতৃপ্ত হইত ।”১১ 
বঙ্গদর্শনের সমালোচক কবির অষ্টম সর্গের প্রশংসা করেছিলেন, “অষ্টম সর্গ 
'আস্তোপাস্ত একটি সুদীর্ঘ মোহ্মন্ত্র।” কিন্ত কবির ছন্দ-ব্যবহার-রীতির অরুপণ 


মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্যের ছুর্গতি ৩৫১ 


প্রশংসা করেন নি। “হেমবাবু অক্ষর বৃত্ত অমিত্রাক্ষর ছন?ঃ পরিত্যাগ করিয়া 
উপজাতি, মালিনী প্রভৃতি সংস্কৃত ছন্দঃ অবলম্বন করিলে বোধ করি ভাল 
করিতেন।” সমালোচকমহাশয় বলদেব পালিত এবং ভারতচন্ত্রের দৃষ্টাস্ 
উল্লেখ করেছেন।১২ হেমচন্দ্রের সংস্কৃত আদর্শ অন্থুকরণ যাতে আরও দুরগামী 
হয়, সমালোচকের তজ্জন্তই উত্কঠা। 
॥ ৩ ॥ ূ 

বৃত্রসংহার হেমচন্দ্রের কবিখ্যাতি বৃদ্ধি করল) সম্ভবতঃ কবির আত্মপ্রত্যয়ও 
বুদ্ধি করল। বৃত্রসংহারের কবি আখ্যানমূলক কাব্য-হ্থজন-ব্রত থেকে প্রায় 
বিদায় নিলেন। তার আশাকানন (১৮৭৬), ছায়াময়ী (১৮৮০), ও দশমহাবিষ্া 
(১৮৮২) কাব্যের কুলপঞ্জিকায় একই গুচ্ছের কুস্ুম্রয়ী ; বীরবাহু ও বৃত্রসংহারের 
মত নয়। এ কাব্যত্রয়ী চরিত্র ও আখ্যায়িকার উপরে দাড়িয়ে থাকেনি। 
দীড়িয়েছে কবির বিশিষ্ট দর্শন চিস্তার উপর । মেঘনাদবধ কাব্য রচনার পর 
মাইকেল সমসাময়িকতার নৈকট্য ত্যাগ ক'রে চিরকালের কাব্য-বিষয়ের 
সাধনব্রতী হয়েছিলেন । কারণ তিনি জীনতেন, যুগ-জিজ্ঞাসা ও কাব্য-জিজ্ঞাসার 
সছুত্তর একত্রে একবারই মেলে, একাধিকবার মেলে না। হেমচন্দ্র কিন্তু 
বুত্রসংহারের “সাফল্যের পর যুগ-হৃদয়কে আরও ঘনিষ্ঠ আত্মীয়তায় জড়িয়ে 
ধরলেন, বা বলা যেতে পারে যুগ-হৃদয় তাকে গ্রাস করল। তিনি সে যুগের 
নবীন প্রজ্ঞায় বিশ্বাসী, “মডার্ন ম্যান'। কিন্তু কাব্যে আধুনিকতা ও 
সমসাময়িকতা এক নয়। 

আশাকাননে কবি হেমচন্দ্র 'মানব-জাতির প্ররূতিগত প্রবৃত্তি সকলকে 
প্রত্যক্ষীভূত” করার চেষ্টা করেছেন। আঙ্গিকটা এলিগারি*র) আদর্শ 
স্পেন্সারের চ৪াচ 0306217০। কিন্তু অন্থুসরণ করেছেন পুরাতন বঙ্গীয় কাব্য- 
রীতি। আশাকাননে সর্গ অর্থে “কল্পনা” ব্যবহৃত হয়েছে ; দশটি কল্পনায় কাব্যটি 
সমাপ্ত । 

ছায়াময়ীতে “প্রসিদ্ধ ইউরোপীয় কৰি ভাণ্টের লিখিত ডিভাইন কমেডিয়' 
নামক অদ্বিতীয় কাব্যের কিঞ্চিৎমাত্র আভাস প্রকাশ করা হয়েছে।” বলা 
বাহুলা, এ কাব্যও রূপক বা এলিগরির আঙ্গিকে লেখা । “ছায়ামতীতে সংসারের 
এক ভয়াবহ নিয়তি চিত্রিত। এই চিত্রে কুত্রাপি অনুমাত্র সাত্বনা নাই। জীব 
রঙ্গতৃমে ষড়রিপুর এই অনিবার্ধ সংগ্রাম ভীষণ কোলাহলের মধ্যে ক্ষণকালের 


৫ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


জন্যও ব্ঘলিতপদ দুর্বল মানুষের জন্য কোন্‌ বিভূ এই ভীষণ নরক-যঙ্ণার শ্থষটি 
করিয়া রাখিয়াছেন, জানি না!” 

কবি এই কাব্যে নানাবিধ ছন্দ ব্যবহার করেছেন। বিভিন্ন সর্গ “পল্পব' 
নামে অভিহিত হয়েছে । কাব্যটিতে সবসশ্ুদ্ধ সাতটি পল্লব” আছে। দশমছা- 
বিদ্ভার বক্তব্য ডারউইনের বিবর্তনবাদ ও কতের (00:20) সমাজবাদের উপর 
প্রতিষ্ঠিত বলে সেকালের পণ্ডিতেরা অন্গমান করতেন । এই কাব্যে কবি 
নারীর অস্তনিহিত শক্তি বা বিশ্বশক্তির মূলাধারকে বুঝবার চেষ্টা করেছেন। 
“দ্বশমহাবিদ্ায় এক একটি বিদ্যা মহাশক্কির এক একটি রূপেরই রূপক মাত্র ।” 

দশমহাবিদ্ার পরিবেশিত তত্ব পৌরাণিক ও তান্ত্রিক তত্বের সঙ্গে সঙ্গতি- 
বিধান করে নি। 

মহাকালী তারা, যোড়শী, ভূবনেশ্বরী, ভৈরবী, মাতঙ্গী, ধূমাবতী, বগলা, 
ছিনমস্তা, মহালক্্ী যথাক্রমে দশটি ব্রন্মাণ্ডে বিরাজমান ; এবং তারা যথাক্রমে 
দশরূপে দেখা দিচ্ছেন_ আছ্যাশক্তিলীল। জ্ঞানের অঙ্কুর রূপে কখনও হৃদয়ে 
করছেন প্রেমসধ্ধার, কখনও ভবে জাগাচ্ছেন স্েহ, কখনও ভক্তি বিধায়িত 
করছেন, কখনও করছেন গ্রীতিসধ্ার, কখনও দেখা দেন তিনি শ্রম-কাস্ত 
প্রাণিক্েশরূপে ; কখনও দারিজ্্যদর্শন রূপে ; আবার কখনও বা জগতের সর্ধরূপ 
নিজ অঙ্গে ধারণ ক'রে পৃথিবীকে দয়ার সলিলে ডুবিয়ে দিচ্ছেন; তার এই 
প্রয়াসের ফলে “নিখিল নিস্তার পাবে।” 

কবির দীর্শনিক চিন্তা ধারণের উপযুক্ত আধার এই কাব্য হ'তে পেরেছে 
কি না, তা নিয়ে সমসাময়িক কালেও দ্বিমত ছিল। মনস্বী তৃদেব ও চন্দ্রনাথ 
বন্থর প্রশস্তি-বাক্য সত্বেও এ কাব্য সমসাময়িক যুগেও সমাদৃত হয়নি । “ছুর্ভাগ্য- 
ক্রমে দশমহাবিদ্যার দর্শন-ভাগ আমরা কিছুই বুঝিতে পারি নাই ! * * যতই 
অগ্রসর হওয়া যায়, ততই অবোধ্য হইয়া উঠে। কবি নিজ ইচ্ছামত পুরাণের 
বর্ণন! ভাঙ্গিয়াছেন, গড়িয়াছেন।৮”১৪ 

কবি অবশ্য নিজেও বিজ্ঞাপনে পুরাণের সঙ্গে তার গরমিল আছে; এ কথা 
বলেছেন । “দশমহাবিগ্ভা লইয়] এই গ্রন্থ বিরচিত হওয়াতে পাঠকগণ ভাবিবেন 
না যে, তৎ্সম্বদ্ধে পুরাণাদির আখ্যান, সকল স্থানে ঠিক ঠিক অনুসরণ 
করিয়াছি । বস্তত আমি কবিতা রচনার প্রয়াস পাইয়াছি, শাস্ত্িকতা অথবা 
চলিত মতের প্রশুদ্ধতার মীমাংসায় প্রবৃত্ত হই নাই ।” 


মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্যের দুর্গতি ৩৫৩ 


প্রবৃস্ত না হ'তে পারেন,কিস্ত কবিতা রচনার প্রয়ামও সিদ্ধ হয়েছে ব'লে মনে 
হয় না। কারণ পাঠক তীর প্রতীক ব্যবহারের তাৎপর্য উপলব্ধি করতে 


পারে নি। 
“আমাদের বিশ্বাস,_দশমহাবিদ্ঠার প্রকৃত গৌরব অন্ুতৃত হইতে দিন 


লাগিবে। সুতরাং এক অর্থে এই গীতিকাব্য বর্তমান সময়ের ঠিক উপযোগী 
নহে 1১৫ সমালোচক ভবিষ্তৎ যুগের জন্য বরাত দিয়ে রেখেছেন; এবং তার 
ভবিষ্যৎ যুগ আজ হ'ল বর্তমান। সেখানেও এ কাব্য হতমূল্য। ঃ 

হেমচন্দ্র তত্বপ্রধান কাব্য রচনা করেছিলেন; তাতে তত্বই প্রাধান্য 
পেয়েছে, কাব্য নয় । এ তত্ব-প্রবণতাও হ'ল তার প্রত্যক্ষ-প্রবণত]। 


॥ 8 ॥ 


হেমচন্দ্রের “কবিতাবলী”“হুতোম প্যাচার গান” ও “চিত্তবিকাশ” খণ্ড কবিতার 
সমষ্টি । কবিতাবলীতে ও চিন্তবিকাশে গম্ভীর বিষয়ের অবতারণ! করা হয়েছে ; 
আর হুতোম প্যাচার গানে উল্টো । কবিতাবলী ও চিত্তবিকাশের কবিতা- 
গুলিকে ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে-_ব্যক্তিগত ও স্বদেশগত । 
বাক্তিগত কবিতায় কবির ব্যক্তিগত জীবনের আশানিরাশা অভিব্যক্তি লাভ 
করেছে । আর স্বদেশগত কবিতায় কবির লেখনীমুখে জাতীয় আশাআকাজ্1 
ভাষা পেয়েছে। 
কখনও দূর কাননের কোন পাখির কাঁকলী, কখনও শিশুর হালি, কখনও 
লজ্জাবতী লতা, পত্মের মবণাল বা অশোক তরু বাঁ ভগ্ন তরু, কখনওবা নদী'ভট 
তাঁর ব্যক্তি-জীবনের নানাবিধ সখছুঃখান্থতৃতি-উদ্দর্েকে সহায়তা করেছে। 
পদ্ধতিটা] যাই হোক, কৰি সবত্রই প্রত্যক্ষ জগতের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার ক] 
বলেছেন। প্রকৃতির স্পর্শ তাকে কোন তৃতীয় ভূবনের স্বর্ণদুয়ারে করাঘাতে প্রলুন্ধ 
করেনি। প্রকৃতির জগৎ থেকে তিনি ব্যক্তিগত জগতে এসে কাব্য-তরী'ক 
ভিড়িয়েছেন, সেখান থেকে তিনি অন্য কোন ভূবনের উদ্দেশ্টে যাত্রা করেন নি। 
তার তরী নিতান্তই স্থুল বাস্তবতার তরী; কাষ্ঠ তরী, সোনার তরী নয়। 
এসো ভ্রাত:, কবিকুলে আছ কোন জন। 


শুনছে গভীর স্বর কি ঝরিছে মনোহর 
কোকিলের কুহুরবে! অমনি কীর্তন 
না শিখিবে যত দিন, ছেড়োন। বাদন । _( কুুন্বপ্ধ ) 


৩ 


৩৫৪ বাংল! কবিতার নবজনপ 


বসিয়া যমূন। তটে হেরিয়া গগন, 
ক্ষণে ক্ষণে হলো মনে কত যে ভাবনা, 
দাসত্ব, রাজত্ব, ধর্ম, আত্মবন্ধুজন, 
জরা, মৃত্যু, পরকাল, ষমের তাড়না ! 
রজনীতে কি আহ্লাদ, কি মধুর রসাস্বাদ 
বৃস্তভাঙা মন যার সেই সে বুঝিল! -_( যমুনা তটে ) 
সহস] চিন্তার বেগ উঠিল উলি ; 
পথ, জল, জলাশয় ভূলিয়! সকলি, 
অদৃষ্টের নিবন্ধন ভাবিয়] ব্যাকুল মন__ 
অই মুণালের মত হায় কি সকলি ! 
রাজ] রাজমন্ত্রী লীলা, বলবীর্ষ শ্রোতলীল! 
সকলি কি ক্ষণস্থায়ী দেখিতে কেবলি? 
অই মৃণালের মত নিস্তেজ সকলি!  --( পদ্মের মুণাল ) 
বুঝেছি, রে শতদল, অনৃশ্ঠ বন্ধনে 
তাই তুই আমি বাধা, 
এক সঙ্গে হাসা কাদ!, 
তাই, ওরে পদ্মফুল, এ মিল দু'জনে ! 
ভূলিব না তোরে, পদ্ম, 
ভূলিৰ না, _ভুলিব না জীবনে মরণে | --( পদ্মফুল ) 
“হেমচন্দ্র প্রকৃতির সঙ্গে আপন হৃদয়ভাব মিশাইবার চেষ্ঠা! করিয়াছিলেন, 
কিন্তু এ চেষ্টা বাহির হইতে চেষ্টা ।”১৬ 
“ইহা প্রকৃতিকে নিজের মনের ভাব দিয়া দেখা নয়, নিজের মনের 
ভাবগুলিকে প্রকতির কয়েকটি ঘটনার ব1 উদ্দাহরণের সাহায্যে ফুটাইয়া 
তোলামাত্র ।'১৭ 
কবি ভুলবেন না বলে শপথ নিয়েছেন ; পাঠকও অনুরূপ শপথ নিতে পারলে 
সুখী হ'ত। কিন্তু কৰি তার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাকে সাধারণীকরণে ব্যর্থ 
হয়েছেন। তাই কবি ভূলতে না চাইলেও পাঠক ত মনে রাখছে না-_-কারণ 
কোন দিনই যে সে মনে রাখে নি। চিন্তা”, “কল্পনাও “কবিতা স্থন্দরীর প্রতি 
নামে কবির তিনটি কবিতা আছে। তন্মধ্যে প্রথম ছুটিতে প্রায় একই বক্তব্য 


মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্যের দুর্গতি ৩৫৫ 


ভিন্ন ভাষায় পরিবেশন করেছেন। কিন্তু কৰি এই তিনটি কবিতায় একটি 
বক্তব্যের পু সাধন করেন নি। করলে এক নতুন দৃষ্টির উদ্বোধন ঘটত। 
হে চিন্তা, অনস্ত অদ্ভুত তোর লীলার বিভঙ্গ, 


্ষণকাল নহ ক্ষান্ত মুহূর্তেক নহ শ্রাস্ত 
মানব-হ্ৃদয় তটে খেলায়ে তরঙ্গ 
বহুরূপী রূপ ধরি করিতেছ ব্যঙ্গ । _( চিন্তা ) 
স্বর্গ মত্য রসাতল 
মব (ই) তার লীলা! স্থল, 
কোথাও গমন তার নিষেধ না মানে । _-( কল্পনা ) 


“কবিতা সুন্দরী” কবিতায় এই কল্পনাশক্তিকে কৰি কাব্য-লক্ষমীরূপে আকেন 
নি। এখানে কবিতাক্থন্দরী নিতান্তই মঙ্গলকাব্যীয় বাণীবনদনা। 

অশোকের তলে, যেন শশী জলে, 
হেন রূপবতী নারী, 

ভাবিছে একাকী, করে গণ্ড রাখি, 
অপূর্ব শোভা প্রসারি। 

যে যাছুদণ্ডের স্পর্শে অশরীরী শরীরী হয় এবং চিত্র হয় চিত্রা, সেই যাছুদণ্ড 
হেমচন্দ্রের করতলগত ছিল না। কবি নিতান্তই স্থল বিষয়-জগতের কবি। 

| ৫ ॥ 

হেমচন্দ্রের কবিখ্যাতি তার জাতীয়তাবাদের উপর প্রতিষ্ঠিত। বীরবাহুতে 
ধার উন্মেষ, সমগ্র কাব্যজীবনে তারই পরিপুষ্টি। 

বুত্রসংহারের খ্যাতি সম্ভবত এই জঙ্গী দেশপ্রেমের উপরে । 

“দ্বেবারাধনা বা পরহিতব্রত বৃত্রসংহারের আসল কথা হইলেও, এ ছুটি 
কথা লুকান ছাপান আছে। কিস্তজাতি-বৈর কাব্যে ওতপ্রোত। জালা 
জলস্ত। জাল! নিবারণের পালা নিস্তেজ 1”১৮ 

“হেমচন্দ্র জাতি-বৈরের অপরাজেয় ও অদ্বিতীয় কবি-_ইহা সকলকেই স্বীকার 
করিতে হইবে। যেখানে জাতি-বৈরের কথা, সেইখানেই হেমচন্দ্র গুরুর উপর 
টেক্কা দিয়েছেন, সেইখানেই তিনি মধুক্ছদনের উপর চলিয়া গিয়াছেন। জাতি- 
বৈরের কাবা হিসাবে “বৃত্রসংহার, বাঙ্ষালায় অদ্ধিতীয় কাব্যগ্রস্থ--ভাবে, রসে ও 
ঝাঝে যেন ফাটিয়া! পড়িতেছে ; এমন হয় নাই, বুঝি-বা এমন হইবে না।”১৯ 


৩৫৬ বাংলা কবিতার নব্জন্ম 


তারত-সঙ্গীত হেমচন্দ্রেরে কবিকীতির নব্য কুতুব-মিনার। সৌন্দর্য কি 
তা প্রত্বতত্বের গবেষণার বিষয়, কিন্তু তাৎকালিক কাব্যামোদীদের আত্মহত্যার 
ছুর্বার আকর্ষণ। 

“সমসাময়িক বাঙ্গালী কবিদিগের মধ্যে হেমচন্দ্র সর্বপ্রধান। তাহার রচিত 
ভারত সঙ্গীত অতি চমৎকার । উহা স্বদেশ প্রেমাগ্সিতে চিত্তকে একেবারে 
প্রজ্জলিত করিয়! তুলে এবং তুরী-ধ্বনির ন্যায় মনকে উত্তেজিত করে।” ২* 

“বাঙ্গালী যাহা চায়, হেমচন্দ্রের প্রতিভা তাহাই দিয়াছে ।”২১ 

হেমচন্দ্র বিধবা! নারী,__অবহেলিত নারীর দুঃখের উপর কবিতা লিখেছেন, 
আবার কাদগ্ধিনী ও চন্দ্রমুখীর উপাধি প্রাপ্তি উপলক্ষে হর্ষ প্রকাশ ক'রে কবিতা 
লিখেছেন। রেলগাড়ির উপর ছড়1 কেটেছেন, দেশলাই-এর স্তব করেছেন। 
১২৮০ সালের দু্তিক্ষের উপর তার কবিতা বেরিয়েছে । ইউরোপ ও এসিয়ার 
তুলনামূলক বিশ্লেষণ করেছেন। অর্থাৎ সমসাময়িক জীবনের বিবিধ সংবাদ 
সাংবাদিকের মতই তাকে আকৃষ্ট করেছে । এবং আমাদের কাছে পরিতাপের 
বিষয় হচ্ছে এই যে, সাংবাদিকের মতই কৰি যদি তার রূপ দান করতেন, তবে 
একপ্রকার সাফল্য তার করায়ত্ত হ'ত। যেখানে তিনি সাংবাদিক, সেখানে 
তিনি সার্থক । ুতোম প্যাচার গান'-এ তিনি সরাসরি সাংবাদিকত। করেছেন 
-_-তাই ভাষায় ও ছন্দে যে চটুল পরিহাঁসপ্রিয়তা আছে, তা বাঙ্গালাকাব্যের 
এক রসাল সংযোজন। কিন্তু যেখানে সাংবাদিক হ'য়েও কবিত্বের ভাগ 
করেছেন, সেখানেই তার আচরণ আমাদের অপরিসীম শোকের কারণ। 

ছুতোম প্যাচারঃ গান'-এর প্রাকৃত বিষয়ে প্রাকৃত স্থরেই কবি ছড়া 
কেটেছেন, এবং ঈশ্বর গ্রপ্তের পর এই ছড়। উনিশ শতকের শেবার্ধের নাগরিকদের 
কাছে মুখ (কর্ণ ?)-রোচক হয়েছিল । 

“আমাদের দুইটি জগৎ আছে। এক জগতে আমরা বাস করি, আর এক 
অনৃশ্ঠ জগ২ আমাদের সঙ্গেসঙ্গেই আছে। সে জগতের নাম আদর্শ জগৎ । 
** * সেজগতৎ ভাবের জগৎ। সে জগৎ কবিতার জগৎ। বস্তর জগতে 
আমাদের কার্ষক্ষেত্র ও সেই ভাবের জগৎ আমাদের হৃদয়ের বিহারতৃমি। যে 
ভাষায় আমরা কথা কই, সে ভাষা! আমর! কবিতায় ব্যবহার করি না। যেমন 
কবিতার ভাষা চলিত ভাষ! নহে, তেমনি কবিতার বিষয়ও চলিত বিষয় 
নহে 19 ২২ 


মহাকাব্যর বিস্তৃতি ও কাব্যের ছুর্গতি ৬৫৭ 


হেমচন্দ্র গন্ভীর ভাবে এই ভাব-জগতে প্রবেশের চেষ্টা ক'রেই প্রত্যাখ্যাত 
হয়েছেন। কিন্তু বস্তজগতের স্থুল বৈষয়িকতাকে যখন পরিহাসের উলকি 
দিয়ে বিচিত্রিত করেন, তাতে তার গাস্তীর্য নষ্ট হয়, কিন্তু সেই প্রাকৃত 
কাব্যের এক আলাদ1] আকর্ষণ থাকে । 


তবে হেমচন্দ্রের এই কাব্য-ব্যর্থতা নিতান্ত তার বাক্তিগত নয়। 

“বলি এদেশে বীরবালা, ব্রজবালা, ফুলবালা, আচল আধঘোমটার কথা 
কিছুদিনের জন্য পরিত্যাগ করিলেই কি ভাল হয়না? বক্ষে এসব অনেক 
হইয়া গিয়াছে ? এক্ষণে নৃতন রস চাই, কবিকল্পনার ক্রীড়ার জন্যও নৃতন ক্ষেত্র 
চাই। বর্তমান সময়ের একজন ক্ষণজন্মা ভারত-ভূত্য বঙ্গীয় কাব্যকলাপ 
সম্বন্ধে আমাদিগকে কিছুদিন হইল লিখিয়াছিলেন যে, আমাদের সাহিত্য- 
ভাগ্ডারে অন্যবিধ কবিতা যথেষ্ট আছে, এখন শিবাজী কবিতা আবশ্তক। 
ভারতীয় ভারতীর প্রথম অভাব,__উদ্দীপনা, দ্বিতীয় অভাব,__উদ্দীপনা, এবং 
তৃতীয় অভাব,__উদ্দীপন| |৮২৩ 

এই পরিবেশে হেমচন্দ্র আত্মসমর্পন করেছেন, ব। ম্বয়ং এই পরিবেশকে 
সংহততর করেছেন। | 

॥ ৬ ॥ 


চিস্তাতরঙ্গিনী'তে হেমচন্দ্র ঈশ্বর গুপ্তকে অনুসরণ করেছিলেন । বৃত্র- 
সংহারে ঈশ্বর গুপ্তীয় ভাষা ও মাইকেলী ভাষার মধ্যে প্রচ্ছন দ্বন্ব দেখতে 
পাই। ভাষা ও ছন্দের ক্ষেত্রে যে দ্বিধা তিনি বৃত্রসংহার রচনা-মুহূর্তে প্রকাশ 
করেছিলেন, আশাকানন রচনাকালে তা তিনি প্রায় সম্পূর্ণ ঝেড়ে ফেলে 
দিলেন। সমরবিজ্ঞানের ভাষায় যাকে বল] হয় 'সাফল্জনক পশ্চাদপসরণ*। 
এ হ'ল তাই। বাকী কাব্যজীবন মঙ্গলকাব্য ও ঈশ্বর গুপ্তই তীর প্রধান 
সম্বল; তার সঙ্গে কবির নিজস্ব ভাষা ও বাক্য-গঠন-রীতিও রয়েছে । 

ছন্দে কবির একটা ক্রম-পরিণতি লক্ষ্য করা যাঁয়। কবি চিস্তাতরঙ্গিনীতে 
ঈশ্বর গুপ্তীয় পয়ার ব্যবহার করেছেন। বীরবাহুর পয়ার ত্রিপদ্ীতে ভারতচন্দ্রের 
গ্রতিধ্বনি। কিন্তু বৃত্রসংহারে এসে তিনি মাইকেল-আদর্শ গ্রহণ ক'রেও তাকে 
অন্থধাবন করতে পারলেন না। বুত্রসংহারের ছন্দ-বৈচিত্র্য কবির কাছে 
যতই গ্রীতিপ্রদ হোক, বাংলাকাব্য তাতে উপকৃত হয় নি। 


০৫৮ বাংলা কবিতার নবন্ম 


কখনও সমাসবদ্ধ বাক্যের সমাহারে নিছক গন্ত, কখনও ভাঙা 
অমিত্রাক্ষরের সাহায্যে গৈরিশ ছন্দের ঢাকের বাগ্য তিনি স্থষ্টি করেছেন। তা 
ছাঁড়া পয়্ারত্রিপদীর ব্যবহার ত রয়েছেই | বুত্রসংহারের এই মিশ্রণ রীতি 
আশাকাননে পরিত্যক্ত হয়েছে। সমগ্র আশাকানন লঘু ত্রিপদী ছন্দে রচিত। 
ছায়াময়ীতে পয়ারের কলেবরে অভিনবত্ব আনলেন এক নতুন চৌপদী রচন! 
কারে। এ ছন্দ মূলত ছয় মাত্রামূলক ; রবীন্দ্রনাথ একেই বলেছেন 
তিন মাত্রামূলক ছন্দ বা অসম ছন্দ। বিহারীলালের ছন্দের সঙ্গে এই ছন্দের 
প্রচুর মিল আছে। বঙ্স্ন্দরীর ছন্দ ছিপদী ; কিন্তু হেমচন্দ্রের ছন্দ চৌপদী। 
হেমচন্ত্রের চৌপদীর প্রথম ছুটি চরণ বাদ দ্বিলেই ছুই কবির ছন্দ অবিকল 
একরূপ ধারণ করে। হেমচন্দ্রের ছন্দে যুক্তাক্ষরের বাহুল্য আছে; আর 
বিহারীলাল যুক্তাক্ষরকে সধত্বে (সভয়েও বটে ) এড়িয়ে চলতেন। বীরবাহ্ছ 
কাব্যে ষে উদ্দাহরণটি আছে, তা অবশ্য বিহারীলাল-গোত্রীয়। 
সেই আধাবর্ত এখন (ও ) বিস্তৃত, 
সেই বিন্ধ্যাচল এখন (ও ) উন্নত, 
সেই জাহ্বীবারি এখন (ও) ধাবিত, 
কেন সে মহৎ হবে ন! উজ্জল ।--( ভারত সঙ্গীত ) 
সুঠাম শরীর পেলব লতিকা 
আনত স্থষমা কুস্থম ভরে, 
ঠাচর চিকুর নীরদ মালিকা 
লুটায়ে পড়েছে ধরণী 'পরে। _( বঙ্গ সুন্দরী ) 
ছায়াময়ীতে প্রস্তাবনা অংশে কবি সংস্কৃত রীত্যনযারী ছন্দ ব্যবহার করেছেন। 
সন্ধ্যা-গগনে , নিবিড় কালিমা 
| অরণ্যে খেলিছে নিশি; 
ভীত-বদনা পৃথিবী দেখিছে 
ঘোর অন্ধকারে মিশি। 
এখানে ভীত, নিশি, মিশি প্রভৃতি শব্দে মাত্রা গণনায় বাংল! ভাষার ম্বভাব- 
ধর্মকে রক্ষা করা হয় নি। দৃশমহাবিষ্ঠায় এই রীতির ব্যাপক প্রয়োগ দেখ 
গেন। সেগুলি সংস্কৃত ছন্দের অবিকল অন্থবাদণ নয়, আবার বাংলা 
বর্ণোচ্চারণবিধির মর্ধাদীও রক্ষিত হয় নি। কৰি কতকগুলি ন্বর ও ব্যঞ্ন বণ 


মহাঁকাব্যের বিস্তৃতি 'ও কাব্যের দুর্গাতি ৩৫৯ 


চিহ্নিত করেছেন; সেগুলিকে গুরু উচ্চারণ করতে হবে। আর 
অকারস্ত পর্দের অস্তেস্থিত অকার, হুসস্ত চিহ্ন না থাকলে তাকে উচ্চারণ ক'রে 
পড়তে হবে। 


রে সতি রে সতি, কান্দিল পশুপতি 
পাগল শিব প্রমথেশ। 
যোগ-মগন হর তাপস যত দিন, 
ততদিন ন! ছিল র্েশ॥ 

দীর্ঘস্বরকে ও ফুক্তাক্ষরের পূর্ববর্ণকে “গুরু ক'রে পড়লে বাংলাধ্বনি-তত্বের 
ব্যাভিচার ঘটে, একথা নতুন ক'রে বলার প্রয়োজন নেই। সত্যেন্দ্রনাথ এই 
সংস্কৃত রীতি-প্রয়োগ-ইচ্ছার সঙ্গত পরিণতি ঘটিয়েছিলেন। তিনি হম্ব-দীর্ঘের 
সন্নিবেশ-কৌশলে মোটামুটি একটি জায়গায় আসার চেষ্টা করেছিলেন। তার 
সাফল্য সীমিত। কিন্তু হেমচন্দ্র এ ক্ষেত্রে সেই সীমাবদ্ধ সাফল্যেরও 
অধিকারী নন। 

কবি ছায়াময়ীতে ছয়মাত্রামূলক ছন্দ ব্যবহার করেছেন৷ বিশেষ ক'রে খণ্ড 
কবিতায় তিনি এই ছন্দ অধিকতর প্রয়োগ করেছেন। ভারতসঙ্গীত, ভারত» 
বিলাপ, ইন্দ্রালয়ে সরম্বতী পূজা, ভারতভিক্ষা, প্রলয় প্রভৃতি কবিতায় এই ছন্দ 
ব্যবহৃত হয়েছে। কিন্তু যুক্তাক্ষরের প্রাবল্যে প্রায়শই মাত্রা লঙ্ঘিত হয়েছে। 
কবি অনেক ক্ষেত্রেই বন্ধনীর মধ্যে বর্ণকে, তথা মাত্রাকে লুকিয়ে বা আড়াল 
ক'রে রাখার চেষ্টা করেছেন । বহু স্থলে নিতান্তই ক্রিয়াপদের মিল দেওয়ায় 
উত্কৃষ্ট মিলের ছুইটি প্রধান গুণ থেকে আমরা বঞ্চিত হয়েছি-_-অভাবিতপূর্বতা 
ও কর্ণতৃপ্তিকরত] । তনু যুক্তাক্ষরের বাহুল্য থাকায় এ ছন্দে একট] ওজোগুণ সমষ্টি 
হয়েছে; কবির জঙ্গী দেশপ্রেমমূলক বক্তব্য পরিবেশনে তার যথাযোগ্যতা ছিল। 
বিহারীলালের ছন্দ এই উদ্দীপন। সৃষ্টির অধিকারী ছিল না। হেমচন্ত্র কিন্তু তার 
দশমহাবিভ্ঞার ছন্দ-ব্যায়ামকেই অপেক্ষাকৃত মূল্যবান প্রয়াস ব'লে মনে 
করতেন। সম্ভবতঃ বুত্রসংহার কাব্যের সমালোচনায় বঙ্কিম-অভিমত তাকে 
সংস্কৃত রীত্যন্যায়ী ছন্দ স্থ্টিতে উদ্ধদ্ধ করেছিল। ভারতচন্ত্র ও বলদেব 
পালিতের আদর্শ অশ্থসরণে ব্কিম-পরামর্শ হেমচন্দ্রকে বিপথগামী করেছে। 


সখ বাংলা কবিতার নবজন্ 
কবির ব্যক্তিগত ধারণা যাই থাকুক, তার ছয়মাত্রামূলক ছন্দই 
পরবর্তীকালে বহুল পরিমাণে অন্থকৃত হবে। বিশেষ ক'রে এই ছন্দে ক্মাতি- 
মুখীন কবিতার মগ্নচারিতা! সার্থকতরভাবে প্রকাশিত হবে। এবং এই 
একটি কৃতিত্বই কাব্য-অঙ্গনে তীর স্থায়ী কীতিরূপে পরিগণিত হবে। 
নীম্মচক্র ০্নন্ম 

“আমার মতে কলিকাতাবাসী হওয়া তাহার একট! দুর্ভাগ্যের কথা 
হইয়াছে । কলিকাতায় যাহা একটা হুজুগ উঠে, তিনি তাহাই লেখেন । 
তাহাতে তাহার শক্তির অপচয় হয়।”২৪ 

“তিনি কলিকাতায় না থাকিলে বোধ হয় কলিকাতার হুজুগ সম্বন্ধে এত 
কবিতা লিখিতেন না।২ উক্তি দুইটি হেমচন্দ্র সম্পর্কে ; এবং উক্তিকারী 
হ্বয়ং নবীনচন্দ্র। 

এই উক্তি ছুইটির মধ্য থেকে হেম-নবীন পার্থক্য স্পষ্ট হয়ে উঠে কি? 

নবীনচন্দ্রেরে প্রথম কাব্য খগ্ডকবিতা-সংগ্রহ। কাব্যগ্রন্থের নাম 
অবকাশরগ্রিনী (১৮৭১)। 

“পাখীর যেমন গীত, সলিলের যেমন তরুলতা, পুষ্পের যেমন সৌরত, 
কবিতান্ুরাগ আমার প্রকৃতিগত ছিল। * * আমার বয়স যখন দশ 
এগার বখসর, যখন আমি ষষ্ট শ্রেণীতে পড়ি তখন হইতে গুধজার অন্করণ 
করিয়া কবিতা লিখিতে চেষ্টা করিতাম।”২৬ এডুকেশন গেজেটে তার কবিতা 
প্রথম ছাপা হয়েছিল--শিবনাথ শাস্ত্রী মহাশয়ের প্ংস্থক্যের ফলে। প্রকাশিত 
কবিতাটির নাম “কোনে! এক বিধবা কামিনীর প্রাতি 1” 

"অবকাশরঞ্রিনী সম্বন্ধে ছুটি কথা বোধ হয় আমি বলিতে পারি। প্রথমতঃ 
এডুকেশন গেজেটে লিখিতে আরম্ভ করিবার পূর্বে স্বতন্ত্র স্বতন্ত্র বিষয়ে খণ্ড 
কবিতা বঙ্গ ভাষায় ছিল না। মধুস্থদনের বীরাঙ্গনা ও ব্রজাঙ্গনায় খণ্ড কবিতা 
থাকিলেও তাহারা এক বিষয়ে। চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী ব্মরণ হয়, আমার 
এডুকেশনে লিখিতে আরম্ভ করিবার পরে প্রকাশিত হয়। তাহাও সমস্ত এক 
ছন্দে । এ সম্বন্ধে একমাত্র পথ প্রদর্শক প্রভাকর। তবে প্রভাকরও কাব্যাকারে 
প্রকাশিত হয় নাই। হেমবাবু, ম্মরণ হয়, তখনও খণ্ড কবিতা লিখিতে 
আরস্ভত করেন নাই।২৬ক নবীনচন্দ্র খণ্ডকবিতা দিয়ে কাব্য জীবন শুরু 


কবেছিলেন। আর মহাকাব্য দিয়ে অবমান করেছেন। এই একটিমাত্র 


মহাকাব্যের বিস্ৃতি ও কাব্যের ছুর্গতি ৩৬১ 


তথ্য থেকেই কবির মানস-পরিচয় পাওয়া যাবে। কবি হেমচন্দ্র প্রসঙ্গে 
নবীনচন্ত্র এক হুজুগের কথা বলেছিলেন। তিনিও কম-বেশি সেই হুজুগের 
প্রভাবের মধ্যেই ছিলেন। “শ্তনিয়াছি তাহার বিশ্বাস বঙ্গভাষায় গীতিকাব্য 
ভিন্ন আর কিছুই হইতে পারে না। উহা সত্য হইলে তাহার ও বঙ্গভাষার 
উভয়ের ছুর্তাগ্য ।”২* 

মহাকাব্য লিখিত না হওয়া বঙ্গভাষার দুর্ভাগ্য-_অর্থাৎ তার মতে 
মহাকাব্যই সে যুগের প্রধান কাব্য-ফসল। এ ধারণা শ্ধু তারই ব্যক্তিগত 
ধারণা নয় ; উনবিংশ শতাব্দীর অধিকাংশ সাহিত্যসেবীর ছিল এই মত । 


খণ্ড কৰিত৷ 


॥১॥। 


নবীনচন্দ্র গীতিকবিত! গাথাকাব্য ও মহাকাব্য তিন জাতীয় কাব্যই রচনা 
করেছেন। কবি অবশ্য মহাকাব্যের কৰি হিসাবেই পরিচিত হ'তে চেয়েছেন । 
তার রঞ্রিনী দুই খণ্ডে সম্পূর্ন । প্রথম খণ্ড ১৮৭১ খৃষ্টাব্দে; ছিতীয় খণ্ড ১৮৭৮ 
খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। মাঝখানে পলাশির যুদ্ধ (১৮৭৫) ভারত উচ্ছাস 
(১৮৭৫) ও ক্লিওপেট্রা (১৮৭৭) প্রকাশিত হয়। পলাশির যুদ্ধ গাথাকাব্য ; 
অপর দুইটি খণ্ড ব! গীতিকবিতা মাত্র। পরবর্তী সংস্করণে ২য় খণ্ডে এই 
কবিতা ছুইটি সংকলিত হয়েছে । 

গীতিকবিতার সমন্ত রকম বৈশিষ্ট্যই অবকাশ রঞ্জিনীর ছুইখণ্ডে সুস্পষ্ট- 
তাবে দেখা যায়। ছন্দ-বৈচিত্র্য, স্তবক-বৈচিত্র্য, ও মিলের অভিনবত্ব ছাড়া, 
বিষয়বস্ততে এই বৈশিষ্ট্য ধরা পড়েছে । অধিকাংশ কবিতাই ব্যক্তিগত। 
ব্যক্তিগত নৈরাশ্য বা আশাবাদ এখানকার মূল স্থর। প্রণয়োচ্ছাস বা দেশ- 
প্রেমকে অবলম্বন ক'রে এই আশাবাদ বা নিরাশাবার্দের জন্ম । প্রথম খণ্ডের 
১৬টি কবিতার মধ্যে ১২টি কবিতাই ব্যক্তিগত; দ্বিতীয় খণ্ডের ৩১টি কবিতার 
মধ্যে অর্ধেক সংখ্যক ব্যক্তিগত । 

প্রথম খণ্ড ও দ্বিতীয় খণ্ডের কবিতার মধ্যে রচনা শৈলীগত পার্থকা আছে। 
প্রথম খণ্ড থেকে কয়েকটি উদ্ধৃতি দেওয়া গেল £ 


ভাঙ্গিয়াছে আশা নিদ্রা জানিয়াছি সার। 
হবে না, হবে না তুমি, হবে না আমার । (প্রতিমা বিসর্জন ) 


ও বাংলা কবিতার নব্জন্ব 
রজনীর প্রতীক্ষায় প্রকৃতি-হুন্দরী, 
ললাটে সিন্দ র বিন্দু পরিল তখন, 
রবি অন্তমিত প্রায় স্বর্ণ মণ্ডিত কায়, 
উজলিয়! গগনের স্থনীল প্রাঙ্গণ, ূ 
ভাসিতেছে স্থানে স্থানে রক্ত কার্দস্িনী। (সায়ংচিস্তা ) 
দ্বিতীয় খণ্ডের ভাষ। অনেক জটিল হয়েছে। 
বুঝিব কি? 
একদ] নিশীথে আমি দীড়ায়ে নির্জনে, 
চেয়ে আছি অন্যমনে আকাশের পানে, 
অমাবল্যা-অন্ধকার ঝিল্লীরবে বস্থধার 
করিতেছে নিদ্রাবেশ, পাইয়া! নির্জন 
প্রকৃতি দেখিছে খুলি নক্ষত্র রতন। ( প্রেমোন্মাদিনী ) 
বক্তব্যে বা প্রেম-চিস্তায় তিনি কোথাও পৌছাতে পারেন নি) শুধুই 
প্রচলিত জিজ্ঞাসার পুনরুক্তি। ভাষায়,-উপমা-উতপ্রেক্ষা প্রয়োগে জটিলতা 
বুদ্ধি পেয়েছে । তার প্রথম খণ্ডের অধিকাংশ কবিতাই ব্রজাঙ্গনার স্তবক- 
বিন্যাস গ্রহণ করেছে। সায়ংচিস্তা, হতাশ প্রভৃতি কবিতায় 





এই প্রকার স্তবক রচনা দেখতে পাই। কিন্তু দ্বিতীয় খণ্ডে স্তবক রচনায় 
বৈচিত্র্য আছে। তবে এগুলি যে খুব নিখু'ত স্তবক হয়েছে, তা বল! চলে ন|। 
কারণ অনেক ক্ষেত্রে স্তবক থেকে স্তবকে ভাব বেড়ে ওঠে নি, বিকশিত হয় নি, 
পুনরুক্তি হয়েছে মাত্র। উপমা-উৎপ্রেক্ষায় অভিনব্ত্ব কিছু নেই ; অস্তত সম- 
সাময়িক যুগের কাব্যে এজাতীয় উপমা-উৎপ্রেক্ষা প্রচুর ছিল। এগুলি নিতাস্তই 
অলংকার, বহিরঙ্গের প্রসাধন । তবে এগুলি বক্তব্যের অবিচ্ছেদ্য অংশ হয়েছে ; 
বক্তব্যের গ্রচণ্ডতা বা প্রশাস্তি বুঝবার অনিবার্ধ উপায়ও বটে । 

এই খণ্ড কবিতায় ছন্দ-বৈচিত্রযও কম নয়। কবি নবীনচন্দ্র সমিল ছন্দ 


মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্যের ছুর্গতি ৩৬৬ 


ছাড়াও অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করেছেন ; এখানে অমিত্রাক্ষর ছন্দ-ব্যবহার 
হেমচন্দ্রের মত ত্রুটিপূর্ণ নয়। ক্লিওপেট্রা কবিতায় এই ছন্দের জোরালো 
কাঠামো বক্তব্যের তেজোদুপ্ঠতা রক্ষা করেছে। এ ছাড়া কবি একাধিক 
কবিতায় বিহারীলালের ছয় মাত্রামূলক ছন্দ ব্যবহার করেছেন। এখানে তার 
এই ছন্দ-ব্যবহার-রীতি বিহারীলালের মত নয়, অর্থাৎ যুক্তাক্ষরকে সযত্বে এড়িয়ে 
চলার চেষ্টা কর! হয় নি। 
ডুবিয়া সঙ্গীত সাগরে স্বজনি; 
মজিয়া প্রণয়-পীযুষ পানে, 
লভিয়াছি স্থখ দিবস রজনী, 
প্রাণেশে পবিত্র প্রণয় দানে । ( নিরাশ প্রণয় ) 
একই বিদ্যালয়ে পড়েছি ছুজনে 
একই প্রাঙ্গণে করেছি খেলা, 
সম সুখছুঃখে ভাসিয়াছি মনে 
সরল হৃদয়ে শৈশব বেলা, (চিহ্নিত সুহৃদ ) 
“বিদ্যালয়”, 'ছুঃখে', “শৈশব শব্দগুলি মাত্রা-বিভ্রাট ঘটিয়েছে। কিন্তু 
তবু কবির লক্ষ্য এ দিকেই। সেকালের ছন্দ-শিথিলতার যুগে এই প্রকার 
মাত্রাগত গোঁজামিল খুবই সাধারণ ঘটনা । বিহারীলালের বঙ্গস্ুন্দরী ১৮৭০ 
ৃষ্টাব্ধে প্রকাশিত হয়। সম্ভবত আত্মভাবনাসমৃদ্ধ কবিতা রচনার পক্ষে এই 
ছন্দই প্রকৃষ্টতর মনে ক'রে কবি এখান থেকে তার আদর্শ সংগ্রহ করেন। 
॥ ২॥। 
অধিকাংশ কবিতাতে প্রণয়ঘটিত হতাশাই প্রবল। এখানে কবির 
ব্যক্তিগত জীবনের নানা প্রসঙ্গ অভিব্যক্ত হয়েছে । “আমার জীবনে" কবির 
একাধিক প্রণয়-লীলার সংবাদ আছে। নবীনচন্দ্রের প্রথম প্রেমিকার নাম 
বিছ্যৎ ২৮ প্রথম খণ্ডের প্রেমকবিতার আনন্দ বেদনার উৎস বোধ হয় 
তিনিই। “কি লিখিব কবিতায় বিদ্যুতের বিবাহে শোকোন্মাদ প্রণয়ী 
কবির হৃদয়োচ্ছ্বাস অভিব্যক্ত হয়েছে । 
নিদারুণ দেশাচার উপাড়িয়। বলে 
অপর. অদৃষ্টক্ষেত্রে করিল রোপন । 


৩৬ বাংলা কবিতার নবজ্ম 
| রং সং ৮ 
কিন্তু তোরে দোষী মিছে, দোষী দেশাচার 
দোষী এ বাঙ্গালী জন্ম, দোষী এ ভারত। 
দ্বিতীয় প্রেমিকা হলেন জ্যোৎ্সাঁ। দ্বিতীয় খণ্ডের প্রেমকবিতার উৎস 
সম্ভবত তিনিই । 
আশার স্বদূর প্রান্তে তেমতি তোমায় 
স্থাপিয়া জীবন মম 
এই নীলসিম্ধু সম 
ঝলসিব, সখ দুঃখ তরঙ্গ নিচয় 
সচঞ্চল, হবে তব প্রতিবিদ্বময় | (কি করি) 
কৰি নানাভাবে নান! প্রেমিকার স্ততি করেছেন। “আমি জীবনে ছুইটি 
রমণী-রত্বের ভালবাসা পাইয়াছিলাম। এই ভালবাসার নাম আন্তরিক বন্ধুতা, 
নিষ্কীম,। অনাবিল, পুণ্যময়, প্রেমময় ।"----*এই আকুলতা, গভীরতা ও 
নিফফষামতা পতি-পত্বীর প্রেমে সম্ভবে না।”২৯ কবির কোন সংস্কার ছিল না 
বৈধ প্রেমের তিনি অন্ধ স্তাবক ছিলেন না।৩* কবির এই স্বতন্ত্র প্রেমভাবনা 
সমালোচনার কারণ হয়েছিল। তার 'জুমিয়া জীবন”এর সহজ অনাবৃত 
প্রেমধর্ম আর্ধসংস্কৃতির ধ্বজাবাহীদের দ্বারা ভৎসিত হয়েছিল।৩১ কবি বহু 
প্রেমিকার স্ততি করেছেন, কিন্তু কোন এক আদর্শ প্রেমিকা তৈরি করতে 
পারেন নি। 
তার ক্লিওপেট্রা, বিদ্যুৎ ও জ্যোতন্না সকলেই মোহময়ী রমণী মৃতি; কিন্ত 
চিরকালের আদর্শ রমণী নয়। তীর সব প্রেম বিচিত্র প্রেম, অনন্ত প্রেম নয়। 


£ গ্লাথা-কাব্য 

নবীনচন্ত্রের পলাশির যুদ্ধ (১৮৭৫) ও রঙ্গমতী (১৮৮০) কাব্যদয় 
প্রকাশের পূর্বে একাধিক গাথা-কাব্য প্রকাশিত হয়েছে। 

১৮৭৪ খুষ্টান্দে অক্ষয় চৌধুরীর 'উদদাসিনী' কাব্য প্রকাশিত হয়। 
১৮৭৬ খুষ্টান্দে কোন সাময়িকপত্রে রবীন্দ্রনাথের “বনফুল' কাব্য প্রকাশিত 
হয়। বনফুল গ্রস্থাকারে ১৮৮০ খুষ্টাবে প্রকাশিত হয়। 

এছাড়া অন্বাদ হিসাবে গাথাকাব্য অনেকগুলি দেখা দ্বেয়। তন্মধ্যে 


মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্যের ছুগতি ৩৬৫ 


হরিমোহন গপ্ু, লক্ষমীনারায়ণ চক্রবর্তী ও ভোলানাথ মুখোপাধ্যায় কর্তৃক 
পার্ণেলের হাঞ্সিট অনূদিত হ'য়ে প্রকাশিত হয়। আর গোল্ডশ্মিথের হার্সিট 
অনুবাদ করেছিলেন ত্বয়ং রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়। 

এ-ছাড়া ডিরোজিও রচিত “ফকীর অব বঙ্গীরা এবং অন্তান্ত ইংরেজ 
লেখকের যুদ্ধকাব্য গাথাকাব্যের এতিহ্যকে পুষ্ট করে। রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
পদ্মিনী উপাখ্যান ও অন্ান্ত কাব্য, হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের বীরবাহুকাব্য হ'ল 
গাথা-কাব্যের অতি সাম্প্রতিক উদ্দাহরণ। গদ্যে বস্িমের মুণালিনী (১৮৬৯) 
এই প্রসঙ্গ স্মরণীয়। এই সব গাথা-কাব্যের অবশ্ঠ দুইটি রূপ আছে: একটি 
বাইরণ-ধর্মী, আর একটি স্কট-ধর্মী। স্কটধর্মী গাথা-কাব্যে মুখ্যত মধ্যযুগীয় 
গাথা-সাহিত্যের ধচ রক্ষা কর] হয়েছে । 

নবীনচন্দ্রের 'পলাশির যুদ্ধ' বাইরণ-ধর্মী ; কিন্তু রঙ্গমতী স্কট-ধর্মী। 

পলাশির যুদ্ধের ঘটন1] সর্বজনবিদিত ঘটনা । ষড়যন্ত্র ও মন্ত্রনায় শুরু 
ক'রে সিরাজের হত্যায় কবি কাব্য শেষ করেছেন। মাত্র পাচটি সর্গে 
কাব্য সম্পূর্ণ। জগৎশেঠ, কৃষ্ণচন্দ্র, রাণীভবাণী, মোহনলাল, সিরাজদ্দৌলা ও 
ক্লাইভ চরিত্র স্ুম্পষ্টভাবে চিত্রিত। সিরাজদ্দোল! চরিত্রের বিরুদ্ধে আরোপিত 
সমস্ত অভিযোগই প্রায় কবি স্বীকার ক'রে নিয়েছেন। এতিহাসিকগ্রবর 
অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়কে তার বিখ্যাত গ্রন্থ 'সিরাজদ্দৌলা'য় নবীনচন্দ্র সেনের 
কবিভাষণের বিরুদ্ধে লেখনী ধারণ করতে হয়েছিল । 

কবি নবীনচন্দ্র রোম্যানটিক গাথা-কাব্যের বিবিধ বৈশিষ্ট্য এখানে 
ফুটিয়ে তুলেছেন । চিন্তামগ্ন ক্লাইভের সম্মুখে বুটিশ রাজলক্ষ্মী সশরীরে আবিভূতা| 
হয়েছেন। পলাশির যুদ্ধক্ষেত্রে নবাব ছয়টি স্বপ্ন দেখলেন, প্রতিটি স্বপ্নই তার 
অতীত কুকীতির সংবাদবহ। ৃ 

ত্বপ্পে সিরাজ তার ভবিতব্য দেখতে পেলেন। তাছাড়া মিরাজ 
কারাগারে নরক-দর্শন-পর্বও শেষ করেছেন। এ সমস্ত আধিভৌতিক ঘটন! 
অতীত সাহিত্য-কলাকৌশলের লেজুড়। 

কাব্যে চারিটি গান আছে; তিনটি গানই ইংরেজদের গীত, একটি মাত্র 
নবাব শিবিরের নর্তকীদ্দের গীত। গানগুলির মধ্যে “প্রিয়ে কেরোলাইন' 
আমার” গানটি স্থরচিত। এগুলি স্কটের অনুকরণে লেখা । 

ুদ্ধক্ষেত্রের বর্ণনা এবং গানগুলি ব্যতীত কাব্যটিতে এক নতুন স্তবক 


৩৬৬ |... বাংলা কবিতার নবজন্স 
রচিত হয়েছে । কেউ কেউ একে ম্পেন্দরীয় স্তবক বলেছেন । স্পেন্সরীয় স্তবক ' 
বিশ্বাস এইপ্রকার_-ক খ ক খখগখ ঘঘ) বাইরণের চাইন্ড হ্যারন্ডের 
স্তবক-বিন্তাসও এই জাতীয়। নবীনচন্দ্র বাইরণের অনুসরণ করেছেন) 
কিন্ত তার স্তবক নয় পঙ্ক্তিতে সম্পূর্ণ নয়, দশ পঙ.ক্তিতে সম্পূর্ণ। তীর 
স্ভবক-বিন্াস এইরূপ ক খকখগঘগঘডউডউ। যথার্থম্পেন্সরীয় স্তবক 
একে বলা চলে না। তবে নবীনকবি সমগ্র স্তবকে শব্দ ও বাক্যাংশের 
পুনরাবৃত্তি ক'রে সঙ্গীত মাধুর্য স্ষ্টি করেছেন; নতুবা এত বড় স্তবক 
একঘেয়ে হয়ে উঠার সম্ভাবনা! ছিল। . 

কৰি নানাবিধ উপমা উৎপ্রেক্ষা ব্যবহার করেছেন; সবগুলিই পেশাদারী 
কবিতার রঙ-চটা অলংকার | 


যথা শারদ লগন খচিত নক্ষত্র হারে (১ম সর্গ) 
শুকতারা শোভে যেন আকাশের পটে (এ) 
আনায় মাঝার কুরঙ্গ শাবক কাদে নীরবে যেমনি (২য় সর্গ) 
যেমতি জলধি-জলে 
প্রকাণ্ড তরঙ্গ দলে 
ছুটে যায় বহে যবে ভীম প্রভঞ্চন। ( ৪র্থ লর্গ) 


মাইকেলী প্রভাব অজন্রই পাওয়া যায়) বিশেষ বিশেষ শব্দের 
ব্যবহারে--যেমন ইরম্মদ, আনায় মাঝারে, জীমৃতবৃন্দ ; নামধাতুর ব্যবহারে-_ 
উপহাসিয়া, ভক্মিয়া;) উপমা-উৎপ্রেক্ষার ব্যবহারে-য্থা “আনায় মাঝারে 
কুরঞ্গ শাবক কাদে নীরবে যেমনি”, “নিদাঘে পল্লব শৃন্য তরুর মতন” ইত্যাদি । 

রঙ্গততী অপেক্ষাকৃত শিথিল রচনা । কবি উতসর্গ-পত্রে বলেছেন, 
“ইহার প্রত্যেক সর্গে, প্রত্যেক পৃষ্ঠায়, প্রত্যেক অক্ষরে আমার বিপদের 
স্ৃতি, রোগের যন্ত্রণা, বিষাদের ছায়া, এবং শোকের অশ্রু জড়িত রহিয়াছে” 
আমার জীবনে লেখক বলেছেন রঙ্গমতী দীর্ঘকাল ধ'রে লিখিত হয়েছিল। 
সম্ভবতঃ কাব্যের গঠন শৈথিল্যের কারণ এইখানে নিহিত। 

রঙ্গমৃতী কাবো আখ্যান অংশ অপেক্ষা বর্ণনা অংশ অধিক । কাব্যটি ছয় 
সর্গে সম্পূর্ণ। কাব্যটি অমিত্রাক্ষার ছন্দে রচিত। শুধু ব্যতিক্রম পাঁচটি 
সঙ্গীত-_-চন্ত্রকলার গীত, দরাড়ী মাঝিদের গীত, শিকারীর গীত, দেবমন্দিরে 
কুহ্মিকার গীত) জুমিয়া রমণীর গীত। গীতগুলি ত্রিপদীতে রচিত। 


মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্যের ছুর্গতি ৩৬৭ 


প্রথম সর্গের ঘটনাস্থল নদীতীর, দ্বিতীয় সর্গ কানন, তৃতীয় সর্গ চন্্রশেখর, 
চতুর্থ সর্গ রঙ্গমতী বন, পঞ্চম সর্গ দেবমন্দির, এবং ষষ্ঠ সর্গ গিরিশিখর | 
ঘটনাস্থল থেকেই বুঝা যাবে, কাব্যের আখ্যান-বস্ত বাহত পরিচিত জগৎ থেকে 
বহু দূরে সরে গেছে। 

দেশ-উদ্ধার-ব্রতী বীরেন্দ্রের নানারূপ বীরত্ববাঞ্ক কার্য এই কাব্যে 
বণিত হয়েছে । পরিশেষে বাল্যসখী ও প্রণয্িনী কুস্থমিকাকে উদ্ধার 
করতে গিয়ে কুস্থমিকার মৃত্যু দেখে শোকের প্রাবল্যেই তার মৃত্যু হ'ল। 
এই কাব্যে মহাপুরুষ ও তপস্থিনী চরিত্র আমদানী করা হয়েছে। 

গিরিশচন্দ্র ঘোষের নাটকে মহাপুরুষ ও পাগলিনী চরিত্র তখনও দেখা 
দেয় নি। সেকালের কোন কোন সমালোচক বীরেন্ত্রকে “অনাগত 
মহাপুরুষ” ব'লে সন্বদ্ধিত করেছিলেন । ৩১ 

আকস্মিকতা ও অলৌকিকতা৷ এই কাব্যের পাত্র পাত্রীদের মানবিক গুণ 
থেকে বঞ্চিত করেছে ; রোমান্স রসের আধিক্য ঘটায় বাস্তবতার হানি ঘটেছে,__ 
যদিও এ কাব্যে আঞ্চলিকতার অভাব নেই। চন্দ্রশেখর পাহাড়ের বর্ণনা সত্যই 
প্রশংসনীয় । জুমিয়া জীবনের যে চিত্রটি কৰি উপস্থাপিত করেছেন, তাও 
বিশ্বস্ত । কবি পূর্ববঙ্গের বহু উপভাষা এখানে ব্যবহার করেছেন। কীাদিতা, 
করিতা, লইতা, গাঙ্গ, কিরা ইত্যাদি। কাব্যে উপমা-উৎপ্রেক্ষার ছড়াছড়ি ; 
তবে নতুনত্ব কিছু কিছু আছে। 


স্বর্ণ রাজহংস যেন মানস সরসে (১ম সর্গ) 

ভুজদ্বয় যেন দীর্ঘ সুবর্ণ কপাণ (এ) 

যথা ধৃত বিহঙ্গিণী নিষাদ পিঞ্তরে 

কাদিতে কাদিতে যায়। (এ) 

শোভিতেছে রজত ত্রিশ্ল 

অঙ্গুলি নির্দেশ যেন করিছে নীরবে! (২য় সর্গ) 
পুম্পবৃক্ষ-অন্তরালে 

সরোবর তীরে ; কিংবা পল্লব-বিচ্ছেদে 

স্থানে স্থানে বন মাঝে পড়েছে খসিয়া 

অসংখ্য কৌমুদী খণ্ড, শ্তাম দুর্বাদলে। (এ) 


৩৯৮ : বাংলা কবিতার নব্জম্ম 


সম্মুখে আমার 
গিরিবর ভীম অঙ্গ অর্ধচন্দ্রাকারে 
দিয়েছে ঢালিয়! ষেন নীল কাঞ্ধীজলে। (&) 
সলজ্জ কুমারী কুণ্ড আছে লুকাইয়া 
বঙ্গের কুমারী যেন বঙ্গ অস্তঃপুরে । (৩য় সর্গ) 
অগণ্য কুক্ুম রাশি, অক্লান, অবাসি ) 
রেখেছে খুলিয়! অঙ্গ-আভরণ যেন। (এ) 
তড়াগ দীঘিকাগণ শোভে অগণন 
প্রবালের ফোটা যেন বন্থধাললাটে। (এ) 


প্রপাতের মত 
এক লক্ষে পড়ি তোর বক্ষের উপরে । (এ) 
যে মৃতিতে মহামায়া শারদ উৎসবে 
বিরাজেন বঙ্গালয়ে । (৫ম সর্গ ) 
দূর হতে বোধ হয় নাচিছে সমীরে 


রক্ত-জবা-হার উচ্চ পর্বত শেখরে । (৬ষ্ঠ সর্গ ) 
যেন সংখ্যাতীত তপ্ত কাঞ্চন সফরী। (এ) 
রঙ্গমতীতেও বিহারী-ছন্দ দুইটি ক্ষেত্রে ব্যবহৃত হয়েছে। রঙ্গমতী যদিও 
42680127 £50,-এর কাব্য, তবু এই কাব্য থেকেই নবীনচন্দ্রের দার্শনিক উচ্চ 
আকাক্ষা প্রবল হতে থাকে, এবং অচিরেই মহাকাব্য রচনায় তিনি প্রবৃত্ত 
হলেন। 
হাক্ান্ত 


রঙ্ষমতীতে যে বক্তব্য ইন্তিহাস-আশ্রিত কান্ননিক কাহিনীর আবেষ্টনীতে 
পরিবেশিত হয়েছে, সেই বক্তব্যই অধিকতর দার্শনিক অভিসম্ধিসহ পৌরাণিক 
পরিবেশে বণিত হ'ল। 

দবৃত্রান্থর মরিল কি বাঁচিল, আমাদের তাহাতে কিছু যায় আসে না। 
আমার মতে এ সকল পৌরাণিক উপাখ্যান ছাড়িয়া তিনি ভারতের এতিহাসিক 
ঘটনা লইয়া যদি তাহার শক্তি সঞ্চালন করিয়। কাব্য লেখেন, তবে লোকের 
হৃদয় অধিক স্পর্শ করিবে। অস্থরের সহিত মানুষের সহানুভূতি হয় ন11”৩২ 


মহাকাব্োর বিস্তৃতি কাবোর দুর্গতি ৩৬৯ 


কথাটা! একদা তিনিই হেমচন্তর প্রসঙ্গে বলেছিলেন । কিন্ত তিনিই আর্ধ-অনার্ধ 
সংঘর্ষ দেখাতে গিয়ে নাগরাজ বাস্থুকীকে টেনে আনলেন । দানব বৃত্র যদি 
সহান্থভৃতি আকর্ষণে ব্যর্থ হয়, তবে নাগরাজ বাস্থকীই বা কেমন ক'রে সহা্ভূতি 
বাবিদ্বেষ আকর্ষণ করবে ? শ্রীকৃষ্ণ অখণ্ড ভারত গঠনের পরিকল্পন1! করেছেন-_ 
“এক ধর্ম এক জাতি এক দিংহামন”। প্রতিহিংসাপরায়ণ দুর্বাস! সেই বাস্থকীর 
সঙ্গেই ষড়যন্ত্র ক'রে শ্রীরুষ্খের এই স্বপ্ন ব্যর্থ করার প্রয়াসী হ'ল। যে 
সহানুভূতি আকর্ষণ করে না; সে বিদ্বেষও আকর্ষণ ক'রতে পারে না। 

নবীনচন্দ্রের কাব্যত্রয়ী রৈবতক (১৮৮৬), কুরুক্ষেত্র (১৮৯৩) ও প্রভাস 
(১৮৯৬) একত্রে উনবিংশ শতাব্দীর মহাভারত কলে কোন কোন সমালোচক 
মন্তব্য করেছেন । 

এই কাবো উনবিংশ শতাব্দীর ভারত-চিস্তার সারকথা রয়েছে । কৃষ্ঃ 
চরিত্রের এই নতুন ব্যাখ্যার অগ্রাধিকার কার প্রাপা, এ নিয়ে সমালোচকদের 
মধ্যে এখনও মতবিরোধ আছে,__-এ বিষয়ে নবীনচন্ত্রের জোরালো এবং তথা- 
ভিত্তিক দাবী থাকা সত্বেও । 

রৈবতকের এক বড় অংশ অমিত্রাক্ষর ছন্দে লেখা। বাকী অংশ কখনও 
প্রচলিত পয়ারে, কখনও ত্রিপদীতে লেখা । কাব্যটি বিশ সর্গে সম্পূর্ণ । 
লেখকের উদ্দেশ্য মহৎ ; কিন্তু কাব্য-রচনা-প্রণালী সর্বদা এত উচ্চমার্গীয় হয়নি। 
বৈরতকেই অন্ততঃ তিন জোড়া প্রেম-লীল! আছে-_রুষ্ণ-জরৎকারু, অর্জুন- 
স্থতদ্রা, অজুর-শৈল। এই প্রণয় কখনও জালাময়, যথা জরৎ্কাকরুর প্রেম; 
কখনও নীরব, থা শৈলের ; কখনও বড়ই সরব বা প্রগল্ভ, যথা স্থৃভব্রার। 
প্রণয়ের এই বিচিত্র বর্ণাবলী থাকায় কাব্যের মহাকাব্যিক সমুন্নতি বাধাগ্রস্ত 
হয়েছে । আর নাম়সিকাদ্দের আচরণ আদৌ গম্ভীর বা ক্লাসিকাল নয়, নিতান্তই 
অর্ধাচীন কালের গাথা-সাহিত্যের নায়িকাদের মত। এমন কি প্রতিনায়ক 
চরিত্র দুর্বাসার ছুষ্ট আচরণের মধোও পৌরাণিক বলিষ্ঠতা৷ আদৌ দেখা যায় না। 
একমাত্র অজুন কতকাংশে, ও শ্রীরুষ্ণ কিছুট1 মহাভারতীয় ওচিত্যবোধ ধারণ 
করেছেন। বে শ্রীকৃষ্ণ যতটা বচনপটু, ততট] কর্মপটু রূপে চিত্রিত হ'ন নি। 
শ্রীকষ্ক তাই 8৪০০:-এর 4£১01812615 নতুন ক'রে বিবৃত করলেন ). অনুদিত 
করলেন না। কুরুক্ষেত্র কাব্য ভীম্মের পতনের পর আরম্ত, এবং শেষ হয়েছে 

| অভিমঙ্থযর মৃতদেহ-সৎকারে। এখানে জরৎকারুর প্রণয়লীলার বিবরণ আছে। 
৪ 


৩৭৪ বাংলা কবিতায় নবজন্ন 


নতুম ক'রে সংযোজিত হয়েছে উত্তরা-অভিমন্থ্য কাহিনী । শৈল ও স্থভদ্র 
ইতিমধ্যে অনেক শান্ত হ'য়ে পড়েছে, পৃথিবীর অভিজ্ঞতা তাদের প্রীজ করেছে। 
তার! একসঙ্গে বসে বসে পরম্পরের হৃদয়-অন্থতৃতি উদঘাটিত ক'রতে সঙ্কোচ- 
বোধ করছে না। 

প্রভালে জরৎকারুর প্রেমের চরিতার্থতা ঘটেছে, এবং কৃষ্ণের ভবলীল! 
সংবরণ বণিত হয়েছে । জরৎকারু কর্তৃক নিক্ষিপ্ত বাণেই কৃষ্ণের দেহত্যাগ, কিন্ত 
তৎপূর্বে জরৎকারুর স্বপ্নপাধ চরিতার্থ হবে। জরৎকারুকে দেখে যাদবগণের 
লালসা-মত্ততা সাগর-মন্থনে অস্থরদের অবস্থার কথা ম্মরণ করিয়ে দেয়। 
কাব্যটির উপসংহারে শৈল কর্তৃক শ্রীক্ষেত্র প্রতিষ্ঠার পরিকল্পনা! বণিত হয়েছে। 
সমগ্র কাব্যে নান! চরিত্রই হাজির হয়েছে, কিন্তু সজীব হয়নি । তিনটি 
কাব্যেই কবির প্রীধান্, চরিত্রের নয়। উনবিংশ শতাব্দীতে জাতীয়তাবাদ 
শক্তিশালী হ'য়ে উঠেছিল। তার রণধ্বনি ছিল-_-এক জাতি, এক ধর্ম ও এক 
রাষ্ট্র। আমরা ইতিপূর্বে ধর্ম ও দেশপ্রেম কিভাবে এক স্থত্রে আবদ্ধ হয়েছিল, সে 
প্রসঙ্গ বলেছি। আবার এই বিচিত্র দ্বেশের শত ভাষাভাষী বিভিন্ন সম্প্রদায়ে 
বিভক্ত নান! ধর্মাবলম্বী কোটি কোটি মানুষ একটি সাআাজ্যের শাসনাধীনে 
মিলিত হ'তে চাইছিল, সেই রাজনৈতিক ঘ্বান্দোলনের ইতিহাসও আমরা বর্ণনা 
করেছি। নবীনচন্দ্রের নবীন মহাকাবা নেই নবীন জাতীয় আশা-আকাজ্কার 
হদয়-স্পন্দনটি ঠিকই কান পেতে শুনেছিলেন। কিন্তু তার প্রক্কষ্ট মাধ্যম তিনি 
খুঁজে পাননি । মহাকাব্য তখন তার খাত পরিবর্তন করেছে । আধুনিক যুগে 
মহাকাব্য আর কাব্যাকারে আদৌ লিখিত হবে না। আধুনিক মহাকাব্য ফাউষ্ 
নবীন মানুষের অনমনীয় আশ! আকাঙ্ার প্রতিনিধি । গায়টে এই মহাকাব্য 
নাটকের আকারে লিখেছেন, ছিতীয় “প্াযারাডাইস লস্ট” লেখেন নি। বাংলা 
সাহিত্যেও বস্কিমের লেখনী-আঘাতে মহাকাব্য খাত পরিবর্তন করেছে-_দেবী 
চৌধুরাণী, রাজসিংহ, আনন্দমঠ, চন্তরশেখর উপন্যাসে মহাকাব্যের প্রতিধ্বনি 
আছে। নবীনচন্দ্র সেই খাতে প্রবাহিত হন নি) তার ফলে তার মহাকাব্য 
দমস্ত সদিচ্ছা সত্বেও আঙ্গিক-দীনতার ফলে আজ হতমূল্য । নবীনচন্দ্র ব্যক্তি- 
জীবনে একটু বেশি আত্মসচেতন ছিলেন ; তাঁর “আমার জীবনে'র পাঠকের 
কাছে সম্ভবতঃ তিনি একটু আত্মন্তরীও। কাব্যজীবনে কিন্ত তিনি তার, 
আত্মশক্তির যথার্থ হিসাব-নিকাশ করতে পারেন নি। তীর অবকাশরঞ্জিনী থেকে 


মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্োর ছুর্গতি ৩৭১ 


রঙ্গমতী-_নিংসন্দেহে এক বিশেষ মনের মানচিত্র তুলে ধরে। সে মন অহং- 
বোধে উদ্বেল, অসন্তুষ্ট ও সম্প্রসারণকামী-_মানব-জগতে ও প্রকৃতি-জগতে। 


কিন্তু এক্ষমতী"র মহাপুরুষ চরিত্রের ব্যাপকতর অন্ধ রূপায়নেই তার পদশ্খলন 
সম্পূর্ণ হ'তে চাইল । কৰি যদি সর্বদাই নবী হতে চান, তবে কাব্যের পক্ষে তা 
বড়ই বিষাদজনক। তার খৃষ্ট (১২৯৭), অমিতাভ (১৩০২), অমৃতাভ (১৩১৬) 
সেই ধারার বিপন্ন স্থষ্টি। অথচ নবীনচন্দ্র এই “নবী” হবার মত মহাত্মা পুরুষ নন। 
তিনি নিতান্তই সাধারণ মানুষ; ঈর্ধাদ্বেষ, সম্তোগেচ্ছা, বিতৃষ্তাবোধ সব. 
অনুতৃতিই তাঁর মধ্যে প্রবল। আত্মজীবনীতে যে প্রাণবান অকুত্রিম মানুষের 
হৃায়পট তিনি উন্মোচিত করেছেন, সে মানুষ অন্ুভূতি-প্রবল, এ বিষয়ে সন্দেহ 
নেই । সে মানুষ যে কবি, তারও ত পরিচয় 'অবকাশরঞ্জিনীতে অজ্ন্র রয়েছে । 
তার মানববোধ নানা ছত্রেই ফুটেছে; তীর প্রকৃতিবোধও বেশ প্রকটিত। 

তিনি লিখেছিলেন, “নিরখি প্রকৃতি মৃত্তি মনের নয়নে” কথাটিকে তার 
সমগ্র কাব্যে যাচাই করা যায়। 


যামিনীর সুমধুর নৃপুর নিক্কণ 

ঝিল্লীরবে ভাসিতেছে দিগদিগন্তর, 

পাখার প্রহার শব্দ করিছে কখন, 

ভগ্র-নিদ্র পক্ষিগণ বৃক্ষের উপর । 

কলকল রবে গঙ্গা সাগর সদন 

যাইতেছে অন্ধকারে ঢাকিয়া ব্দন। (পিতৃহীন যুবক ) 


স্থদূর তরঙ্গমালা, বঙ্গ পারাবারে 

তুলিয়া! তরল শিরঃ, নীল কলেবর, 
দেখিছে কেমনে অন্তে যায় প্রভাকর ; 
সে নীল সলিল লীল! কে বণিতে পারে ? 
অদূরে স্থবর্ণরেখা-শাস্ত শোতস্বতী, 
সপ্ধ্যালোকে শোভে যেন রজতের হার 
শোভে তীরে তরুরাজী শ্যামরূপবতী ; 
ভাসে নীরে ক্ষুত্র তরী পক্ষীর আকার। 


৩৭২ 


বাংল! কবিতার নব্জন্ম 


গাভীগণ অগণন চরিতেছে মাঠে) 
ছুটিতেছে বসগণ উচ্চ পুচ্ছ ক'রে; 
নীড় অন্বেষণে এবে দিগ দিগস্তরে 
উড়িতেছে পক্ষিগণ ; সরোবর ঘাটে 
শৌভিতেছে দীন হীন! কুলনারীগণ, 
কলমী কোমল কক্ষে, বক্র কলেবর ; 
বহিতেছে ধীরে ধীরে সন্ধ্যা মীরণ 
কাপে লতা, কাপে পাতা, কাপে সরোবর । 
( পতিপ্রেমে ছুঃংখিনী কামিনী ) 


দিবা অবসান প্রায়; নিদাঘ-ভাস্কর 
ব্রষি অনলরাশি সহশ্র কিরণ, 
পাতিয়াছে বিশ্রামিতে ক্লান্ত কলেবর, 
দূর তরুরাজি শিরে ব্র্ণ-সিংহাসন । 
খচিত স্বর্ণ-মেঘে স্থনীল গগন 
হাসিছে উপরে ; নীচে নাচিছে রঙ্গিনী 
চুশ্বি মু কলকলে মৃদু সমীরণ, 
তরল স্ুবর্ণময়ী গঙ্গা তরঙ্গিনী | 
শোভিছে একটি রবি পশ্চিম-গগনে 
ভাসিছে সহম্র রবি জাহবী-জীবনে । 

ৃ্‌ ( পলাশির যুদ্ধ__২য় সর্গ ) 


মধ্যস্থলে চন্দ্রনাথ ভীষণ মূরতি, 
প্রকৃতির শৈলসৈন্য মহারথী যেন, 
ভীমকায় বীরবর, সসৈন্ সজ্জিত 
অনস্ত সমুদ্রসহ মহাযুদ্ধে ষেন। 
আবৃত বিপুল দেহ পাষান কবচে 
ছুর্ভেছ্য, সঙ্জিত তনু অসংখ্য আমুধে, 
মহামহীরুহে, মহা শিলাখও্চয়ে | 
জ্বলিতেছে রোষানল ধক্‌ ধক্‌ ধক্‌ 


মহাকাব্যের বিস্তৃতি ও কাব্যের ছুর্গতি ৩৭৩ 


জ্যোতির্ময় অগ্রিশিখা ; মহাযুদ্ধকালে 
নির্গত হইয়া বহ্ছি ঘটাবে প্রলয়। (রক্ষমতী ৩য়-_সর্গ) 
সুচারুহাসিনী উষা, প্রসারিয়া কর 
অবলঘি গিরিশৃঙ্গ রঙ্গমতী বনে, 
উঠিছে আকাশ পথে। লে কর পরশে 
শৃঙ্গ হতে অন্ধকার পড়িছে খসিয় 
পর্বত গহ্বরে ধীরে, উঠিছে ভাসিয়া 
কাননের সুশ্যামল শোভা মনোহর । (রঙ্গমতী--৪র্থ সর্গ) : 
বাল হুরধালোকে 
কোথাও বিশাল বট বিটপি-ঈশ্বর, 
স্থজি ছায়াতলে শাখাকক্ষ মনোহর । 
স্থানে স্থানে রাজমন্ত্রী অশ্ব, তমাল, 
করিছে কানন-রাজ্য-মহত্ব বর্ধন। 
দূরদর্শী, শীর্ণকায়, জটাজ.টশির 
কানন-সমাজ হ'তে বনু উধের্ব তুলি, 
দাড়ায় খুব, তাল, বন-খষিদ্বয় 
ধ্যানে অবিচল দেহ নির্বাক উভয়। (রৈবতক-_২য় সর্গ) 
নবীনচন্ত্রের এ বর্ণনায় প্রক্কৃতি বর্ণনার নতুন স্তর সংযোজিত না হ'লেও 
বিশিষ্টতা আছে, এ কথা বলা চলে। এই বর্ণনাক্রম অন্থসরণ করলে দেখা যাবে, 
কবির বর্ণনাশক্তি ক্রমশঃ প্রবীন হচ্ছিল। কিন্তু পরে নান! তত্বের তাড়নায় এই 
শক্তি পূর্ণ বিকশিত হতে পারেনি । মাঝে মাঝে তিনি মানব-জগতের কবিতায় 
অনুরূপ রহস্-মন্দিরের দ্বারে এসে উপনীত হয়েছেন। “কেন ভালবাসি' 
কবিতায় ক্ষণকালের নায়িকাকে বুঝবার চেষ্টা করেছেন-- 
কি দিব উত্তর? আমি কেন ভালবাসি? 
আজি পারাবার সমন 
হায়, ভালবাসা মম 
কেন উপজিল সিন্ধু 1 এই অদ্থুরাশি, 
কে বলিবে? কে বলিবে, কেন ভালবাসি ? 


৩খট 


বাংলা কবিতার নবজয় 


শ্থপ্ন উন্মত্ততা' কবিতায় এই প্রশ্নের উত্তর প্রদত্ত হয়েছে ; সে উত্তর সহুত্তর 
হ'তে পারে, কিন্তু সম্তোষজনক নয়। সেই একই জালার পুনরুক্তি। “কি করি, 
কবিতায়ও সেই অব্যবস্থিতচিত্ততা | 

কবির ব্যক্তি-অশ্ুভূতির হাহাকার সার্জনীনতা লাভ করে নি। মহাকাব্যের 
নানা প্রেম-'আখ্যানে শুধু সেই হাহাকার এলায়িত হয়েছে, সংহত হয়নি । 

নবীনচন্দ্র নিঃসন্দেহে উনবিংশ শতাব্দীর প্রতিনিধি স্থানীয় কবি। তিনি 
একাধারে এ শতাব্দীর আশীর্বাদ ও অভিশাপ । কারণ তিনি মনে-প্রাণে 
রোম্যানটিক, আচরণে ক্লাসিকাল। 

কোন যুগে দ্বিধাগ্রন্ত প্রতিভা আপন শক্তির পূর্ণ বিকাশ ঘটাতে পারে না। 
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ভীম পক্রিচ্ছ্ক 


বিহারীলাল ও আত্মুখীন কবিতা 


হেমচ্ নবীনতর যুগ নগদ বিদায়ের যুগ। 

এই যুগে বিহারীলাল শুধু সাহিত্যই স্থ্টি করলেন, অন্থ কোন 'মহত্তর' 
উদ্দেশ্ে কাব্যচর্চায় মগ্ন হলেন না। 

“বিহারীলাল তখনকার ইংরাজিভাষায় নব্য-শিক্ষিত কবিদিগের ন্যায় 
যুদ্ধ বর্ণনাসংকুল মহাকাবা, উদ্দীপনাপূর্ণ দেঁশানগুরাগমূলক কবিতা লিখিলেন 
না এবং পুরাতন কবিদিগের স্তায় পৌরাণিক উপাখ্যানের দিকেও গেলেন 
না তিনি নিভৃতে বসিয়া নিজের ছন্দে নিজের মনের কথা! বলিলেন। তাহার 
সেই স্বথগত উক্তিতে বিশ্বহিত দেশহিত অথবা সভ1 মনোরপনের কোনো 
উদ্দেশ্ত দেখ গেল নাঁ। এইজন্য তাহার স্থুর অন্তরঙ্গ রূপে হৃদয়ে প্রবেশ 
করিয়া সহজেই পাঠকের বিশ্বাস আকর্ষণ করিয়া আনিল।৮; 

বিহারীলাল এই অতিণ-প্রত্যক্ষ জগৎ থেকে বিদায় নিয়ে অগ্রত্যক্ষ- 
জগতে, ভাবের-জগতে, আত্ম-জগতে প্রবেশ করলেন। 

“আমাদের দুইটি জগৎ আছে। এক জগতে আমরা বাস করি, আর 
এক অনৃশ্ঠ জগৎ আমাদের সঙ্গে সঙ্গেই আছে। সে জগতের নাম আদর্শ 
জগ ।..''**-"* সে জগৎ ভাবের জগৎ। সেই জগৎ কবিতার জগৎ। বস্তর 
জগতে আমাদের কাধক্ষেত, ও মেই ভাবের জগৎ আমাদের হৃদয়ের 
বিহারভূমি ! যে ভাষায় আমরা কথা কই, মে ভাষা আমরা কবিতায় 
ব্যবহার করি না।."'.""যেমন কবিতার ভাষা চলিত ভাষা নহে, তেমনি 
কবিতার বিষয়ও চলিত বিষয় নহে ।৮২ 

হেমচন্ত্র যে জগতে প্রবশে ক'রতে গিয়ে প্রত্যাখ্যাত, বিহারীলাল 
হেলায় সে জগতে প্রবেশ করেছেন। বা এই জগৎ তিনিই সৃষ্টি করলেন। 
বিশ্বামিত্রের দ্বিতীয় তূবনের মত! 

ধঘমসাময়িক পরিচিত বাস্তব জগতই হেমচন্ত্রনবীনচঞ্জের জগৎ। আর 


বিহারীলাল ও আত্মমুখীন কবিতা ৩৭৭. 


বিহারীলাল পরিচিত জগতে প্রবেশাধিকার পান নি; বিহারীলালের জগৎ 
কল্পনার জগৎ! 

হেম-নবীন ছিলেন বন্ত'জগতের প্রবল আধিতে দৃষ্টিবন্ধ্যা। অস্ততঃ 
নবীনচন্দ্র যে অন্য জগতের সংবাদ জানতেন না, তা নয়। কিন্তু দেই 
জগতে গমনের আকাহঙ্থায় যে রথে তিনি চড়েছিলেন, সে রথ যেন কর্ণের 
দ্বিতীয় রথ। 

হেমচন্দ্রের “চিন্তা” ও “কল্পনা” শীর্ষক দুইটি কবিতা আছে; এই 
কবিতা ছুটিও প্রত্যক্ষ জগতের ভাষায় লেখা হয়েছে। এখানেও কবিদৃষ্টি 
ব্যক্তিগত নয় ; সামাজিক, অর্থাৎ বারোয়ারী | 

হেম-নবীনের সমগ্রদৃষ্টিই সাধারণ দৃষ্টি, বিশেষ দৃষ্টি নয়। তাদের প্রেমবোধ, 
ঈশ্বরবোধ ও প্ররুতিবোধ ব্যক্তিগত বোধ নয়, সাধারণ বোধ মাত্র । তাঁদের 
অন্ুরূত কাব্যবিষয় ও কাব্য-আঙ্গিক এবং তাদের ব্যবহৃত কাব্য-অলঙ্কার ও 
কাব্যভাষা ব্যক্তিগত নয়, সামাজিক। এখানে ব্যক্তিগত শব্দটি বিশেষ 
ভাবে চিহ্নিত হ'বে। 

রেনেস্সীস যুগেও রোম্যানটিকতা অনুপস্থিত নয়, কিন্তু তার জাত আলাদা । 
মাইকেলের কাব্যেও রোম্যানটিকতা৷ প্রবল । কিন্তু বিহারীলাল থেকে নব্য 
রোম্যানটিকতার স্থচনা। এই রোম্যানটিকতা৷ আত্মমুখীন দানি নিস 
বিশ্বমুখীন রোম্যানটিকতা নয় । 


কি কাব্যে, কি জীবনে রোম্যানটিকতা বিষয়ের উপর নির্ভরশীল 
নয়, রোম্যানটিকত] একটি স্বতন্ত্র দৃষ্টিকোণ । 

মাইকেল-সাহিত্যে মানব-শক্তির সম্ভাবিত প্রচণ্ড বিকাশে উল্লাসধ্বনি 
আছে, তেমনি আশাভঙ্গ জনিত আর্তনাদও আছে। বহিঃবিশ্বের মুক্ত অঙ্গন 
একবার যখন প্রত্যাখ্যাত হ'ল, তখন সেখানে অন্তঃজগতের ছার উন্মুক্ত 
হ'ল। বিহারীলাল এই অন্তর জগতের সাতমহলার দ্বার একটির পর একটি 
উদঘাটিত করলেন । | | 
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ভাষা যাইহোক, এই উক্তি বিহারীলালও ক'রতে পারতেন। 
কাব্যধার৷ 
॥ ১৪ 

অথচ বিহারীলালের কাব্য-ধারা যদ্দি আমরা পর্যালোচনা করি, তবে 
দেখব তিনি আকম্মিকভাবে এই নব্য চেতনায় উদ্ধদ্ধহন নি; ধীরে ধীরে 
এসে পৌছেছেন। কারণ তীর প্রথম ছুই গ্রন্থ শ্বপ্নদর্শন ও বন্ধুবিয়োগ 
পুরাতন দৃষ্টিভঙ্গির নজির বহন করে। স্বপ্নাদর্শনে আর বন্ধুবিয়োগে 
যথাক্রমে অক্ষয়কুমার দত্ত ও ঈশ্বর গুপ্তের প্রভাব । 

স্বপ্রদর্শনে কবি দেশের নানা সমস্তাভারে পীড়িত, আত্মজিজ্ঞাসায় পীড়িত 
নন। “হা আমার প্রিয় জন্মভূমি! তোমার একি দশা হইয়াছে ! হ। আমার 
ত্বদেশীয় ভ্রাতা সকল! তোমরা কোথায় গমন করিয়াছ ! 

* * আর কি আমার জন্মতমির সৌভাগ্য দশা ফিরিয়া আসিবে, আর 
কি আমার ভাই সকল শ্বশানময় প্রান্তর হইতে উঠিয়া আসিয়। মহামহোঁৎসবে 
নগর আননাময় করিবে, আর কি মনোহর পক্ষীগুলিন্‌ প্রভাতে বসিয়া 
ললিত তানে গান করিতে পারিৰে ? 

(্বপ্রদর্শন--গ্রন্থাবলী-২য় খণ্ড-শ্রীঅবিনাশ চক্রবর্তী সম্পার্দিত-_১৩২০) পৃ--২৭) 
বন্ধুবিয়োগ কাব্যে পূর্ণচন্দ্র, কৈলাস, বিজয় ও রামচন্দ্র নামে চারিজন 
বন্ধুর এবং প্রথমা পত্তীর বিয়োগ-ব্যথা বর্ণনা করা হয়েছে। কবি এই কাব্যে 
বাস্তবতার মহোৎসব করেছেন। বন্ধুবর্গের প্রাত্যহিক জীবনের খু'টিনাটি 
বিবরণ ভায়রির ধাঁচে লেখা! হয়েছে। সম্ভবতঃ ভিন্নজগতে মহাপ্রস্থানের্‌ পূর্বাহ্ন 
এই বাস্তবতার কুরুক্ষেত্রে কবি চরম সংগ্রাম ক'রে নিলেন। 
॥ ২ ॥ 

কবির দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থ সঙ্গীত শতক ১৮৬২ খুষ্টান্দে প্রকাশিত হয়? 
এবং এই কাব্যই প্রথম মুদ্রিত কাবাগ্রস্থ। সঙ্গীতশতকে একশতটি সঙ্গীত 
আছে, তৎসহ একটি সমাপ্তি সঙ্গীতও আছে। এই সমাপ্তি সঙ্গীতেই 
কবির এই কাব্যগ্রন্থ রচনার উদ্দেশ্তে ব্যক্ত হয়েছে। 


বিহারীলাল ও আত্মমুখীন কবিতা ৩৭৪ 


সঙ্গীত শতক প্রিয়ে ! 
হলো সমাপন ! 
তব বিনোদন তরে 
ইহার রচন; 
বুঝিলে ইহার ভাব, 
পাইবে আমার ভাব, 
প্রেম, ধর্ম, প্রকৃতির 
হবে উদ্দীপন 3 
যতই ডুবিয়ে যাবে 
ততই আস্বাদ পাবে, 
নব নব ভাবে রসে 
তপ্ত হবে মন। ( পৃ--৯৫-৯৬ ) 
কবি তার নিজ্ব স্থুর এখনও খুজে পাননি; তবে দৌোর পানে 
চলেছেন ! সঙ্গীতশতক যদ্দিও সঙ্গীত-পুণ্তক, কিন্তু সঙ্গীতের ধর্ম অপেক্ষা 
কাব্যের ধর্মই এখানে প্রবলতর | সারদামঙ্গলেরও বহু অংশ কবি স্বয়ং 
গাইতেন, রবীন্দ্রনাথ তার জীবন স্থৃতিতে এই সাক্ষ্য দিয়েছেন ।৪ 
কবিতায় স্থুর স্বত:ই বেজে উঠত না ব'লে মধ্যযুগের বাংলাকাব্যে স্থুর 
বসিয়ে দেওয়া হত। বিহারীলালের কবিতায় স্থর আপনিই বেজে উঠত, 
বাজাতে হত না। 
সঙ্গীতশতকের কবিতাগুলিকে তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করা যাঁয় £ ১। প্রেম- 
মূলক) ২ প্ররুতি-বিষয়ক ও ৩। আত্মচিস্তা-বিষয়ক। 
প্রেমমূলক কবিতায় কবি পুরাতন প্রেম-গীতির প্রভাব এড়াতে পারেন নি। 
হাসিতে হাসিতে দেখি 
যাইছ প্রেমের বাসে! 
দেখ না তোমার পাশে 
বিচ্ছেদ দাড়ায়ে হাসে 3 
বলে দিতে হবে না যে, এই গঠন-রীতি কবিসঙ্গীতের অনুরূপ । 
প্রেমিকাকে “প্রেম” বলে সম্বোধন-রীতিও কবিসঙ্গীতের রীতি । “কোথায় 
রয়েছে প্রেম”, 'এই যে সম্মুখে প্রেম মানসমোহন, প্রসৃতি পড়্কিতেও এ 


৩ বাংল। কবিতার নবজন্ 


একট রীতির অনুসরণ । এই প্রেমসঙ্গীতে অকৃতিমতা আছে, কিন্ত মৌলিকতা 
নেই। এখানকার প্রকতিবিষয়ক সঙ্গীতগুলি কবির হৃদয়-রসে জারিত নয়। 
২৩নং ও ২৪নং সঙ্গীতে ঝড়ের যে বর্ণনা আছে, তা নিতাত্তই 
সাংবাদিকের বর্ণনা। ২৯ সংখ্যক লঙ্গীতে সমুদ্র-বর্ণনা, ৩৩ সংখ্যক সঙ্গীতে 
হিমালয়-বর্ণনা, ৬৫, ৬৬, ৬৭ সংখ্যক সঙ্গীতে অরণ্য-বর্ণনা একই জাতীয় 
বর্ণণা। যা কবির স্বাতন্তরয, তা হ'ল ক্লবির বাস্তব-ধর্তিতা, এবং ভাষার 
অভিনবত্ব। চলতি ও গ্রাম্য শব্দসম্ভারে সাজিয়ে কবি এই কবিতাগুলিকে 
প্রচলিত পেশাদারী সাহিত্য থেকে দুরে সরিয়ে নিয়ে গেছেন। কিন্তু এই 
খুঁটিনাটি বর্ণনা ক'রতে ক'রতে কবি যখন লেখেন-_ 
মানুষের ব্যবহারে 
জালায়েছে বারে বারে, 
চোটে গিয়ে নির্জনেতে 
করেছি গমন, 
সেখানে প্রকৃতি এসে 
সম্মুখে দাড়ায়ে হেসে 
প্রেমভরে দিয়েছেন 
গাঢ আলিঙ্গন, 
তার প্রেমে মগ্ন হ'য়ে 
দ্রবীভূত প্রায় রয়ে 
করি বটে কিছুদিন 
আনন্দে যাপন, 
পুরে ভাল নাহি লাগে, 
কেবলই যনে যাগে 
প্রিয়তম মানুষের 
মোহন আনন । 
তখন তিনি তাঁর কাব্য-জীবনের আংশিক সত্য তুলে ধরেন। ৯ সংখ্যক 
সঙ্গীতে তিনি গেয়েছেন £ 
প্রণয় করেছি আমি 
প্রকৃতি রমণী সনে, 


বিহারীলাল ও আত্মমুধীন কবিতা ৩৮১ 


যাহার লাবন্য ছট! 
মোহিত করেছে মনে) 
গা 


গা 


আমার মতন লোকে 

পূর্ণ কোরে সে আলোকে 

সেই-রূপে দেখা দাও 
হইয়া সদয় । 

কৰি বিহারীলালের কাব্যে প্রকৃতি সেই পূর্ণ আলোকে কি আনো. 
দেখা দিয়েছে? কারণ এই দিব্যদর্শন ব্যতীত বাংলা গীতিকবিতায় 
প্রকৃতি-সম্তোগ পূর্ণ হ'তে পারে না। 'ঙ্গীত শতকে" তার জন্য আন্ত 
আছে, কিন্তু একাত্মতা নেই। কারণ সেখানে বিন্ময়বোধই বড়। 

আহা কি প্রকাণ্ড কাণ্ড 
ব্রন্ধাণ্ড ব্যাপার | 
অমেয় অনস্ত ব্যোম 
অসীম বিস্তার £ (৮৫ সংখ্যক ) 
অপরিচিত ব্যক্তি আমাদের বিম্ময় উদ্রেক করে। তার সঙ্গে প্রণয় করা! 
বা একাত্ম হওয়া দু্কর। 
॥ ৩ ॥ 

১৮৭০ সাল কবির জীবনে একটি স্মরণীয় বৎসর, স্থবর্ণ বর্ষও বলা যায়। 
এই বৎসর কবির বঙ্গনুন্দরী, নিসর্গ সন্দর্শন, ও প্রেম প্রবাহিনী প্রকাশিত 
হয়। বস্তত এই তিনখানি কাব্য বিভিন্ন নামে প্রকাশিত হ'লেও একই 
কাব্যের বিভিন্ন অনুচ্ছেদ। বা কবি একই বক্তব্য একই ভাষায় তিনখানি 
কাব্যে পরিবেশন করেছেন। আঙ্গিকটি আয়ত্ব করেছেন, কিন্তু সারদী- 
মঙ্গলের ভাব-জগতে এখনও প্রবেশ করতে পারেন নি। সাধারণতঃ একট 
বক্তব্য মাত্র কবি বা শিল্পী সারাজীবনে ফুটিয়ে তুলেন। এবং গ্রন্থভেদে 
সেই বক্তব্য ধীরে ধীরে পরিষ্কার হয়ে ওঠে, স্ফুটতর ও অর্থধনী হ'য়ে 
ওঠে। 

নিসর্গ সন্দর্শনে কৰি প্রকৃতিকে বিবিধ রূপের মধ্য থেকে আম্বাদন 
ক'রতে চেয়েছেন। এখানে সেই আস্বাদন জনিত আনন্দ একমাত্র অন্ুতৃতি 


্ বাংলা কবিতার নবজন় 


নয়। কোথাও বিল্বয়বোধ, (সমুদ্র দর্শন__একি, এ প্রকাণ্ড কাণ্ড সম্মুখে 
আমার ), কোথাও উৎকষ্ঠাবোধ দেখা দিয়েছে। প্ররুতির বিভিন্ন রূপকে 
বিচ্ছিন্ন ক'রে দেখেছেন, এক ক'রে দেখেন নি। এই এক ক'রে দেখার তর 


ক্ষমতা ছিল কি? 
এই তিনখানি কাব্যের মধ্যে নিসর্গ সন্দর্শন প্রথমে ভিডি? “এ কাব্যের 


তৃতীয় ও চতুর্থ-সর্গ ১২৭০ সালে, প্রথম ও দ্বিতীয়-সর্ণ ১২৭২ সালে, এবং 
পঞ্চয়-সর্গ ১২৭৪ সালে লিখিত হয়|” 
নিসর্গ-নন্র্শনের কোন কোন সর্গ তাই সঙ্গীত শতকের বর্ধিত রূপ 
মাত্র । এবং সঙ্গীত-শতকের মতই কেন্দ্রীয় ভাবনাবিরহিত। 
ব্গনুন্দরীতে দ্বিতীয় সর্গে নারী বন্দনা শেষ ক'রে কবি স্থ্রবালা, 
চিরপরাধিনী, করুণাস্থন্দরী, বিষাদদিনী, প্রিয়সথী, বিরহিনী, প্রিয়তমা, 
অভাগিনী প্রভৃতি বিবিধ সর্গে একাধিক রমণীর স্ততি গেয়েছেন। তিনি 
এক রমণীর বিচিত্র রূপ দেখেন নি। তিনি বিচিত্র বূপিনীর সন্ধান পান 
নি) বিবিধ রূপিনীর সন্ধান পেয়েছেন। প্রেম-প্রবাহিনী এই প্রবাহেরই 
নিশ্ল জলাশয় । বহমানতা এখানে অন্ুপস্থিত। অর্গ ভেদে কবি যে 
বিষাদ-ঙ্গীত গেয়েছেন, তার মূল কল্পনা 'বঙগহনদরী'্রই অঙ্থরূপ। 
একে দিল বিশ্বময় তোমার স্বরূপ, 
আমারো চক্ষেতে তাহা ধরিল এরূপ 
যে,__কি জলে, স্থলে, শৃন্তে যে দিকেতে চাই, 
বিরাজিত তব ছৰি দেখিবারে পাই। 
বঙ্গ-হ্ন্দরীর নারী-বন্দনার সঙ্গে তার কোন পার্থক্য নেই। 
এ ॥॥ 8 || 
সারদামঙ্গল তার সমগ্র কাব্য-প্রয়াসের চরিতার্থতা। সারদামঙ্গলের 
হুরহতা মীমাংসার জন্য “সাধের আসন" লিখিত। কিন্তু টাকা চিরকালই 
মুল অপেক্ষা জটিল হয়। এ ক্ষেত্রে সাধের আসন টাকার সেই কুলবৈশিষ্ট্য 
সধঘত্বে রক্ষা করেছে। 
সারদামঙ্গল কাব্যে কবি তার কাঁব্যলক্্মীকে, তথা সৌন্দর্যলক্ষ্মীকে 
বিচিত্রতর রূপে দেখবার চেষ্টা করেছেন। প্রেম ও ভক্তি-একই ব্যক্তির 
উদ্দেস্তটে উৎসারিত হয়েছে। 


বিহারীলাল ও আত্মমূখীন কবিতা ১৩০৩. 


সারদামঙ্গল পাচ দর্গে বিভক্ত। এখানে কবির আশ্রয় একটি কেন্দ্রীয় 
ঘটনা । অপরাপর কাব্যে কোন কেন্ত্রীক্স ঘটনা নেই। এ সৰ কাব্যকে 
স্বসংবদ্ধ রেখেছে কেন্দ্রীয় মন, সে মন কবির; কখনও জাতারূপে যথা 
বঙ্গ-স্থন্দরী, প্রেমপ্রবাহিনী ; কখনও ত্রষ্টারূপে, যথ। নিসর্গ-সন্দর্শন | 'সারদায়। 
কবি একটি আখ্যায়িক! নিমন্ত্রণ করেছেন; কিন্তু নির্ভর করেছেন এখানেও 
আপন হ্ৃদয়-অন্ুভূতিরই উপর। কাব্যের আখ্যানাংশ কাব্যের ছ্িতীয় 
সর্গেই ফুরিয়ে গেছে-_ইতিমধ্যেই কৰি বাল্মীকির কবিমানসে করুণা-রূপিনী 
সরস্বতীর আবির্ভাব বর্ণনা শেষ করেছেন। স্থুল কাহিনী ফুরিয়ে গেছে; কিন্তু 
মানপিক ঘটন! বা হুমম কাহিনী বলে যদি কিছু থাকে, তা শেষ হয় নি। 
দ্বিতীয় তৃতীয় চতুর্থ সর্গে কাব্যলক্মী তথা সৌন্দর্যলক্্মীর বিরহজনিত বেদনা 
ও অন্তদ্রন্থ বণিত হয়েছে । শেষ পর্যস্ত পঞ্চম সর্গে হিমালয়ের উদার প্রশাস্তির 
মধ্যে দ্বন্বক্ষত কবিচিত্ব আনন্দ উপলব্ধি করেছে; অর্থাৎ প্রকৃতির উদ্দার 
সত্বার মধ্যে কবির ধ্যানের ধন সমাধিলাভ করেছে । এইভাবে কবির 
ব্যক্তিগত সৌন্দর্বোধ ও নারীবনদনা বিশ্বসৌন্দ্যবোধে ও বিশ্ব নারী-বন্দনায় 
পরিণতি লাভ করেছে। বঙ্গ-হুন্দরীর “বিবিধ বূপিনী' এখানে বিচিত্র রূপিনী 
হ'য়ে সম্পূর্ণতা পেয়েছে। 

কিন্ত সাধের আমন এগুতে পারেনি; পিছু হুটেছে কিনা, বলা শক্ত। 
একই জপের মালা ঘুরিয়ে ঘুরিয়ে নাম জপ করলে এগুনো-পিছানো বুঝা 
কষ্টকর; কারণ সত্যিই ত তার অগ্রগতি-পশ্চাদ্গতি নেই। 

সাধের আসন লিখে একটি গুরুতর ক্ষতি কবি নিজেকে নিজে করলেন । 


ধেয়াই কাহারে, দেবি, নিজে আমি জানিনে ! 
কবি-গুরু বাল্মীকির ধ্যান-ধনে চিনি নে। 

৪ রা 
কেবল হৃদয়ে দেখি, দেখাইতে পারিনে ! 

এ কথা বলার পরে দুরূহতার অভিযোগকারীদের মুখ আটকাবেন কি 
ক'রে? কিস্ত সারদামঙ্গলে কবি কি সত্যিই জানতেন না যে, তিনি কার 
ধ্যানকরছেন? যদি তা নাই জানতেন, তবে বিচিত্রর্ূপে তাকে দেখেও 
কাব্যের মধ্যে একটি কেন্দ্রীয় ভাব-মের্দৃণ্ড রক্ষা করলেন কি ক'রে? 


৩৮৪ বাংলা কবিতার নব্জন্ন 


আজি সে সকলি মম 
মায়ায় লহরী সম 
আনন্দ-সাগর-মাঝে খেলিয়া বেড়ায়। , 
ত্রিতৃবর্ন আলো করি, 
ছু'নয়ন ভরি ভরি দেখিব তোমায় । 
বিশ্ব থেকে খ্খলিত না হয়েও তিনি হৃদয়েশ্বরী, এবং তার আলোকে জ্রিতৃবন 
আলোকিত । এরই উদ্দেস্টে কবির যত স্তব। সাধের আসন সারদামঙ্গলের 
উপসংহার নয়, টীকা । টাকা চিরকালই বিভ্রান্ত ; এবং মূলগ্রস্থ অপেক্ষা হুরহ। 


॥ ৫ ॥ . 
এ "ছাড়া কবির কিছু খণ্ড কবিতা এবং বাউল বিংশতি প্রকাশিত 
হয়েছিল৷ 
খণ্ড কবিতার মধ্য মায়াদেবী, শরংকাল, নিশীথ সঙ্গীত ও নিশান্ত সঙ্গীত, 
ধূমকেতু, দেবরাণী, নিসর্গ সঙ্গীত ও গোধুলি উল্লেখযোগ্য । 


মায়াদেবী তার বঙ্গন্ন্দরী-প্রেমপ্রবাহিনী-সারদামঙ্গল ও সাধের আমনের 
মূল বক্তব্যের উপর আর একটি নতুন সংযোজন । 
'কর, দেব! পুন শিশু কর মোরে, 
আদরে মায়ের গলা ধোরে ধোরে, 
দেখিব তাহার স্বেহের বয়ানে 
তোমার মঙ্গল মুখ ।: 
১০ নং ঈ 
+ ধরি ধরি করি, ধরিতে না পারি, 
চারিদিকে আমি কি যেন নেহারি। 
প্রভাত-সঙ্গীত, সন্ধ্যা-সঙ্গীত, নিশীথ-সঙ্গীত, নিশাস্ত-সঙ্গীত-_এই চারি ' 
অধ্যায়ে 'শরৎকাল” লিখিত। এ যেন “নিমর্গ সন্দর্শন” আর 'বঙ্গস্থন্দরী, 
একত্রে লিখিত ! 
ধুমকেতু” একটু দলছাড়া ; এখানে নিসর্গ-রূপ-সম্ভোগসহ কবির মানব- 
গ্রীতি ্ফুর্ত হয়েছে । দেবরাণী ক্ষুদ্রাকারে মারদামঙ্গল। 


বিহারীলাল ও আত্মমূধীন কবিতা ৩৮৫ 


কবিতা! ও সঙ্গীত পর্যায়ের খণ্ড কবিতাগুলি একই রনে জান্বিত। 

কবির “বাউল বিংশতি' নামেই ম্বাত্র বাউল। যথার্থ বাউল সঙ্গীতে 
পরিভাষা! এখানে ব্যবহৃত হয়নি; বাবনৃত হয়েছে অকৃত্রিম বিহারীলালের 
কাব্যভাষা। ছুই একটি বাউল শব্ধ যে নেই, তা নয়; কিন্তু প্রধানতঃ নয় ।' 
কোন কোন গান আদৌ বাউল গ্রান নয়; তারা! সঙ্গীত শতক থেকে পথ তলে 
এখানে এসে জড়ো হয়েছে । এগুলি প্রকারাস্তরে সারদ্রামক্গলের গান। কৰি 
বিহারীলাল সারদামঙ্গলের মত্ত অবস্থা কোনদিন কি কাটাতে পেরেছেন ? 


দার্শনিক ভিত্তি 

বিহারীলাল ত্বার সমগ্র কাব্জীবনে একটি কথা ফুটিয়ে তুলতে 
চেয়েছিলেন--তখনকার টন্কা-নিনাদিত কাব্য-মগ্ডপে সে বিনম্র ভজন কারো 
মনোযোগ আকর্ষণ করেনি । 

্বপ্নদর্শন ও বন্ধুবিয়োগে প্রচলিত অবস্থার প্রতি অসস্তোষ আছে, অনাস্থা 
আছে; কিন্তু তার বেশি কিছু নয়। নিসর্গ-সন্দ্শন ও বঙ্গহন্দরী উভয়ে মিলে 
ছুই দিক থেকে একটি শিখা জালিয়ে দেবার চেষ্টা করেছে । নিসর্গ সন্দর্শনে 
নানা প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের বক্ষে ( সৌন্দর্যের মধ্যে শুধু সুন্দর দৃশ্য নয়, ভয়ঙ্করও 
আছে ) প্রকৃতির সাধারণ মৃত্তিটি চিনে নেবার চেষ্টা আছে; আর বঙ্গক্ন্দরীতে 
নানা নারীর সমাবেশে কবি নিত্যকালের নারীকে ধরবার চেষ্টা করেছেন। এ 
এক অভিনব নওরোজের মেলা! নানান নারীকে কবি সংসারের তুচ্ছতার 
মধ্যে, দৈনন্দিন গৃহকর্মের মধ্যে উপস্থাপিত ক'রে তার চিরকালের অনিত্যরূপ 
সম্ভোগ করেছেন। 

পন্মিনী উপাখ্যানে রঙ্গলাল অসাধারণ রমণীকে দেখেছেন ; সংযুকা 
কবিতায় বস্কিমও তাই করেছেন। মাইকেলের পুরাণ-পরিক্রমায় একই 
প্রবণতা । হেমচন্ত্র-নবীনচন্দ্রের পৌরাণিক-নবীন (বা আধুনিক) জগৎ-পরিক্রমা 
একই উদ্দেস্ঠমূলক | বিহারীলাল প্রথমেই বর্তমান জগতে, চারিপার্থের জগতে 
তার নায়িকাকে অন্বেষণ ক'রে ফিরেছেন। প্রত্যক্ষজ্জানে যাকে পেয়েছেন, 
কল্পনা বলে তাকেই পরে তিনি %951£590+ করবেন । 

এখানে হয়ত তিনি কৎ-এর নারী-বন্দনার ছার! প্রভাবিত হয়েছিলেন 
কএর নারী-বন্দলায় বৈধ-প্রেমের চরম মূল্য স্বীরুত। বঙ্গন্ুন্দরীতে গৃহাঙ্গন| ও 
কুলনারীর মুখে নায়িকার ছবি খুঁজেছেন। কৎ-এর নারী-বন্দনা আপন প্রণয়িণার 

৫ 


৩৮৬ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


উদ্দেশ্তে উৎসর্গা্কৃত। কৎ্প্রণয়িনী 01০616-কে নিয়ে কবিবন্ধু কৃষ্ণকুমল 
এফটি গল্প খাড়া করেছিলেন। বিহারীলাল তা পড়েছিলেন । “বিহারী কতের 
বিষয় যাহা কিছু পড়িয়াছিলেন, তাহা বড়ই সমাদরপূর্বক গ্রহণ করিয়াছিলেন। 
বঙ্গহুন্দরীর মধ্যে কতের ভাব অনেক স্থলে সন্গিবিষ্ট হইয়াছে ।”৪ কৃষ্ণকমল 
বলেছিলেন, “রামকমল, কবি বিহারীলাল, জজ দ্বারকানাথ, আমি চ০810515 
আমি নাস্তিক |” বিহারীলাল এক সময়ে ঢ09910156 ছিলেন, এ 
বিষয়ে সন্দেহ নেই। কিন্তু কৎ-এর প্রভাব ত্বার ওপর দীর্ঘস্থায়ী হ'তে 
পারে নি। 

কৎ নারী-মাহাত্মা বর্ণনা করেছেন; তখনকার নারী-মুক্তি আন্দোলনে 
সে বন্দনা প্রভৃত শক্তি সঞ্চার করেছিল। কিন্তু আত্মমুখীন কাব্যে এই 
বন্দনা অপ্রয়োজনীয় ৷ এই অস্তর-জগতে প্রত্যক্ষ জগতের ভাষার প্রবেশাধিকার 
নেই। সারদামঙ্গলে কবি বর্তমান জগতের নয়, পুরাণের নারীকে চিরকালের 
নারী করলেন। থুষ্টীয় মিষ্টিক যখন বলেন, “] আ1]] 0৭৮ 2681: (0 56 
1) 51101006 210 ড/111 11000০11171) 1০20) 0086 16109 1916852 1166 
60 02165 [2৩ 60 771755216) 1721006 20 500117071)5 01106 1 1 11] 
1:210106 18100101178 01] 200 11) (175 2::005,--তখন তিনি নায়িকা । 
বিহারীলালের এ পথ নয়। 

ক্রবাদুর কামনা করেছেন বিবাহিতা নারীকে; ত্বার প্রেম পরকীয়া 
সুফী সাধকের সাধনা-'মাশুকে'র সঙ্গে ' আসিকে'র আশনাই। 

বৈষ্ণব কাব্যে ভক্ত নিজেকে নারী রূপে কল্পনা করেছেন $ তার প্রধান 
ভাবনাই নায়কের জন্য ভাবন1 ; নায়িকার জন্য নয় । 

বিহারীলাল এইরঞফ্চম সখীভাবে সাধনা করেন নি। তিনি ক্রবাছুর 
প্রেমের বাংল! ভাষ্যকার; তার পথ ভারতীয় পুরাণের ছুঃসাহসী প্রেমের 
পথ, এবং তাঁর নিগুঢ় আত্মিক অস্তিম মিল তন্ত্রভাবনার সঙ্গেই । 

শাক্তানন্দ তরঙ্গিনীতে প্রকৃতি সম্পর্কে বল! হয়েছে ঃ 

ক্রন্মাণ্ডে যে গ্রণা সন্তি তে তিষ্ঠস্তি কলেবরে ।”৬ 
আনন্দলহরীতে বল! হ'ল £ 
“কবীন্দ্রানাং চেতঃ কমলবন বালাতপরুচিং, 
ভজস্তে যে সম্তঃ কতিচিদ্ররুণামেব তব্তীম্‌। 


বিহারীলাল ও আত্মমুখীন কবিতা ৩৮৭ 


বিরিঞচি প্রেয়ন্যান্তরুণতর শৃঙ্গারলহরী--. . 
গভীরাভির্বাগ ভিবদধতি সভারঞ্জনমসী |” 
বিহারীলাল এই অভিজ্ঞতার কথা ব'লে সভা-রঞুনে সমর্থ হয়েছিলেন 
কিনা জানি না। কিন্তু তার মূল কল্পনা-উৎস যে এখানেই, এ বিষয়ে 
সন্দেহ নেই। 

কতের চক্ষে নারী বিচিত্র শক্তির উৎস, সর্বশক্তির মূলাধার নয় । 

বিচিত্র শক্তি পর্যস্ত প্রত্যক্ষবাদের সঙ্গে খাপ খায়; কিন্তু সর্বশক্তি বা 
অনন্ত শক্তি তার আওতার বাইরে। | 
| |॥ ২ ॥ 

ভারতীয় অধ্যাত্মবাদের সঙ্গে পরিচিতি, ভারতীয় অধ্যাত্মবাদের উপরে 
আস্থা ব্যতীত এই চেতন! উপজাত হতে পারে না। 

“আমি হিন্দু, যেহেতু হিন্দুকুলে জন্মগ্রহণ করিয়াছি। অতি সৌভাগ্য- 
ক্রমে অন্য ধর্ম গ্রহণ করি নাই, করিবও না। আমার বাটীতে বিগ্রহ আছেন। 
নিত্য তাহার পুজা-ভোগ হইয়া থাকে। তাঁহাকে লইয়া আমরা সপরিবারে 
স্থখে আছি। বিনা চেষ্টায় আপনা আপনি সকলের মনে একটি নিস্বার্থ 
তক্তিভাব বিরাজ করিতেছে ।” 

“দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় বিহারীলালকে পুত্রবৎৎ মেহ করিতেন) 
দিজেন্ত্রনাথের সঙ্গে তার ভ্রাতৃভাব ছিল। সে পরিবারের মহিলারাও 
বিহারীকে বিশেষ শ্রদ্ধা করিতেন ।”» 

দুটি তথ্যই বিহারীলালের মানস-প্রকৃতি বিশ্লেষণে প্রয়োজন । কৃষ্ণ- 
কমলের মন্তব্য একমাত্র সহায় হ'তে পারে না। তিনি যে জগতে প্রবেশ 
করেছেন, যে জগতের আদিম অধিবাসীর সম্মান তার; কিন্তু সার্থকতম শিল্পীর 
সম্মান তার নয়। তার জন্য প্রয়োজন মহত্তর প্রতিভার আবির্ভাব । 


॥৩॥। 
কবির প্রক্কৃতিবোধ সরম্বতী-কল্পনার সঙ্গে যুক্ত হ'য়ে রয়েছে--কারণ সরস্বতী 
বিশ্বসথ্টির উৎ্দ-মূলে আপন বেদী রচনা করেছেন। 
কবির প্ররুতিবোধ হঠাৎ অজিত চেতন! নয়। তার নিসর্গ সন্দর্শনে 
প্রক্কাতিকে বুঝবার জন্য একটা আকুলতা৷ ছিল। তাঁর অবোধবন্ধু পত্রিকায় 
পৌল ও বর্জিনী গল্পে এই আকুলতার গদ্ধ রূপ ছিল: “তাহারা প্রক্কৃতির 


৬৮৮, '  স্বাংল! কবিতার মব্জন্ন 


নিয়মে সময় নিরূপন করিত। বৃক্ষের ছায়! দেখিয়া তাহার! বেল! নির্ণয় করিত, 
তর্দীয় ফলমূল দেখিয়া! খতু নির্ণয় করিত, এবং কতবার ফল হুইয়ছে সেই 
সংখা! ধরিয়া! বংসর গণনা করিত। 

* * ফলত তাহাদের কথাবার্তা শ্তনিলে মনে হইত যে তাহায়! ফেন 
বনদেবতা; তাহাদের আয়ু যেন তরুগণের সঙ্গে সংমেলিত আছেঁ।”১, 
কষ্ণকমল, ভট্রাচার্ধের “দুরাকাঙ্খের বুথাত্রমণ” উপন্যাসে বর্ণিত প্ররৃতি-সন্ভৌগের 
সঙ্গে বিহারীলালের বঙ্গস্থন্মরীর প্রকৃতি-সম্ভোগের মিল আছে। 

“আমি এমন স্থান চিরকাল বড় ভালবামিতাম। শৈশবেই আমার এমন 
স্থানের পল্পবজালে আবৃত হইয়া শুইয়া থাকিতে, ঘুঘুর বিষাদজনক কলরব 
শ্রবণ করিতে এবং বায়ুর তীক্ষ হিল্লোলে স্পৃষ্ট হইতে বড় অভিলাষ হইত। 
আমার এমন স্থান মনে করিয়াই নয়ন জলার্র হইত ।৮১১ 

“পুলিন্দদিগের সহিত মৃগয়ায় যাইতাম, নিকটবর্তী হদে নৌকা বাহন দ্বারা 
মৎস্য ধরিতাম, কুস্তীরের ন্যায় জলে সম্ভরণ করিতাম, বরাহের অন্থসরণে 
টাগ্রোধ বৃক্ষের কোটরে বিলীন হইতাম, তথাকার ভূজঙ্গমের সবিষ মুখ হস্ত 
দ্বাপা নিপীড়ন পূর্বক অতিদুরে নিক্ষেপ করিতাম, উড্ভীন ম্তুরের প্রতি 
শরক্ষেপ পূর্বক তৃতলে পাতিত করিত্তাম, পর্বত পৃষ্ঠে আরোহণ পূর্বক 
জল প্রপাতের কল্লোল শব্দ শুনিতে শুনিতে মৃগয়ার যোগ্য পশু অন্বেষণ 
করিতাম, সরল নামক দেবদারুর টুনার দিগন্ত বিস্তৃত সৌরভে আমোদিত 
হইয়া বনে বিচরণ করিতাম এবং নিহত পশুর ভার স্বন্ধে বহন পূর্বক ক্ষুদ্র 
শৈলের শাদলময় পার্খ হইতে অবতীর্ণ হইতাম ।”১ৎ আর একটি গ্রন্থের : 
নিসর্গ-চিন্তার সঙ্গে বিহারীলালের আদ্িপর্বের নিসর্গ চিন্তার মিল আছে। 
গ্রন্থটির নাম হল 'রাসেলাস'_-লেখক জনসন ; অনুবাদক (1) হলেন তারাশঙ্কর 
তর্করত্ব। সেখানেও অভ্যন্ত জীবনের প্রতি বিতৃষ্ণা থেকে প্রকৃতির স্বর্গরাজ্য 
পলায়ন আছে। “আমি হ্বচক্ষে পৃথিবী না দেখিয়া ক্ষান্ত হইব ন11”১৩ 
রাখালদের কুটির দেখে বলছে; “কবিগণ মোহিত হইয়া যাহার গুণ 
কীর্তন করিয়া থাকেন।” তারপর রাজকুমারী বললেন, “ইহলোকে হ্থখের 
পথ মনোনীত কর] আমার আর গুরুতর কর্ম বলিয়া বোধ হইতেছে না|” 

ঠিক এই কথাগুলিই অবোধবন্ধৃতে প্রকাশিত “হতাশ যুবক' নামক - 
কথিকায় বল হয়েছিল, “প্রয়োজন হইলে অপরিজ্ঞাত, ব্যান্রাদি হিংশ্রক 


বিহারীলাল ও আত্মমুধধীন কবিতা ৩৮৪ 
পশুযুখ সমাকুল নিবিড় বন মধ্যে একাকীই সহান্ত বনে প্রবেশ করিয়াছি 
অলক্ষ্য পার তীত্র বেগ মহান সরিত্প্রবাহ অনায়াসেই সম্তরণ করিয়াছি 
ভেলামান্্র অবলম্বন করিয়া ঝঞ্ধাক্ষোভিত নীরনিধি বক্ষে অক্ষুক্প মনে ভাসমান 
হইয়াছি।”১৪ 
বন্গহ্থন্দরীও নিসর্গ-সন্দর্শনের নিসর্গ-চেতন1 এই পর্যায়ের । কিন্তু সারদা 
মঙ্গলের প্রকৃতি এত প্রত্যক্ষ নয়, বা আদৌ প্রত্যক্ষ নয়। 
জ্যোতির প্রবাহ মাঝে 
বিশ্ববিমোহিনী রাজে 
কে তুমি লাবণ্য-লতা মৃত্তি মধুরিম! | 
মু মম হাসি হাসি 
বিলাও অমৃত রাশি, 
আলোয় করেছ আলো! প্রেমের প্রতিমা । (ওয় সর্গ) 
সারদার মধ্যে সমস্ত চরাঁচর ও সমগ্র বিশ্বপ্রকৃতি লুপ্ত হ'য়ে একাকার 
হয়েছে। বঙ্ষন্ুন্দরীর নিসর্গ-চিন্তায় এই চৈতন্য সম্ভাবিত হয়নি । 
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এই উক্তি কবি ব্রেকের মত তার মুখ থেকেও বেরুতে পারত। তিনি প্রকৃতি- 
| বোধের নতুন যুগ পত্তন করলেন; কিন্ত প্রর্কতি তার হাতে চুড়ান্ত রূপ পেল 
না। যত বড় তিনি যোগী, তিনি কবি নন তত বড়; যত বড় তিনি দার্শনিক, 
শিল্পী নন তত ব্ড়। 
বাংলাকাব্যে প্রকৃতি তারই অন্তঃজগতে তৃমিষ্ঠ হয়েছে; এবং তখনই সে 
সম্পূর্ণ হল; ক্রোচের সেই উক্তি “4 1215055206 45 ৪. 50৪65. ০৫ 20130” 
তার সঙ্গে কাণ্টের এই উক্তির সম্পূর্ণ মিল খুঁজে পাই,“৪৪এ৮ 15 ৪ 56805 ০৫ 
09100, 2. 9861562001018, ডা10101) 19 0816]5 981012001৮০. 
ধ্ন্যালাকে আর একটু এগিয়ে একই কথা বল! হোল, “ভাবান অচেতনান 
অপি চেতনবৎ চেতনান অচেতনবৎ। ব্যবহারয়তি ষথেষ্টং স্থকবিঃ কাব্যে 
স্বতন্ত্রতয়। 1” ( ৩৪৩ বৃত্তি, ২২২) 
' এই হল ঘৈতাইৈতবাদ। 


৩৯? বাংলা কবিতার নব্জন্ন 


নারী ও প্রকৃতি__ছুই চিস্তাতেই কবি একই তন্বে এসে উপনীত হয়েছেন। 
ভারতীয় তত্বশাস্থে নারী ও প্রকৃতি সমার্থক । 


কাব্য-বিচার 

যোগীর বক্তব্যে সব সময় পারম্পর্য থাকে না; বিহারীলালেও পারম্পর্য 
থাকে নি। এর থেকে কেউ কেউ বলতে পারেন যে, তিনি ত হষ্টি করতে 
বসেন নি, ব্যাখ্যা করতে বসেছেন। এক কথা হাজার ভাবে বলা__-এই ত 
তত্বজ্ঞানীর কাজ। বিহারীলাল সেই তত্বজ্ঞানী। কিন্তু বিহারীলালের সমগ্র 
কাব্যে এই অভিযোগের অজশ্র জবাব আছে। 

কেউ কেউ বলেছেন, তার সারদামঙ্গল ও সাধের আসন কাব্যদ্য় প্রথম 
সগেই পরিসমাপ্তি লাভ করতে পারত । কিন্তু তার! প্রথমেই ভূল করেছেন এই 
আশা ক'রে যে, এখানে কাহিনীর একটি বিকাশ দ্বেখা যাবে। ছু"টিতেই 
আখ্যায়িকা আছে, কিন্ত স্ক্্রভাবে ।-_সাধের আসনে আদৌ আছে কিনা, তা 
জোর ক'রে বলা কষ্টকর। আর সাধের আসন ঠিক পৃথক কাব্যও নয়; 
সাধের আসন সারদামঙ্লের টাকা । এই ধরণের অভিযোগ শেলীর, কীটসের 
ও ওয়ার্ডসওয়ার্থের কোন কোন কাব্যের বিরুদ্ধে কি উ্াপিত হয় নি? ব্লেকের 
প্রসঙ্গ আর উত্থাপন করছি না । তবু সে কাব্যগুলির কবিত্ব বাতিল হ"য়ে যায় 
নি। আর অধিকন্ত বাংলাদেশের কাব্য-ইতিহাসে একাব্যের কোন পূর্বতন 
নজির নেই। 

110010988 সব সময়ই অসংলগ্ন; বর্তমান যুগের 50680) 01" 
6021501005259, বন্বে ষে বিশেষ কথাটি প্রচলিত ও প্রচারিত হয়েছে, 
বিহারীলালের সাহিত্যে তার আদ্দিতম উদাহরণ 

ংলাকাব্যের এতদ্দিনকার বিন্যাস তিনি ষেন ইচ্ছা ক'রেই শিথিল ক'রে 
দরিলেন। একথা অস্বীকার করবে কে যে হেমচন্ত্র তার তুলনায় বহুগুণ সংযত; 
এমন কি, নবীনচন্দ্র পর্যস্ত ! এদের সংযম তার অনুসরণীয় আদর্শ ছিল না। 
খণ্ড কবিতা পরস্পর সংলগ্ন হ'য়ে একটা বুন্ধুনী (98৮৮০) তৈরি করে। গীতি- 
কাব্যের কবিতাগুলিকে কৰি বিশেষ মনোযোগ দিয়েই পরপর সাজিয়ে থাকেন। 
কোন একটি বিশেষ স্থানে বসলে সমগ্র কাব্যের অর্থ পরিষ্কার হ'য়ে ওঠে $ অন্যত্র 
বসলে তা হয় না। 


বিহারীলাল € আত্মমুখীন কবিতা ৩৪১ 


বিহারীলাল তাঁর কাব্যে কবিতা-সজ্জ! এ-ভাবে করেন নি। প্রথমতঃ 
তার কাব্যে একটা কাহিনী স্ুত্রাকারে আছে; দ্বিতীয়তঃ তার যুগে খণ্ড 
কবিতাও সর্গব্ধ হত। কেউ কেউ বলেছেন, “বস্ততঃ যা খণ্ডকবিতার সমষ্টি 
তাদের সর্গে-বদ্ধ করবার আকাঙজ্ষা মস্ত একটি যুগ-প্রভাব-_সে যুগের শ্রেষ্ঠ 
কৰি মধুস্থদনের প্রভাব ।” কথাটির গুরুত্ব আছে। 

এখন কথা হচ্ছে, মাইকেল কেন ব্রজাঙ্গনায় ও বীরাঙ্গনায় সর্গ- 
বিভাগ করলেন? তীর ব্রজাঙ্গনার ১ম সর্গ শুধু প্রকাশিত হয়েছিল; 
বীরাঙ্গনার হয়েছিল ১১টি সর্গ। প্রকাশকের বিজ্ঞাপন থেকে জান! 
যায় যে ব্রজাঙ্গনা আরও অন্ততঃ ছুই-তিনটি সর্গে সম্পূর্ণ হ'ত-_সশ্মিলন, 
সম্ভোগ ইত্যাদি। বীরাঙ্গনা ২১ সর্গে সম্পূর্ণ করার সাধ কবির ছিল। 
কিন্তু কৰি চতুর্দশপদী কবিতাবলী সর্গ-ভেদে সাজান নি! তার কারণ কি? 
বিষয় যদি এক জাতীয় বা সমভাবাপন্ন না হয়, তাহলে সর্গবন্ধ করার 
প্রয়োজন নেই । ব্রজাঙ্গনার কবিতাবলীকে মাইকেল বলেছেন, ০৭০) 
কিন্তু তবু সেগুলিকে সর্গের কুঠুরিতে পুরে পরিবেশন করুরলেন । 
মহাকাবোর যুগে সর্গ-কামনা (ম্বর্গ-কামনাও বটে-_কাব্যের স্বর্গ) ছিল 
এমনই প্রবল । ওবিদকেও 7%5690,0101)0965 ও [361091065 কাব্যছয়কে 
সর্গবিদ্ধ করতে হয়েছিল_-এঁ এক বিষয় বা ভাবনা-আম্ুগত্যের জন্য । 
বিহারীলালের সঙ্গীত-শতক নানা ভাবনার সঙ্গীত-সমষ্টি; সেগুলিকে 
সঙ্গত কারণেই তিনি সর্গবন্ধ করেন নি। কিন্তু সারদামঙ্গল ও সাধের 
আসনকে সর্গবন্ধ করেছেন; তীর বঙ্গস্থন্দরী, নিসর্গ সন্দর্শন, প্রেম প্রবাহিনী, 
এমন কি বন্ধুবিয়োগ কাব্য পর্যস্ত সর্গবদ্ধ। এক সারদামঙ্গল ব্যতীত 
কোন কাব্যই এক ঘটনা-ভিত্তিক নয়। শেষ পর্বস্তও সারদামঙ্গলে সেই 
ঘটনার শৃঙ্খল টিকে গেছে; ছি'ড়ে যায় নি, শিথিল হয়েছে মাত্র । 

“প্রকৃতপক্ষে সারদামঙ্গল একটি সমগ্র কাব্য নহে, তাহাকে কতক- 
গুলি কবিতার সমষ্টি রূপে দেখিলে তাহার অর্থবোধ হইতে কষ্ট হয় না।” 
( আধুনিক সাহিত্য-বিহারীলাল-__রবীন্দ্রনাথ ) 

এ খণ্ড কবিতার জাত আলাদা; বাংলা কাব্যে এ জাতীয় খণ্ড কবিতা 
পূর্বে ছিল না। এরা আত্মমুখীন কাব্যের প্রাগৈতিহাসিক যুগের উপল 
খণ্ড। আর প্রাগৈতিহাসিক যুগের কোন স্ষ্টিই বা মস্থণ? 


ওন্ঠ২ বাংলা কবিতা নব 


নবীনচন্দ্র মাজিত ) হেমচন্দ্র মাজিততর | তাদের সাফল্যে বিহারীলালের 
ঈর্ষা ছিল নাঁ। তার জগৎ এবং তার সৃষ্টি আলাদা; মার্জিত নয়, বরং 
ভউৰড়ো-খেবড়ো, অসমতল ও স্ুুল। 
কিন্ত একবার যর্দি এই জগতকে স্বীকার ক'রে নিই, তখন এই স্ুুল 
অমহ্ণ সৃষ্টির সৌন্দর্যে আমরা আকৃষ্ট ও বিষুদ্ধ না হ'য়ে পারবো না। 
বিহারীলালের খণ্ড কবিতা যেন এক একটি খক। কবির নিপর্গ-প্রীতি 
ও আকাশ-প্রীতি নিতান্ত আকম্মিক নয়। তার নব্য খক্সমূহও 
স্ক্ষম্ডলের উদ্দেশ্তেই উৎসর্গাকৃত। সমুদ্র, পাহাড়, অরণ্য অপেক্ষা খ্বাক্ষ- 
মগ্ডলই প্রাধান্য পেয়েছে । অথচ “অস্তরীক্ষের কবি” বলা হ'ল হেমচন্দ্রকে। 
খকু আদিকাব্য ; বিহারীলাল আত্মমুখীন কবিতার আদি কবি। 
তাঁর খণ্ড কবিতায় অখণ্ড ভাব আর খণ্ড চিত্রের সমাহার । চিত্রগুলি 
খণ্ড, কিন্তু মনোহারী। সমালোচক বলেছেন, অসংলগ্র। য়্যালবাম কবে 
না অসংলগ্ন? 
বিহারীলালের ফ্যালবাম থেকে আমরা করেকটি চিত্র উপহার দিচ্ছি-_ 
অবশ্য কালে৷ কালির “রিবণ' দিয়ে বেঁধে । 
ফরফর নিশান চলেছে পোত শ্রেণী, 
টলমল টলঢল, তরঙ্গ দোলায়; 
হাসিমুখী পরী সব আলুথালু বেণী, 
নাচন্ত ঘোড়ায় চ'ড়ে যেন ছুটে যায়। 
( নিসর্গ সন্দর্শন--২য় সর্গ ) 
হালি-গাথা ছায়াপথ; গোচ্ছা সেলিহার, 
তোমার বিশাল বক্ষে সেজেছে উচিত; 
যেন এক নিরমল নিঝররের ধার, 
স্থবিস্তীর্ণ উপত্যকা বক্ষে প্রবাহিত। (এ-_ওর্থ সর্গ) 
ধরা অচেতনা হয়ে প'ড়ে ভূমিতলে, 
ছিন্ন ভিন্ন কেশ-বেশ, বিকল, ভূষণ, 
লাবণ্য মিলায়ে গেছে আনন-কমলে, : 
বুঝি আর দেহে এর নাহিক জীবন। (এঁ-_৭ম সর্গ) 


বিহারীলাল ও আত্মমুখীন কবিতা! সি 
যে সময়ে কুরঙ্গিনীগণ, 
সবিম্ময়ে মেলিয়ে নয়ন, 
আমার যে শা দেখে 
কাছে এসে চেয়ে থেকে, 
অশ্রজল করিবে মোচন।  --( বঙ্গ হুন্দরী--১ম সর্গ) 


বিনে ওই মনোহারী 
দেবদাকু সারি সারি 
দেদার চলিয়া গেছে কাতারে কাতার। 
দূর দূর আলবালে, 
কোলাকুলি ডালে ভালে, 
পাতার মন্দির গাথা মাথ্যয় সবার । 
( সারদামঙ্গল--ওর্থ সর্গ ) 
শৃঙ্গে শৃঙ্ষে ঠেকে ঠেকে, 
লম্ফে লম্ফে ঝেকে ঝেকে, 
জেলের জালের মত হ'য়ে ছত্রাকার, 
ঘুরিয়ে ছড়িয়ে পড়ে; 
ফেনার আরশি ওড়ে, 
উড়েছে মরাল যেন হাজার হাজার । (এঁ-৪র্থ স্বর্গ) 


সিংহ ছুটি শুয়ে তটে 
আনন আবরি জটে, 
মগন রয়েছে যেন আপনার ধ্যানে; 
আলমে তুলিছে হাই, 
কা"কেও দৃক্পাত নাই, 
গ্রীবাভঙ্গে কদাচিৎ চায় নদী-পানে! (এ এ) 
দেখিতে দেখিতে দেখ 
কেবল অনল এক, 
এক মাত্র মহাশিখা ওঠে নিরবধি 3 
আগ্নেয় শিখর পরে 


বাংলা কবিতার নরজন্ব 


যেন ওঠে বেগ-ভরে 
ভীষণ গগন-মুখী আগুনের নদী! (এ_€ম সর্গ) 
নিথর সলিল পরি 
ধীরে ধীরে চলে তরী, 
দু-পাখ। ছড়ায়ে পরী ভেসেছে আকাশে; 
মধুর মস্থর গতি, 
চলিয়াছে গর্ভবতী 
সম্পূর্ণ-যৌবনা সতী পতির সকাশে ! (শরৎকাল ) 


নৌকায় প্রদীপ জলে, 
তারকা ফুটেছে জলে, 

জল-তলে ঝলমলে বিশাল মশাল ; 
লুকান তপন-রেখা 
ফের বুঝি যায় দেখা ! 

হারানো প্রণয় কেন এত লাগে ভাল। (এ), 
কত ক্ষুত্র ক্ষুদ্র চন্দ্ুদ্ধীপ 
স্বতাঁবের স্ধার প্রদীপ, 
তেজন্বী মনের কাছে 
স্সেহ যেন ফুটে আছে 
হর্ষভরে করে দীপ, দীপু । (ধুমকেতু ) 
সহম-কেতকী-কুঞ, 
প্রফুল্ল চম্পক পুপ্, 

সোনার কাশ্ব সব রসে রোমাঞ্ছিত-কায় ; 
উল্লাসে মাঠের কোলে 
তৃণের তরঙ্গ দোলে, 
কাশের চামর গুলি সোহাগে গড়িয়ে যায়। (সাধের আসন ওয় সর্গ) 

গম্ষবায়ু ঝুরু ঝুরু, 
কাপে তরু রেখা -তুরু 

আরামে পৃথিবী দেবী এখনো ঘুমায় রে।  (এঁওয়সর্গ) 


বিহারীলাল ও আত্মমুখীন কবিতা ৩৪২ 


কে তোরা স্বর্গের মেয়ে 
জ্যোত্ল্না-সলিলে নেয়ে, 
কিরণ-বসন পরি আলু করি কাল চুল, 
নক্ষত্রের শিব গড়ি, 
তান লয়ে মন্ত্র পড়ি, 
অঞ্জলি পুরিয়! দিস্‌ প্রফুল্ল মন্দার ফুল ? ( এ-৫ম সর্গ ) 
কবি বলেছিলেন, “কেবল হৃদয়ে দেখি, দেখাইতে পারি নে।” এ-ইকি 
না-দেখার বূপ-বুষ্টি? মাঝে মাঝে আমাদের দেশে পাঠক (সমালোচকের! 
মাফ কররেন ) কবির ভাষণের যাথাধ্য বড় বেশি যাস্ত্রিকভাবে দেখেন। হৃদয়ে 
দেখেও বিহারীলাল দেখাতে পারেন নি-_একথা! সত্য শুধু সমগ্রভাবে ; 
বিছিন্নভাবে নয়। কবি বলেছেন, 


না জানি কি ফুল দিয়া 
গড়া, এ আমার হিয়া, 
আপন সৌরভে কেন আপনি পাগল-প্রায় । 
কবির হিয়া যে ফুল দিয়ে গড়া, এ বিষয়ে সন্দেহ কি? আমরা কয়েকটি 
হৃদয়জ কুন্বম এখানে উৎকলিত করলাম। তার স্থ্বাসে উন্মত্ত না হ'তে 
পারি; বিমুগ্ধ হ'তে বাধা কোথায়? 


নবীন ভাষ। 


“সমসাময়িক কবিদ্িগের সহিত বিহারীলালের আর একটি প্রধান গ্রভেদ 
তাহার ভাষা । ভাষার প্রতি আমাদের অনেক কবির কিয়ৎপরিমাণে 
অবহেলা আছে ।” 

আমাদের মতে শুধু প্রভেদ নয়, মৌলিক প্রভেদ। 

বিহারীলালের কাব্য-ভাষা নিয়ে এখনও যথেষ্ঠ আলোচন] হয়নি | 

বিহারীলালের কাব্য-ভাষার লক্ষ্য কি? এতদিনকার প্রচলিত কাব্য- 
ভাষার ( পেশাদারী কাব্য-ভাষার ) অবসান ঘটান? পরোক্ষ উদ্দেশ্য তাই। 
প্রত্যক্ষ উদ্দেশ্ট কি? মাইকেল মহাকাব্য রচনার জন্য যে নৈব্যক্তিক সাধারণ 
ভাষা তৈরী করেছিলেন, তার পরিবর্তে ব্যক্তিগত অ-সাধারণ ভাষা! তৈরী 
করা। কারণ গীতিকবিতা ব্যক্তিগত, এবং অ-সাধারণ। নৈব্যক্তিক ভাষায় 


৩৩৬ বাংলা কবিতার নবজত্ম 


ব্জিগত কথা বল! যায় না; অলঙ্কত ভাষায় দেহের সৌন্দর্য বাড়ে, মনের 
খবর ধরা পড়ে না। চাই মনের ভাষা । মনের ভাষা কদাচিৎ মাজিত। 
সেকালের কাব্য-ভাবা অতি মাজিত। প্রচলিত কাব্য-ভাষার সঙ্গে তিনি 
পরিচিত ছিলেন। হেম-নবীনের কাব্য-ভাষা তার দৃষ্টি এড়িয়ে যায় নি3 
মাইকেল ত তীর পূর্বস্থরী। সংস্কৃত সাহিত্যের তিনি উৎসাহী পাঠক । তার 
কাব্যে এইসব সাহিত্যের ভদ্র উন্নত অভিজাত ভাষা প্রাধান্য পেল না। 
অবহেলিত অবজ্ঞাত, অস্ত্যজ কথ্য ভাষ! তার কাব্য-ভাষার অস্থিপঞ্তর গঠন 
করল। যে ভাষা অতি সহজে আলাপ করা যায়, সে ভাষা সদয় ভাষা । 
আড়ষ্ট পোষাকী ভাব ছেড়ে সাবলীল কথ্য ভাষার সাহায্য নিলেন! হৃদয়ের 
আবরণ-উন্মোচন-উৎসবে হৃদয়ের ভাষাই আমন্ত্রিত হল। 

আমরা কাব্য পরম্পরায় তার বিশিষ্ট শব্দের একটি তালিকা দ্িচ্ছি। এই 
সব শব বারবার ব্যবহৃত হয়েছে বিভিন্ন কাব্যে । একটি শব্ধ প্রথমে যে কাব্যে 
ব্যবহৃত হয়েছে, সে কাব্যেই শব্দটিকে প্রদগ্রিত হয়েছে। 

নিসর্গ সন্দর্শন__2 কাত, হওয়া, খোচা, গাদা, চর্কী (চরকা), চাতর, 
চীচ্‌কার, চূর্মার (চুরমার), ছাতি (বুকের), ছির্লেমো, জাহির, বকঝোকে, 
ঝটকা, ঝাকা, ঝাঁপোট, ঝালাপালা', ঠায়, ঠ্যাকা, ঠেকা, ঠেঁটা, ঠেশ, তালা 
(কানে), তোড়, দ্বাগা, দেড়ে, দেড়েক, দৌ-ফাক, ফফ্রী, ফাপর, ফুরফুরে, রত্তি 
(এক)। 

বঙ্গনুন্দরী $ অফুট; আদরা, একেত্তর, উল্টতর, উখা, কুনো, খামকা, 
গারদ, গৌজ, চিতোন, চুমকি, ঠেক, ঠোশেঠাশে, ছেলেপুলে, ভাঙ্গা, ধাঙড়া- 
ভাঙ্ড়া, ঠ্যাকার, নচ্ছার্, তরকরা, পাঙ্গাল, বকুন-সকুন, বুড়ো-হ্থড়ো 
বেদড়া। 

জারদামজল ৫ এদো, খোয়া, খেলাদেেলা, খুদে, ধুন্ধুমার, বাছা, 
রোষারুষি। 

অনেক সময় প্রচলিত বানান পর্যস্ত তিনি গ্রহণ করেন নি; কলকাতার 
মধ্যবিত্ত সমাজে তদকালে ঘে উচ্চারণ চলিত ছিল, তাই তিনি গ্রহণ করেছেন । 
বক্তার কথম্বরটুকু পর্যস্ত তিনি ধরতে চেয়েছেন_-অ+নাসে, স্থছ, মাজে ( মাঝে ) 
ছুদ, ভিকারী, চোক, ( বঙ্গস্থন্দরী ), ধাদা, (নিসর্গ সন্দর্শন )! এই সব শব্দের 
উচ্চারণে ব্যক্তিবিশেষের “মুখমন্দের ছিটাপ্টুক লেগে আছে । 


বিহারীলাল ও আত্মমুখীন কবিতা ৩৯৭ 


কবি ধ্বন্যাত্বক শব্দ প্রচুর ব্যবহার করেছেন; নিসর্গসন্দর্শন ও বঙ্গ- 
স্ন্দরীর তুলনায় অবশ্য এগুলির সংখ্যা সারদাসঙ্গলে অপেক্ষাকৃত কম। কিন্ত 
বঙ্গীয় যে কোন কবির কাব্য অপেক্ষা! সারদামঙ্গলেও তাদের সংখ্যা অধিকতর । 
ধ্বন্যাত্বক শব্দ প্রথমত তাষার বনেদী চাল নষ্ট ক'রে দেয়; দ্বিতীয়ত: কবির 
শ্রুতি-ইন্দ্রিয়ের চরিতার্থতা ঘটায়। বক্তার বর্ণনা এতে ব্যক্তিগত হয়। তার 
এই নবীন শব্দ-ভাগ্তারের সঙ্গে তার বাক্য-রচনা-প্রণালীও স্থসংবদ্ধ। নিসর্গ 
সন্দর্শন ও বঙ্গনুন্দরী কাব্যদ্বয় ছিল কিছুটা বিবরণ-ধর্মী এবং লক্ষ্যত্রষ্ট। কিন্তু 
সারদামক্গল-পররত্তাঁ কাব্যই সম্পূর্ণই অস্তঃধর্মী রচনা) এবং লক্ষ্যে উপনীত । 
কবি ইচ্ছা ক'রেই বক্ষম্থন্দরীর ছন্দ এই কাব্যে গ্রহণ করেন নি; তার কারণ এ 
ছন্দ যা বলে, তা নেচেনেচে বলে । যা বলে, তা সঙ্গোপনে বলে না। 
তুমিই মনের তৃপ্তি 
তুমি নয়নের দীপ্ধি, 
তোমা-হারা হ'লে আমি প্রাণ হারা হই; 
করুণ কটাক্ষ তব 
পাই প্রাণ অভিনব, 
অভিনব শাস্তি রসে মগ্ন হয়ে রই। 
যে কদিন আছে প্রাণ, 
করিব তোমার ধ্যান, 
আনন্দে তাজিব তন্থু ও রাঙ্গা চরণ তলে । (১ম সর্গ) 


একথ1 কানে কানে বলা ধায়; কারণ ছোট গলায় ক্ষুত্র বাক্য বলা সহজ । 

কৰি শেষ কথায় বলেলেন, 
“বিহঙ্গম, খুল প্রাণ ধর রে পঞ্চম তান ।” 

কিন্তু সারদামঙ্গল গান একাস্ত নির্জনের কাব্য, নিরালার গান। সাধের 
আসনেও এ একই রীতি অন্ুুক্ত। সাধের আসন সারদার টীকা । টীকা অবশ 
মৃলগ্রন্থ অপেক্ষা সর্বদাই কোলাহলমুখর হয়। এ ক্ষেত্রে টাকাকার অপর 
ব্যক্তি নন) টীকাকার- স্বয়. কবি। তিনি অভিনব বাক্যাংশের যোজনায় 
সঙ্গীত-মাধূর্ধ বৃদ্ধি করেছেন। ইংরেজীতে যাকে বলে 101358581 20310 
সেই 401:855] 77851০ তিনি স্থষ্টি করেছেন এই অভিনব বাক্যাংশ যোজনা 


৩৪৮ বাংলা কবিতার নব্জন্ন. 


ক'রে। শুধু অন্ুপ্রাস বা অস্ত্যান্প্রাস বা মিল যোজনায় কবিতার সঙ্গীতস্থ্যম। 
সম্পূর্ণ ফুটে ওঠে না। 

নিসর্গ সন্দর্শন £ হালী-গাথা, বিমোহিনী-বীণা, বীণা-বিগলিত, 
মুকুতাঁময়ী ফোয়ারার ধারা, পাতার মন্দির | 

বজনুম্দরী £ উষা-প্রায় দেবী, জল-কল কলে, তীর-তরু-তলে, প্রলয়ের 
মেঘজাল, আনন-বুক, চরণ-প্রতিমা, বিকচ-নয়ন, মৃণাল শ্যামল কর পদতলে, 
নমিত লোচন, তেজাল নয়ন, মনের তিমির, উষার আলা, শুনো শ্মশান, 
প্রেম-তরু তলে। 

সারদামজল 2 মগনতারকারাজি, গগনের নীল জলে, তরল দর্পণ, 
দশদ্দিকে দরপন, চরম্ত মুগ, বিচিত্র-গগন-ফুল, কল্পনা-লতা, জড়িমা-জড়িত 
কথা, তপন-তর্পণ-আল, সোনামুখী তরী, স্বধার সাগর, ভীষণ গগন-মুখী, 
সিগ্ব-দ্রশন, দৃষ্টি-পথ-প্রাস্ত ভাগে । 

সাধের আসন ঃ আকাশের নীল জল, ধাবস্ত অন্ুরাশি, দিগন্তের 
কালো গায়, মেঘ-মন্দির, ব্বর্ণ-স্রোতম্বতী, জোংস্া-সলিল, মেঘের মৃদঙ্গ, সোনার 
লতা ( বিদ্যুৎ ), ভ্রমর কলম্ক-কালো । 

ধূমকেতু ঃ তপনের কিরণ-সাগরে, স্বভাবের স্থধীর প্রদীপ, প্রাণের 
মধুর জ্যোৎসা। 

শরগুকাল $ মেহের নদী, মেছুর সমীর | 

এগুলির সঙ্গীত মাধুর্য এবং এঁতিহাসিক গুরুত্ব বিচ্ছিন্নভাবে বুঝা যাবে 
না। হেমচন্দ্নবীনচন্ত্রের পাশাপাশি বসিয়ে এদের মূল্য প্রণিধান করতে হবে। 
আমর! হেমচন্্র-নবীনচন্দ্র থেকে অনুরূপ উদাহরণ সংগ্রহ করছি। এবং 
ইচ্ছা ক'রেই তাঁদের মহাকাব্য থেকে উদীহরণ তুলছি না। কারণ বিহারীলাল 
মহাকাব্যের কবি নন। তার সঙ্গে উক্ত কবিছয়ের গীতিকবিতার ভাষাই 
কেবল উপমিত হ'তে পারে । হেমচন্দ্র-নবীনচন্দ্রের হাতে গীতিকবিতার ভাষায় 
কেমন 91725881 100510 ছিল, তা একবার বাজিয়ে দেখা দরকার । 

কেমচজ্ £ 

আশাকানন £ শুচিহদয়, দারি্র্য-শিখা, ননান-সদৃশ, চন্্রমার জ্যোতিসদৃশ 
কিরণ, জগজন-মনোলোভা, অপূর্ব সৌন্দর্যময়, বিস্ফারিত নেত্র, রোদন নিনাদ। 


বিহারীলাল ও আত্মমুখীন কবিতা ৩৪৯৯ 


ছায়াময়ী 8 চণ্ড আরাবে, কৃতাস্ত করাল, ইহু-জন্মকথা, অতরল 
শূনযব্রাজী, নুক্্রকাশাবৃত, দৌরাত্ময-পীড়িত নর, ভাব্র শেষে রৌন্রুতপ্ত জলা। 

দশমহাবিস্তাঃ চারি-বেদ-সাগর-অন্ু, ব্রহ্ম অণ্ড যেন খণ্ড, পুর্ণ 
বরুলাকার, প্রেমসধশরি হদে, দারি্র্য-দলন-রূপী | 

19-হিহ্পদ ৪ চৌদ্দিকে নিরাশ! ঢেউ, প্রজ্জলিত অস্তরীক্ষে, কৃতত্ব নর, 
আলোক-মাহাত্ম্য, বিধি-স্জন-প্রণালী, অবিচ্ছেদগতি, শ্বাপদ-আশ্রয়, রঙের 
ঢেউ, নৈপুণ্য চাতুরী । 

কবিতাবলী 2 অপূর্ব কোদণও, কপাণ-বাশি, দেশাচার, সংসার-সমরাঙ্গন, 
সময়-সাগর-তীরে, কীত্তিধ্বজা, উন্নতি-দীপ, মহিমার কিরণউজ্জল, এশবর্য- 
ভাণ্ডার, প্রফুল্লবদনী, ছুরাচার, ভবের মন্দির, কৌমুদদীরাশি, জীবন পিঞ্কর, 
বৃস্তভাঙ্গা' মন, ঈশ্বরের সিংহাসন, হৃদয়-খেপানো কথা, প্রকৃতি-কুস্তলসাজি, 
চন্দ্রানন, চিকন দর্পণ, সংসারের স্ুখ-পন্ম, বঙ্গনারীপুষ্প। 

নবীনচত্দ্র ঃ 

পলাশীর যুদ্ধ ঃ তৃষ্ণা নিবারণ, লোলজিহ্বা৷ অটুহাসি, ইহাদের হীনাবস্থা, 
অধীনতা অত্যাচার, বঙ্গমাতা উদ্ধারের পন্থা স্থবিচার, আস্থরিক রাজ্যের 
পিপাসা, ছুরাকাঙ্খা-তরী, রাজপ্রাসাদের সঙ্জা, সুসজ্জিত স্থবাসিত হর্ম্যাস্তরে, 
জাহ্বী-তিমির-গর্ভ-খনির ভিতরে | 

অবকাশরঞ্জিনী ই নিরপেক্ষভাবে, রাজ্যের পিপাসা, প্রক্কৃতি-গোৌরবধ্বজা, 
রোমাঞ্চিত তন্, বীরেন্দ্-বাহ-নগর-প্রবেশ, সৌভাগ্যের সিংহাসন, পিতৃশোক- 
ছুরিকা, দারিদ্রতা তুলি শিরঃ, ভৃধরসম্ভবা, সামান্য শরীর ক্লেশ, দরিব্রসম্ভবা, 
গ্রাম-বাসি কোলাহল, গৌরবব্যঞ্কক, দীনতা-তাপে, নিরাশাভূজঙ্গ, বিরহ 
নিদাঘে, বিমোহিত মন অলি, দুর্ভাগ্য-জলদাবৃত, চিস্তা-বিষধরী, প্রণয়-পীযৃষ- 
পানে, বিষাদ তরঙ্গ-মালা, সরল শৈশব ক্রীড়া, স্থতি-দুরবীক্ষণ, নবছূর্বালাকীর্ণ 
হামল প্রাঙ্গণে । 

উদাহরণ আরও বাড়ান যেত। কিন্ত অহেতুক বলেই আমরা নিরন্ত- 
হয়েছি। এই বাক্যাংশসমূহে তাদের উত্তাবনী শক্তির কোন পরিচয় নেই। 
মঙ্গলকাব্ীয় রীতি এখানে অবলম্থিত হয়েছে। যেখানে মৌলিকতা আছে, 
সেখানেও সঙ্গীত-অবলুপ্তি ঘটেছে। যুক্তাক্ষরের ঢক্কানিনাদে সঙ্গীত দেশ- 
ছাড়া হয়েছে। 


টি বাংলা! কবিতার মব্জ্ 


নধীনচন্্র গর্বভর়ে বলেছিলেন “দার্হত্ত লক্ষমান দযাস বাঁধুনি” তিনি 
বাঘহার করেন নি.। সে দাবী কতটা টেকসই, তা এ উদ্বাহরণগুলি দেখলেই 
প্রতীয়মান হবে। তার উপর রয়েছে কর্কশভাষণের চরম প্রয়াস। কৃত্রিমতার 
জন্তই এই কর্কশতা এত স্পষ্ট হয়েছে । এই কৃত্রিমতার জন্যই তাদের 
বন্ধ গম্ভীর কথাও পাঠকের কেবল হাসি উদ্রেক করে। বিহারীলাল এই 
কৃন্তিমতার অবসান ঘটিয়েছেন। গীতিকবিতার ভাষা হবে আস্তরিক ও 
অকপট ; বাহ্যিক ও কৃত্রিম নয়। 

বিহারীলালের ভাষার একমাত্র অভাব সংহতির অভাব। গীতিকবিতা৷ 
সর্বদা কলেবরক্ষুত্র ; ক্ষুদ্র কলেবরে সবই হবে তির্ক এবং ঘনীতৃত। ছন্দের 
বৈচিত্রের মতই গীতিকবিতার ভাষায় সংহতিরও প্রয়োজন । 

বিহারীলাল গীতকবিতার,-_আত্মমুখীন গীতিকবিতার আদিকবি। আর 
আদিম যুগে সংহতি আকাঙখ্খিত হতে পারে, কিন্তু অজিত হয় না। 
বিহারীলালের প্রিয় বিষয়-বস্ত হ'ল আকাশ; তীর স্থরবালাও মৃত্তিকায় তৃমিষ্ট 
হয় নি; তার “সারদা, নিতান্তই “গগন-ফুল” কিনা, এ সন্দেহ শেষ পর্যস্ত 
কবিরও থেকে গেল। আকাশের নীহারিকাপুঞ্চের মতই বিহারীলালের 


ভাষা কুয়াশাময়। 
সারদার কোন কোন অংশে একটা সংহতি এসেছে; কিন্তু “সাধের 


আসন” সে সংহতি শিথিল ক'রে দ্বেয়। টাকা! সর্বদাই মূলের শৈথিল্য । 

গীতিকবিতায় স্থুরেন্ত্রনাথ বিহারীলালের প্রথম শিষ্ত, সম্ভবত শ্রেষ্ঠ 
শিব্বা। স্থরেন্্রনাথে সংহতি আছে, বা সংহতিই তার প্রধানতম বৈশিষ্ট্য । 
এই বৈশিষ্ট্য সারদামঙ্গল থেকেই তিনি সন্ধান পেয়েছিলেন। তবু সমগ্র কাব্য- 
জগতের পরিপ্রেক্ষিতে সংহতি বিহারীলালের কাব্য-বৈশিষ্ট্য নয়, মুখ্য বৈশিষ্ট্য 
তকদাচ নয়। আত্তরিক ভাষা তিনি স্যট্টি করেছেন, সংহত ভাষা তিনি 
হষ্ট করতে পারেন নি। 

বিহাসি।শাতিদদ্ধ ছন্গ 

বিহারীলালের ছন্দ বাংলা ছন্দের ইতিহাসে অন্যতম প্রধান আলোচ্য 
বিষয়। সারা বিশ্বে আধুনিক কবিতার ( শুধু বাঙলাদেশে নয় ) প্রধান রূপ 
গীতিকবিত!; আধুনিক বঙ্গদেশে গীতিকবিতাই রবীন্দ্যুগের প্রধান সাহিত্য- 


ফসল। 


বিহারীলাল ও আত্মমুখীন কবিতা ৪০১ 


্ির প্রাচুর্য সত্বেও উপন্যাস নাটক ও ছোট গল্প নিয়মৃল্য। 

আধুনিক বাংল! গীতিকাব্য প্রায় তিরিশ বৎসর ধরে তার যোগ্য 
ছনাবাহন খুজে ফিরছিল। বিহারীলালের ছন্দ এ বিষয়ে কতটা সহযোগিতা 
করেছে, যে অন্বেষণ নিঃসন্দেহে গুরুতর কাজ। 

কবির বহু বৈশিষ্ট্যের যিনি সার্থকতম ভাম্মকার, সেই রবীন্দ্রনাথের 
সাহায্য আমরা এখানে নিতে পারি । 

প্রধানতঃ বিহারীলালের ছন্দ নামে একটি বিশেষ ছন্দই প্রচলিত ; সে ছন্দ 
'বঙ্গন্ন্নরী'র ছন্দ। “প্রথম উপহারটি ব্যতীত বঙ্গস্থন্নরীর অন্য সকল কবিতার 
ছন্দই পর্যায়ক্রমে বারো! এবং এগারো অক্ষরে ভাগ করা ।” 

এ ছন্দের উপযুক্ততা বর্ণনা ক'রে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “এ ছন্দ নারীবর্ণনার 
উপযুক্ত বটে__ইহাতে তালে তালে নূপুর ঝংকত হইয়া উঠে। কিন্তু এ ছন্দের 
প্রধান অস্থবিধা এই যে, ইহাতে যুক্ত অক্ষরের স্থান নাই। পয়ার ত্রিপদী 
প্রভৃতি ছন্দে লেখকের এবং পাঠকের অনেকটা স্বাধীনতা আছে। অক্ষরের 
মাত্রাগুলিকে কিয়ৎপরিমাণে ইচ্ছামত বাড়াইবার কমাইবার অবকাশ আছে । 
প্রত্যেক অক্ষরের একমাত্রার্ শ্বূপ গণ্য করিয়া একেবারে এক নিশ্বাসে 
পড়িয়া যাইবার আবশ্যক হয় না। কবি বঙ্গসুন্দরীতে যথাসাধ্য যুক্ত অক্ষর 
বর্জন করিয়! চলিয়াছেন। 

কিন্তু বাংল! যে ছন্দে যুক্ত অক্ষরের স্থান হয় না, সে ছন্দ আদরণীর় 
নহে। কারণ, ছন্দের ঝংকার এবং ধ্বনিবৈচিত্ যুক্ত অক্ষরের উপরেই অধিক 
নির্ভর করে। একে বাংল! ছন্দে ন্বরের দীর্ঘহ্ন্বতা নাই, তার উপরে যদ্ধি 
যুক্ত অক্ষর বাদ পড়ে, তবে ছন্দ নিতান্তই অস্থিবিহীন স্থললিত শব্দপিও 
হইয়া পড়ে । 

“্বঙ্গস্ন্দরীর ছন্দোলালিত্য অনুকরণ করা সহজ, সেই মিষ্টতা একবার 
অভ্যন্ত হইয়া গেলে তাহার বন্ধন ছেদন করা কঠিন।” 

স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এই ছন্দের বন্ধনের মধ্যে বেশ কিছুকাল আটক 
পড়েছিলেন। যেদিন মুক্তি পেলেন, সেদিনকার আনন্দবোধ সহজে বিস্মৃত 
হবার নয়। 

“একদা এই ছন্দটাই আমি বেশী করিয়া ব্যবহার করিতাম। ইহা 
যেন ছুই পায়ে চলা নহে, ইহা যেন বাইসিকেলে ধাবমান হওয়ার মছে। 

২৬ 


২৭ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


এইটেই আমার' অভ্যাস হইয়! গিয়াছিল। সন্ধ্যাসংগীতে আমি ইচ্ছা! করিয়। 
নহে কিন্তু শ্বভাবতই এই বন্ধন ছেদন করিয়াছিলাম। তখন কোন বন্ধনের 
দিকে তাকাই নাই। * * * হঠাৎ স্বপ্ন হইতে জাগিয়াই ষেন দেখিলাম, 
আমার হাতে শৃঙ্খল পরানো! নাই।" (জীবন-স্থতি, পৃ--১১২) 

, বিহারীলাল আরও একটি ছন্দ ব্যবহারে কৃতিত্ব দেখিয়েছেন, সে 
প্রচলিত ত্রিপদী। কিন্তু সারদামঙ্গলে কবি তাহা “সঙ্গীতে সৌন্দর্যে সিক্ত 
করিয়া তুলিয়াছেন।” 

“সুর্যাম্তকালের স্থবর্ণমপ্ডিত মেঘমালার মতো! সারদামঙ্গলের মোনার 
ক্লোকগুলি বিবিধ রূপের আভাস দেয়, কিন্তু কোনো রূপকে স্থায়ীভাবে 
ধারণ করিয়া রাখে না, অথচ স্থদূর সৌন্দর্য হইতে একটি অপূর্ব রাগিণী 
প্রবাহিত হইয়া অন্তরাত্বীকে ব্যাকুল করিয়া তুলিতে থাকে । 

| দঃ চি রঃ 

এমন নির্মল সুন্দর ভাষা, এমন ভাবের আবেগ, কথার সহিত এমন 
হ্রের মিশ্রণ আর কোথাও পাওয়া যায় না।” | 

বিহারীলালের ছুইটি ছন্দই তুল্যভাবে রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিপথে পড়েছিল। 
কিন্ত এ যুগের যত আলোচনা বঙ্গ্ন্দরীর ছন্দ সম্পর্কে । বঙ্গন্থন্দরীর 
ছন্দের বিশিষ্টতা হচ্ছে তার ছয়মাত্রা-বিশিষ্ট পর্ব-বিভাগ। প্রচলিত পয়ারে 
৮+৬ পর্-বিভাগ আমরা মেনে নিই; কিন্তু বিহারীলাল ছয়মাত্রার পর্ব- 
বিভাগ ঘটিয়ে বাংলা গীতিকাব্যের ভবিষ্কতের পর্ব-বিভাগ তৈরি ক'রে 
দিলেন। এ-ব্যাপারে অবশ্ত হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্র (পরিমাণে কম) তার 
সহায়তা করেছেন। £ছয়মাত্রার ছন্দ আগেও ছিল; দ্বারকানাথ রায় এবং 
কষচন্দ্র মজুমদারের কাব্য থেকে আমরা তার উদ্দাহরণ ইতিপূর্বেই হাজির 
করেছি।, কিন্তু সেগুলি পর্ব-গঠনে সহায়তা করেনি । ফলে যে চলতা-ধন্জ 
বিহারী ছন্দের বৈশিষ্ট্য (কম-বেশি হেমচন্দ্রেরণও্, কারণ হেমচন্দ্রও এই 
ছন্দ তার অধিকাংশ আত্ম-উচ্ছ্াসময় কবিতায়-_যথা ভারতসঙ্গীত, ভারতভিক্ষা 
ইত্যাদিতে ব্যবহার করেছেন ; কারণ এ ছন্দের চাল মৃদু মন্থর নয়, ত্বরিত- 
চকিত ), তা এখানে স্ফৃতি পায় নি। ছয়মাত্রার পর্বই গীতিকবিতার পর্ব। 
এই ছয়মাত্রার পর্বের কাছেই এতাবখ কাল-ব্যবহৃত চারিমাত্রার পর্ব সিংহাসন 
ছেড়ে দিতে বাধ্য হয়েছে। 


বিহারীলগল ও আত্মমুখীন কবিতা রহ 


মবাক্জাবৃত্ত ছন্দের প্রধান বাহুন এই ছয়মাত্রামূলক পর্য। মাত্রাবৃত্ত 
ছন্দের অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য যুগ্মধ্বনিকে গুরু বা ছ্িমাত্রক এবং অযুগ্ন- 
ধ্বনিকে লঘু বা একমাত্রক বলে গণ্য করা । বিহারীলাল যুগ্মধবনির গুরুত্ব 
প্রণিধান করেছিলেন, এমন নজিরও আছে। 
নাহি মণিময় সে রাজপ্রাসাদে 
তোমার প্রতিমা! বিরাজমান, 
সে ষেন মগন রয়েছে বিষাদে, 
হা হা করে যেন শূনো শ্মশান । 
_( বঙ্গক্বন্দরী, ২য় সর্গ) 
এ হ'ল অবশ্য নঞ্্ক (2961০ ) সচেতনা। এই নেতিবাচক 
সচেতনতা ও মাত্রাবুত্তের রহস্য উদঘাটনে সহায়তা করবে। 
“বঙ্গন্ন্দরীর ছন্দোলালিত্য অন্নকরণ করা সহজ, * * * কিন্ত 
সারদামঙ্গলের গীতিসৌন্দর্য অন্থুকরণসাধ্য নহে ।” 
স্থরেন্্রনাথ মজুমদার এই ছন্দ অন্থকরণ করেছেন, সে অনুকরণ বু ক্ষেত্রে 
সার্থকতায় উজ্জল ) যেখানে নিশ্জত, সেখানে তার আভিধানিক আন্ুগত্যই 
দায়ী। সমাসবদ্ধ যুক্তাক্ষরের পিণ্ডের মধ্যে পড়ে এই ছন্দের দেহবনল্পরী 
স্থল ও আড়ষ্ট হয়েছে । স্থরেন্্রনাথও বিহারীলালের কাব্যজিজ্ঞাসা ও 
কাব্য-কলাবিধিকে পূর্ণ পরিণতির পথে এগিয়ে নিয়ে যেতে পারেন নি। 
তরুণ যৌবনের বাউল 
স্থর বেধে নিল আপন একতারাতে, 
ডেকে বেড়াল নিরুদ্দেশ মনের মানুষকে 
অনির্দেশ্য বেদনার খেপাস্থরে । 
বেদনার খেপাহ্থর অনির্দেশ্ত সন্দেহ নেই । কিন্তু মনের মানুষের উদ্দেশ 
পাওয়া গেল। বাংলা কাব্যের মুক্তি-লগ্ন আমন্ন। 


স্থুরেজ্জনাথ মজুমদার 

বিহারীলাল নির্জনতার কবি, নিঃসঙ্গতার কবি। কিন্তু স্থরেন্্রনাথ 
সেখানেই তার সঙ্গী হ'তে চেয়েছেন । 

স্থরেন্দ্রনাথ বিহারীলালের ভাবশিষ্য ; তার “মহিলা” কাব্য বঙ্গহুন্দরীর 


৪০৪. বাংলা কবিতার নবজন্ম 


নারী-বন্দনায় অন্থপ্রাণিত। তিনি কি কেবল পথের নিশানাই নিয়েছেন? 
চলার ছন্দ কি তার নিজন্ব ? 
মহিলা-পূর্ব যুগে স্থরেন্ত্রনাথের প্রতিভা কবিতায়, নাটকে ও ইতিহাস- 
অন্বাদে স্ফুরিত হচ্ছিল। ১৮৫৬ খৃষ্টাব্দে তার “বড় খতু বর্ণন কবিতাটি 
প্রকাশিত হয়েছিল। সাময়িক পত্রে তার নান! পদ্য-সমাচার বের হ'ত। 
প্রথম যুগের পদ্য রচনায় ঈশ্বর গুধই তার আদর্শ। তীর দ্বিতীয় কবিতা 
“সবিতা-স্দর্শন গাথা জাতীয় রচনা । গল্প যাই হোক, এখানে সুর্য বন্দনায় 
তার নিজন্ব ট্টাইলের প্রথম সাক্ষাৎ মেলে । সেই উপমা-উৎপ্রেক্ষা প্রয়োগের 
তির্যকভঙ্গি, সেই সমাসবদ্ধ তৎসম শব্দের বাহুল্য এবং মিলের অভাবিতপূর্বতা । 
মবিতা-নথদর্শন ১৮৭০ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয় ;__ইতিমধ্যে মাইকেল এসেছেন, 
এবং তীর কাব্যজীবনের উপসংহার টেনেছেন। বিহারীলালের বঙ্গস্ুন্দরীর 
যুগ শুরু হয়েছে। কবির জীবনেও বিপুল পরিবর্তন ঘটে গেছে; প্রথম] পত্বীর 
মৃত্যু, দ্বিতীয়বার দার পরিগ্রহণ। কবির পূর্বতন “মসীমণ্ডিত' জীবনের অবসান 
ঘটেছে। সবিতা-স্থদর্শনের কাহিনীতে সেই পরিবর্তনের ইঙ্গিত আছে। 
স্থদর্শনের প্রকৃত পরিচয় ঘোষণায় কবিরই নবজীবনের ইঙ্গিত বহন করে; 
মিথ্যার বেসাতি শেষ ক'রে কবি নবজীবনের পথে এগিয়ে চলেছেন । বাক্য- 
গঠনে, শব্দ-নির্মাোণে এবং উপমা-উৎপ্রেক্ষা প্রয়োগে কবির বিশিষ্ট রীতি 
এখানেই প্রথমে দেখা দেয় । 
সে পূর্ণ রূপের তুমি প্রতিমা আভাস, 
স্ফুলিঙ্গ সে রুচির বহ্ছির। 
অনাদি, অনন্ত, কাল, তুজঙ্ষের কায়, 
স্বর্ণ শরে না কাটিলে তুমি । 
অসীম আকাশ ক্ষেত্রে বালক ক্রীড়ায় 
সদা তব মণ্ডল ভ্রমণ। 
কর শর, ( বেগে বায পরাজিত যায়, ) 
ঘনতুণে রাখি আবরিত, 
ধানুকী প্রধান ; তুমি দেখাও বর্ষায়, 
ধন্গু কিবা যতন চিত্রিত । 


বিহারীলাল ও আত্মমুখীন কবিতা ৪০৫ 


শারদ মাথায় কেবা পারদ শরীরে 
কাশ ফুল কাননে দোলায় 
এই শক্তির পুনরুচ্চারণ ঘটল বর্ধাবর্তন কবিতায় । 
তরুপত্র প্রাস্তভাগে লপ্ষিত নীহার, 
কামিনীর কটাক্ষ ইঙ্গিত, 
স্থচিত্রিত, চাকু ইন্দ্রচাপ বরিষার, 
উড্ডীন পাখার কলগীত, 
সন্ধ্যার রক্তিম ঘটা, পতিত তারার ছটা, 
সরোজল হিল্লোল নর্তন, 
এ হতে ভঙ্গুর রম্য, মানব-জীবন । 
প্রত্যয়বোধে পৃথিবীর বা জীবনের ক্ষণস্থায়িত্ব সম্পর্কে যত সরবতাই 
থাক, সৌন্দর্যের অমরাবতীর স্থজনে কবি ক্লাস্তিহীন। 
মহিলা কাব্য রচনার পূর্বেই কবির সর্ব ইন্দ্রিয়ের অন্থুভব ক্ষমতা জাগ্রত 
হয়েছে। পৃথিবী তার কাছে বিষয়-পুরী মাত্র নয়, ধ্বনি বর্ণ গন্ধ ও স্পর্শের 
রঙ্মহল। প্রধানত দৃশ্তের ও বর্ণের । 
কবির মৃত্যুর পরে অসামাপ্ত আকারে মহিল। কাব্য প্রকাশিত হয়; এমন কি 
কবির এই শ্রেষ্ঠধনের নামকরণও তার নয়, প্রকাশকের । কবি তিন 
ভূমিকায় নারী-বন্দনা করেছেন; আর একটি ভূমিকার সুত্রপাত মাত্র ছিল। 
বিহারীলাল “আটখানি প্রতিমে” এঁকেছেন ; এগুলির শ্রেণীবিহ্যাস যথেষ্ঠ স্পষ্ট 
নয়, পৃথক নয়। বিহারীলালের ছবিতে ছিল পূর্ব পরিকল্পনার অভাব। 
স্থরেন্্রনাথের এই “০৮৪:-18010105 নেই, কোন চিত্রই একে অপরের মধ্যে 
সি'ধিয়ে যায় নি। বিহারীলালের বিশৃঙ্খল ও পরিকল্পনাহীন উচ্ছবান এখানে 
সুসংহত হ'য়ে মন্ত্রের গাঢ়তা অর্জন করেছে । এখানে চিত্র-আরতি অপেক্ষা 
স্তোত্রপাঠ বড়। 
উপহার অংশে কবি নারী-স্ষ্টির আবশ্যকতা বর্ণনা করেছেন; দ্বিতীয়ভাগে 
মাতৃবন্দনা, তৃতীয়ভাগে জায়! বর্ণনা । ভূমিকা অংশে ও জায়! অংশে তত্বের 
চাপ প্রবল; সাংখ্যের পুরুষ-প্রকৃতি তত্বই স্বরেন্্রনাথের তত্ব। প্রকারাস্তরে 
বিহারীলালেরও তত্ব । 


৪০৬ বাংলা কবিতার নবজন্ন 


তুমি স্বীয় অগ্রগণ্য সর্ব-রলসাধার,_ 

মুগ্ধা মধ্য প্রগল্ভা। অধীর ধীরাচার, 

তুমি অবিতক্য অস্ধু পদদার্থবিদ্যার ; 

শাস্তা ঘোরা মুড় নাম, 
স্বখ দুঃখ মোহ ধাম, 
তুমি মূল প্রকৃতির সাংখ্যের তত্বসার ; 
বেদান্তের ভাবাভাব মায়ার সাকার । 
অনেকে অক্ষয় বড়ালের সঙ্গে তার মিল খুঁজে পেয়েছেন । মিল নিশ্চয়ই 
আছে। সে মিল ততট] সংযত বাণীর নয়, যতটা তত্বের গুরুভারের | বিহাবী- 
লালের বলবার ভঙ্গির মধ্যে একটা দুরূহতা! ছিল; স্থরেন্দ্রনাথের বাগবিল্যাসে 
সংযম আছে, কিন্তু ছুরহতা নেই। স্থরেন্দ্রনাথের কাব্যকলাপ্রসঙ্গে ক্লাসিক 
শব্দটি হামেশা ব্যবহৃত। বিহারীলালের কাব্য স্থান-বিশেষের শিথিলতা 
(মূলতঃ পরিকল্পনার শিথিলতা, বাগভঙ্ষির শিথিলতা নয়) সমালোচকদের 
উদ্মার হেতু । স্রেন্ত্রনাথ সেই শিথিলতার অবসান ঘটিয়েছেন । বিহারীলাল 
তার অধরার তল্লাস করেছেন নানা আখ্যায়িকার অন্দর মহলে দীড় করিয়ে। 
স্বরেন্্রনাথের মহিলা” কোন চিকের আড়ালে দাড়ান নি-_না খণ্ডখণ্ড কাহিনীর, 
না একটানা কাহিনীর । স্বভাবতই তার ফলে সংহতি বহুগুণ বেড়েছে 
এই কাব্যে। 
লিরিক শব্দটির সঙ্গে ভাষা-শৈথ্যিল্যের একটা সম্পর্ক উনিশ শতকের 

কবিতায় সহজলভ্য । 


হেম-নবীনের গ্রীতিকাব্যে গীতির অর্থই পুনরাবৃত্তি ও অতিকথন। 
স্বরেন্্রনাথ সেই যুগে তির্যক ভাষণ, সংক্ষিপ্ত ইঙ্গিতের সহায়তা নিলেন। 
এবং তার জন্য তাঁকে কাব্যকলায় কয়েকটি নবীন রীতির ( তখনকার জন্য 
নবীন, নইলে চিরকালের রীতি ) প্রবর্তন করতে হল। প্রথমতঃ চিস্তাগাঢ 
দুঢ়বদ্ধ বাক্য-সংগঠনের জন্য তিনি তৎসম শব্দের সহায়তা নিলেন, ক্রিয়াপদের,- 
বিশেষ করে অসমাপিকা' ক্রিয়ার সংখ্যাহ্বাস করলেন । মাইকেলের বহু ভাষা 
অনুষঙ্গ তার হাতে নবীন আকারে দেখা দিল। দ্বিতীয়তঃ কবিতার ভাবমৃতি 
স্তবকের কঠিন কাঠামোতে আরও গাঢ়বদ্ধ হয়েছে । শুধু ভাষার গাঢবদ্ধতার 
জন্য তার এই নিয়ন্ত্রিত আবেগ কাব্যক্্ষমায় মণ্ডিত হ'ত না। এই ছুই 


বিহারীলাল ও আত্মমুখীন কবিতা ৪ 


সাফল্য পরম্পরের পরিপূরক । এবং এইটুকু অভিনিবেশের জন্য তীর নারী- 
বন্দনা হেমচন্দ্রের দশমহাবিদ্ার মত পরের ভাষায় ব৷ প্রচলিত ভাষায় পুস্তকের 
সত্য বলে নি; তিনি নিজের ভাষায় বা নতুন ভাষায় বুকের কথা বা 
অনুভবের কথ বলেছেন। 

স্রেন্্রনাথের একটি কবিপ্রত্যয় ছিল, তাত্বিক প্রত্যয় নয়। এ প্রত্যয় 
তার বিষয়-নির্বাচনে এবং বিষয়-ভাষণ-রীতিতে ফুটে উঠেছে। ভাষণ-রীতির 
নমুনা দেখুন । 


কশাঙ্গীর কলেবরে ফৌবন কেমন? 
হবির পরশভরে রুশানন যেন 
অথবা বসন্তে যেন কাননের কায়। 
আত্মা-অশ্বে করে কশা-কটাক্ষ শাসন। 
কাষ্ঠে কাষ্ট যেন দেহে দেহের মিলন, 
মনে মনে_ দীশশিখা যু্গল-যোজন | 
হদি-সিনু-দোলে, অল্প হেতৃ-মৃছু-বায়। 
বিনা নারী, নর-দৈত্য-তিমির*্তপন | 
এই উদাহরণের স্তুপ বাঁড়িয়ে লাভ নেই । কবির এই প্রত্যয়টি সিদ্ধির 
দোরে এসে পৌছেছে । তার সারাজীবনের কাব্য-বক্তব্যের প্রতীক, বা প্রতিমা 
হবার জন্য ছুই একটি প্রতিমা তিনি বেছে নিয়েছেন । সেই একই প্রতিমা 
বারবার ভজন পূজনের ফলে গভীর হয়েছে, নিবিড় হয়েছে, হয়ত বা! প্রতিমা 
জীবন্ত হয়েছে । তার সবিতা সুদর্শনেঃ 
প্রদীপ লইয়া করে, সমীর শঙ্কায় 
এলো বালা স্থমন্দ গমনে, 
দীপ্ত মুখ, দীর্ঘ রক্ত প্রদীপ শিখায় 
চুষ্বিত, চঞ্চল সমীরণে। 
মহিলায় বলেছেন £ 
প্রদীপ জালিয়ে তৃমি সমীর শংকায় 


আনিবে অঞ্চলে ঝাপি যখন সন্ধ্যায় 
হেরে উচ্চ রক্ত-শিখ! প্রকাশিত তার; 


৪৯৮ বাংল! কবিতার নব্জন্স 


জেনো আমি রাগ ভরে 
বসিয়! সে শিখা পরে, 
চঞ্চল হয়েছি মুখ চুম্বিতে তোমার । 
নিবিলে জানিবে, খেলা কৌতুক আমার ॥ 
আর সন্ধ্যার প্রদীপ কবিতায় সেই অলংকারই ইন্দ্রিয়গম্য হ'তে গিয়ে 
কত অর্থঘন হয়েছে £ 
দেখ দেব জলিয়াছে প্রদীপ সন্ধ্যার, 
দেব-রূপ দৃশ্ঠ ধর] পড়ে, 
চারিদিকে ছায়! পড়ে কাঞ্চন কায়ার, 
আলো-ছবীপ আন্ধার-সাগরে | 
ললিত লীলায় কায়, 
হেলে ছুলে বীণা বায়, 
শিখার শরীর মাঝে নড়ে যেন প্রাণ, 
দীপ নয়,যেন কোন দেব বিদ্যমান । 
দূর হতে রূপ কিবা! হয় দরশন 
চৌদ্িকে কিরণ পড়ে চিরে, 
অন্ধকারের মাঝে তায় দেখায় কেমন, 
জবা যেন যমুনার নীরে। 
আক্কারের কাল কায় 
তায় অস্নাধাত প্রায়, 
দীপ দেখি রক্তমাখা ক্ষতস্থান যেন, 
কাল কেশে কামিনীর পদ্মরাগ হেন। 
এ যেন অলংকারের বৃষ্টি । 
কবি যখন প্রতায়-সিদ্ধির সোপানে এসে পৌছেছেন__তখনই মৃত্যু তাকে 
ছিনিয়ে নিয়ে গেল। বচনে ও বাচনিকতায় একদ| তিনি বিহারীলালের দোর- 
গোড়ায় বসে গান গাইতে শুরু করেছিলেন। কখন যেন সকলের অলক্ষ্যে 
গুরুর পার্থ শিষ্য উপবেশন করেছে। 'প্রদ্দীপের শিখা” সারাজীবন ধ'রে তাঁকে 
আকর্ষণ করেছে। তার পক্ষে এই কথাই শেষ পর্যন্ত সত্য নয়-_ 
"ছায়াধরা খেলাতেই কাটালে জীবন 1” 


বিহারীলাল ও আত্মমুধীন কবিতা ৪৯৯ 
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পাঁদটাকা 
আধুনিক সাহিত্য-_বিহারীলাল-_রবীন্তনাথ ঠাকুর, ১৩৬৫ বঙ্গা্ 


মংস্করণ। প--৩ 

বন্তজগৎ ও ভাবজগৎ-_-ভারতী, ১২৮৮ বৈশাখ। 
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পুরাতন প্রসক্ষ-কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য, ১ম পর্যায়-_বিপিন বিহারী গুপ্ত। 
এ 

শাক্তানন্দ তরঙ্গিনী- প্রসন্নকুমার ভট্টাচার্য সম্পাদিত, ওয় সংস্করণ 
১৩৬৭ প্রথমোল্লাস পৃষ্ঠা-৯ 

আননদলহরী-_শরৎচন্দর চক্রবর্তী মম্পার্টিত। ১৬ সংখ্যক শ্লোক। 
সাহিত্য সংহিত।-১৩২১, কাতিক। 

পুরাতন প্রসঙ্গ__কৃষ্ণকমল ভট্রাচার্ষ, ১ম পর্য্যায়--বিপিনবিহারী গু 
অবোধ বন্ধু-ংয় বর্ষ, ১০ম সংখ্যা 

দুরাকাজ্মের বুথা ভ্রমণ-_কৃষ্তকমল ভট্টাচার্য। পৃ-_২৫-২৬। 

এ পৃষ্ঠা--৪৩। 

রামেলাস-_তারাশঙ্কর তর্করত্ব;ঃ পৃ--৬৯, ২১৯) 

অবোধ বন্ধু-_-২য় বর্ষ ৫ম সংখ্যা। 

[102 002)01666 20৫৮ 250 936160060 21056 ০৫ 101) 
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পৃ--৯৫৫। 


চ্ভুর্থ শভ্তিস্ছেদ 


উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের শেষাংশে বাংলা কাবোর ছুইটি প্রধান 
রূপ-ভেদ হ'ল মহাকাবা ও খণ্ডকাবা। এই ছুইটির মধ্যে কোনটি প্রধান যুগ- 
বাহন, তা নিয়ে মতদৈত দেখ দেয়। মতভেদ সত্বেও খণ্ড কবিতা বা 
গীতিকবিতা সংখ্যায় মহাকাব্য অপেক্ষা বহুগুণ ছাড়িয়ে গেল। সাময়িক 
পত্রিকার পৃষ্ঠায় গীতিকবিতার অব্যাহত আবির্ভাবে এটাই প্রমাণিত হয় 
যে, তার জনপ্রিয়তার পরিমাণও খুব বেশি। শুধু সংখ্যায় ও পরিমাণে 
নয়, কাবা উতৎকর্ষেও গীতিকবিতা সার্থকতার পথে দ্রুত ধাবমান। সাময়িক 
পত্রিকার সম্পাদকীয় স্তস্তে তখনও অবশ্য মহাকাব্যের উদ্দেশে পাস্ভঅর্থ্য মমপিত 
হচ্ছে, কিন্ত ছাপা হচ্ছে গীতিকবিতা বা খণ্ড কবিতা । বৃত্রসংহারের ন্ঠায় 
প্রখ্যাত মহাকাব্যও শেষ পর্যন্ত সাময়িক পত্রে সম্পূর্ণ মুদ্রণ সম্ভব হয় নি। 

এই যুগে অবশ্য তিনগ্রকার কবিতা-রচনাই চলছিল-_-খণ্ড কবিতা, গাথা 
কবিতা ও মহাকাব্য । খণ্ড কবিতা ও গাথা কবিতার মাঝামাঝি দীভিয়েছিল 
রূপক) এগুলি ঠিক পৃথক্‌ জাতীয় কবিতা নয়। এগুলি গাথা কবিতার 
মত আখ্যানপুষ্ট কিন্তু তদসঙ্গে নীতিপুষ্ট। গাথা কবিতায় লক্ষ্য নীতি নয়, 
লক্ষ্য রোমান্স রস স্থাট্র। সৌনার্ঘ, বীর, মহত্ব, বীরত্ব, ত্যাগ ও প্রেমনিষ্ঠার 
অনন্যতা দেখানই গাথা কবিতার উদ্দেশ্টে। বূপকের প্রাচীরের আড়ালে এই 
কুহ্থমাবলী ফুটলেও ক্ষতি নেই, কিন্ত আসল লক্ষ্য কোন সুস্পষ্ট মানবহিতকর 
নীতিকথা প্রচার করা । 


রূপকের রূপকার 
॥ ১ 
বাংলায় এই সময়ে রূপক কবিতা বেশ কিছু সংখ্যক লেখা হয়। 
ধর্মীয় আন্দোলন মৃখ্যত এই রচনার হেতু। গৌণ কারণ, আখ্যান-বস্তর 
মোহ খণ্ড কবিতার ভূখণ্ড থেকে লুপ্ত হ'তে চাইছে না। 


জন্নাস্তরের পূরবাহে ৪১১ 


রাজরুষ্ণ, মুখোপাধ্যায়। শিবনাথ শাস্বী ও ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর প্রধানত 
এই শাখার কবি। অন্যবিধ রচনা এদের লেখনী থেকে নিঃস্ুত হ'লেও 
এ'দের রচনার প্রধানাংশ রূপক । 


রাজরুষ্ণ মুখোপাধ্যায় (১৮৪৫--১৮৮৫) বঙ্গদর্শনের প্রখ্যাত লেখক । এই 
অসাধারণ পণ্ডিত ব্যক্তিটি তার স্বল্নকালীন জীবনে দেশ ও মাতৃভাষাকে 
নানা তাবে সেবা করে গেছেন ; দর্শন বিজ্ঞান ইতিহাস-_বিবিধ আলোচনার 
ক্ষেত্রে তার স্বাক্ষর আছে, সে স্বাক্ষর আজও লুপ্ত হয় নি! 


আমাদের তালিকার তৃতীয় কৰি দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুরের মানস-লীলার সঙ্গে 
তার মিল আছে। তার প্রথম কাব্য 'ফৌবনোদ্যান' (রূপককাব্য ) ১৮৬৮ 
খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। মেঘদূতের অন্বাদ প্রকাশিত হয় ১৮৮২ খৃষ্টাব্দে । 
প্রায় চৌদ্দ বংসর কাল তিনি কাব্য-চর্চা করেছেন। 


রাজকৃষ্ মুখোপাধ্যায় যখন কাবা-চর্চা শুরু করেন, তখন অক্ষয়কুমার 
দত্ত ও সংবাদপ্রভীকরের বিশেষ প্রভাব। অক্ষয়কুমার তখনকার বুদ্ধিজীবী 
বাঙ্গালী সাহিত্যিকদের গুরুস্থানীয় ; আর সংবাদ প্রভাকরের কাব্য-আঙ্কিক 
তখনও আদর্শ স্থল। কবি “বঙ্গকবিকুল শিরোমণি শ্রীযুক্ত মাইকেল মধুল্দন 
দত্তজ মহাঁশয়কে” কাব্যখানি উৎসর্গ করতে গিয়ে বলেছেন “আপনার প্রদণিত 
পদ্ধতি অবলম্বন করিয়া বাগদেবীর পুজায় প্রবৃত্ত হই।” কবি কিন্তু 
মাইকেল-অপেক্ষা! অন্যত্র থেকেই অধিক অনুপ্রেরণা লাভ করেছেন। 

চমক, কল্পনা, আশা আর কৌতুহল মানব জীবনের উৎস। পুরুষের 
ইচ্ছা সংসার সাম্রাজ্য ভ্রমণ । বসন্তের সঙ্গে সাক্ষাৎ হ'লে তিনি বললেন, 
যৌবনোগ্যান ভয় শৃন্ নয়। সেখানে ভীষণ মায়াবী রাক্ষম রয়েছে। এর পর ধৈর্য 
যত্ব সাহস ও সুমতির সঙ্গে সাক্ষাৎ হ'ল। 

বসন্ত সত্যব্রতকে বললেন, “এ চার সহায়ে যাও সংসার ভ্রমণে |” 
তারপর প্রলোভনের পালা শুরু হ'ল। কিন্তু শেষ পযন্ত ধর্মরাজের জয় 
ঘোষিত হ'ল। 

কবি ম্পেন্সরীয় স্তবক (কখ কখ গঘ গঘঘ) অনুসরণ করেছেন 
সম্ভবতঃ বাংলা কাব্যে এই প্রথম স্পেন্সরীয় স্তবক ব্যবহার। মাইকেলী 
ভাষার প্রয়োগ দেখা যায়। যথা, বদলিয়া, গ্তরিয়া, আলিঙ্গিয়! ইত্যাদি। 


৪১২ বাংলা কবিতার নব্জন্ন 


মাঝে মাঝে ইংরেজী উপমা-উতপ্রেক্ষার ভাষাস্তর দেখ! যায় 'ভাবনা-লাঙ্গলে 
ভাল গেছে যেন চযি।' 

তার দ্বিতীয় কাবা মিত্রবিলাপ ও অন্যান্য কবিতাবলী ১৮৬৯ খৃষ্টাবে 
এবং তৃতীয় কাব্য কাব্য-কলাপ ১৮৭০ খুষ্টাব্ধে প্রকাশিত হয়। এই ছুইখানি 
কাব্যেই রূপক কবিতা দেখা যায়। এ-ছাড়! প্রকৃতি বিষয়ক কয়েকটি কবিতা 
রয়েছে। মাইকেলের বীরাঙ্গনা কাব্য কবিকে পৌরাণিক কবিতা রচনায় 
উদ্ধদ্ধ করেছিল। উত্তানপাদের প্রতি স্থনীতি ও গঙ্গাবতরণ কাব্য এই ছুইটি 
পৌরাণিক কবিতা । এই কবিতা ছুইটি পাঠ্য পুস্তকধর্মী রক্ত-শূন্যতা-রোগে 
আক্রাস্ত। মিত্র বিলাপ রহম্ত সন্দর্ভে অতিশয় প্রশংসিত হয়। (৫ম পর্ব, 
৫৬ খণ্ড, পূ ১২০--১২৮) 

কবির চতুর্থ কাব্য হ'ল কবিতামালা (১৮৭৭)। এই কাব্যেও কবির 
বক্তব্য ও ভাষা প্রচলিত কাবা গণ্তীর বাইরে ষেতে পারে নি। ্থুর্য, 
শান্তিহীন, সৃষ্টি, কাল, প্রভাতে যামিনী_সব কয়টি কবিতাতে একটা 
চাঁপা বিষাদভাৰ আছে । কাল, ভারতমাতা কবিতা ছুটিতে জাতীয়তাবাদের 
প্রকাশ ঘটেছে; হেম-নবীন কাব্যধারার খন চরম বিস্তৃতি | 


রাজকৃষ্চ পুরাতন কাব্যরীতি ত্যাগ করতে পারেন নি; তার “কুঞ্জবনে? 

ভারত-অন্ুসরণ বড়ই গ্রাকট ;--“কম্পমান অনুক্ষণ হিয়া থর থর”-_অনায়াসেই 
মনে করিয়ে দেয় “রসে তন্থু ভগমগ মন টলটল”। কিন্ত এসব সত্বেও রাজরুষ্ণবাবু 
যথার্থই কবি ছিলেন; তিনি ষদি অনন্যমনা হতে পারতেন, তবে এক্ষেত্রে 
তার সফলতা সত্যই অবিস্মরণীয় হ'ত। প্রমাণ স্বরূপ কিয়দংশ উদ্ধাত করছি। 

নক্ত্র-কুন্থম নীলাম্বর শিরে 

শ্যামাঙ্গী যামিনী লুকায় অচিরে 

তোমার প্রভায়, যবে ঠারে ঠারে 

উকি দাও তুমি উদয়াচলে । 

ধরণীর দেহ করি পরিহার 

পলাইয়া যায় ঘোর অন্ধকার, 

নৃতন সৌন্দর্য ছটে আনিবার, 

মুক্ত হেন শশী রাহু কবলে । (উষা) 


জন্মাস্তরের পূর্বাহে বুধ 


রাজকৃষ্ণ বাংল! কাব্যের বিশ্বতপ্রায় কবি; কিন্তু বাংলা গণ্ঠের তিনি 
অন্যতম প্রধান শিল্পী । 


| ২ ॥ 

শিবনাথ শান্্রীও রাজকুষ্ণের মত নানা ব্রতে সাধনমগ্র ছিলেন; কাব্য- 
লক্ষ্মী তাঁর একনিষ্ঠ পূজা পান নি। “ইহার অস্তরবাসী কবি মাহুষট নিজের 
স্বরূপ প্রকাশ করিবার মতো স্থযোগ ও স্থৃবিধা পায় নাই।”১ কবির মনেও 
তার জন্য ক্ষোভ ছিল।২ 

শাস্ত্রী মহাশয়ের প্রথম কাব্যগ্রন্থ নির্বাসিতের বিলাপ (১৮৬৮), চারি 
কাণ্ডে সম্পূর্ণ। আন্দামানে নির্বাসনগামী দণ্ডিতের বিলাপোক্তি এই কাব্যের 
বিষয়। ভগবদভক্তিতে কাব্যের পরিসমাপ্তি। দ্বিতীয় কাব্য পুম্পমাল। 
(১৮৭৫) একশতটি খণ্ড-কবিতার সংকলন। এখানেও ভক্তিবাদ প্রবল। 
তৃতীয় কাব্য হিমাপ্রিকুন্থমে (১৯৮৭) ধমবোধ অধিকতর প্রবল। “প্রতিদিন 
উপাসনা ও চিন্তাদ্বারা প্রাণে যে সকল ভাব পাইতাম, তাহা! একখানি পুস্তকে 
লিখিয়া রাখিতাম, তাহারই কয়েকটি ভাব সেই সময়েই কবিতাতে নিবদ্ধ 
করিয়াছি ।” (বিজ্ঞাপন ) প্রকৃতি বর্ণনা ও নারী-রূপ বর্ণনায় কবির রসগ্রাহী 
মনের পরিচয় আছে। 

চতুর্থ কাব্য পুষ্পাঞ্লিতে ( ১৮৮৮ ) ভগবদভক্তির সঙ্গে মিশেছে সাধারণ 
দুঃস্থ দুর্গত মানুষের প্রতি অন্ুকম্পা। 

অনুতাপ, বাসনাষ্টক, সেণ্ট অগস্তিনের দেশত্যাগ, ব্রহ্মমন্দির, সুমতি ও 
কুমতি, নিশাস্তে ভজন প্রভৃতি কবিতায় ধর্মবোধ প্রবল । প্রেমের মিলন, 
জলঝড়ে, তুমি ঘরে এস না-_-কবিতাগুলিতে মানববোধই প্রধান। কৈবর্ত 
মহেশসর্দার বাংল! কাব্যের আসরের এককোণে এই বোধ হয় প্রথম ঈশ্বরী 
পাটনীর পাশে বসবার অনুমতি পেল । 

কবি ভূমিকায় বলেছিলেন, “যে সকল ফুল সচরাচর ঠাকুর পূজার জন্য 
বাবহার হয়, ইহাতে সেই জাতীয় পুষ্প অধিক ।” এ কাব্যেও মাঝে 
মাঝে সুন্দর বর্ণনা আছে। 

সুর্যের তরল করে চাতক বিহার করে, 
স্থখে ষেন দিতেছে সাঁতার, 


৪8১৪ বাংল কবিতান্ন নব্জন্ন' 


নবীন বর্ণের জলে তরুগণ দলে দলে 
যেন স্নান করে অনিবার। --(পৃ--৮০) 


কবির সর্বশেষ কাব্য হোল ছায়াময়ী পরিণয়” ( ১৮৮৯)। কাব্যটি পক 
ধর্মী। নামপত্রে তা থেকে উদ্বতি আছে। এ কাব্যেও ধর্মবোধের 
জয় ঘোষণ! করা! হয়েছে । বিষয় হল পিতার নাম; তার কন্যার নাম ছায়া। 
ছায়াময়ীকে ছায়! ত্যাগ করে আসবার জন্য আহ্বান করা হ'ল। আত্মনিবেদন, 
বিস্বৃতি, বিচ্ছেদ, প্রস্থান, তীর্ঘযাত্রা, কামপুরী বা প্রলোভন, এবং পরিণয় 
_-এই সাত পরিচ্ছেদে কাব্যটি বিভক্ত। ছড়ার ছন্দে কাব্যটি স্থরু হয়েছে ; 


ছায়াময়ী ত্বর্ণলতা বাপ সোহাগী মেয়ে, 

রূপের প্রভায় উঠলো ফুটে যৌবনে পা দিয়ে । 

নধর নধর বাহু ছুটি, আঙ্গুল ঠাপার কলি; 

হাতের পাতায় ছুধ আলতায় রাখিয়াছে গুলি । 

মাড়ায় কি না মাড়ায় কোমল ছুটি পা) 

নখের আগায় মাণিক জলে, উছলে পড়ে ভ1।__(পৃ-১) 


নখের আভায় মাণিক জলে, উছলে পড়ে ভা এই বাণীবন্ধ সম্পূর্ণই 
লৌকিক সাহিত্যের। রূপক এইভাবে মাঝে মাঝে রূপকথ! হতে চায়। 
দ্বিজেন্দ্রনাথের স্বপ্ন প্রয়াণ সার্থক রূপকথা । 


হিমাপ্রিকুস্থমে প্রকৃতির শোভা দেখে তিনি লিখেছিলেন, “বিধির তুলিতে 
এতই কি বর্ণ ছিল।” (পৃ-১২৩) এই বর্ণের কিছুটা অংশ তার তুলিতেও 
ছিল। সেই রং “ঈশ্বরে গিয়া বিশুদ্ধ হইয়া আবার তাহা যখন সংসারে 
ফিরিয়া আসে, তখন তাহার কি শোভা” অবশিষ্ট থাকে, তা আমর! 
জানিনা । নবীনচন্র তার ছাগলবধ, কাব্য নিয়ে রমিকতা করেছিলেন |২ক 
হিমাদ্রিকুন্থমে “বৈধব্য নামক একটি কবিতা আছে । ছুটি পাখিকে নিয়ে 
কবিতা; বিহঙ্গের মৃত্যুতে বিহঙ্গিনী আর কাউকে আত্মদান করল না। সে 
সতীধর্মের পরাঁকাষ্ঠা দেখাল। রূপকের খাতিরে বাস্তববোধের এমন 
অপহৃতিতে আমার্দের পক্ষেও অট্রহান্ত করা ছাড়া গত্যস্তর থাকে না। একটি 
যথার্থ কবির এইভাবে আত্মঘাতী হ'তে দেখে শোক হয়। 


জন্মাস্তরের পূর্বাহে ৪১৫ 
|| ৩ ॥| 


রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় তার কাবা জীবনের শেষ. টেনেছিলেন মেঘদৃত 
অনুবাদ ক'রে; আর দ্বিজেন্ত্রনাথ স্থরু করলেন তাই দিয়ে ; অর্থাৎ মেঘদূতের 
অপরূপ পুরীতে প্রবেশ ক'রে তিনি রূপ-অভিজ্ঞ হ'য়ে এলেন। তার মেঘদূত 
(১৮৬০) অনুবাদ সেকালে প্রশংসিত হয়েছিল। মেঘনাদ-পূর্ববর্তী এই 
অনুবাদ কাবোও ভারতচন্দ্রীয় ভাষা অন্ুকৃত হয়নি। সম্ভবতঃ মাইকেল 
প্রশংমা এই কারণেই উচ্চারিত হয়েছিল। 


স্বপ্রপ্রয়াণ 

তার দ্বিতীয় কাব্য শ্বপ্রপ্রয়াণ” (১৮৭৫) বাংলা কাব্োর নিঃসঙ্গ উদাহরণ ; 
অথচ উনিশ শতকের কাব্যে রূপকের ছিল ছড়াছড়ি । 

স্বপ্নপ্রয়াণ রূপক কাব্য ; কিন্তু রূপ বজিত রূপক নয়। কবি ইচ্ছা ক'রেই 
স্পেন্সারের আদর্শ নিয়েছেন; কারণ শ্পেন্সারের রূপক রূপবান । বোধেন্দ্‌- 
বিকাশের রূপকের নিজের কোন রূপ নেই; সে রূপবান ও বরূপসীদের 
বর্ণনা করে মাত্র, তাদের নীতিনিষ্ঠা ব্যাখা করে । শুধু রূপে নয়, অরূপেও তিনি 
সমান সার্থক । সঙ্গীতের কোন রূপ নেই; আছে ধ্বনি। ক্বপ্নপ্রয়াণ শুধু 
রূপে নয়, ধ্বনি স্থ্যমায়ও ধনী। এই ধ্বনিস্থষমা শুধু ছন্দের লালিত্যে 
আবদ্ধ হয়নি ; শব্দের অস্থিমজ্জায়ও পরিপূরিত | সমগ্র কাব্যে নানা অঙ্গপ্রাস ও 
মিলের সমবায়ে তিনি এই সঙ্গীতঙরঙ্গ স্যট্টি করেছেন। স্তবকের স্থাপত্য- 
কলায় তীর স্যন্টিক্ষমত! পরিস্ফুট ; কোন কোন শব্ধ বারবার উচ্চারিত হয়ে 
কোন কোন পঙক্তিকে বারবার উৎক্ষিপ্ত ক'রে তিনি বর্ণের ও ধ্বনির এক 
অপূর্ব মিশ্রণ ঘটিয়েছেন । 

আর নানা রূপকের কুশীলব পরিচিত জগৎ থেকে অলংকৃত হ'য়ে 
অপরিচিত অনির্দেশ্য জগতে প্রবেশ করেছে, এবং তখনই ত হয়েছে '্বপ্রগ্রয়াণ*। 

শিবনাথের কাব্যের গ্ভায় ্বপ্প প্রয়াণের উদ্দেশ্তও আধ্যাত্মিক ; কিন্ত 
পরিণতি ম্পেন্সারের মত সৌন্দর্যস্থ্টিতে। শিবনাথ এখানে । বছুদুরে 
স'রে গেছেন। 

সাতটি ' সর্গে সম্পূর্ণ এই কাব্য দ্বিজেন্্লালের আধ্যাত্মিক চেতনার 
ক্রমবিকাশের এক ইতিরৃত্তিকা। মনোরাজ্যে যে কাহিনীর হুত্রপাত, নন্দনপুর 


৪১৬ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


বিলাসপুর হ'য়ে বিষাদপুরে কবি এসে উপনীত হলেন তৃতীয় সর্গে। সেখান 
থেকে পথহার! কবি বিষাদারণ্যে এসে উপনীত হুলেন। কবির আধ্যাত্মিক 
জগতের বনু সংগ্রাম তখনও বাকি; রমাতলে এসে সেই সংগ্রাম সম্পূর্ণ 
হ'ল। দাক্ষ্যের সক্ষে ছুতিক্ষের, স্বাস্থ্যের সঙ্গে মারীর, মৈত্রের সঙ্গে হিংসার, 
এবং কৌশলের সঙ্গে অত্যাচারের যুদ্ধে শেষাক্ত দল পর্যন্ত হল। 

সগ্ম সর্গ শান্তি প্রয়াণ। এখানে করুণা কবির ডাকে স্বর্গ থেকে 
নেমে এলেন। সব দিক থেকেই শাস্তিপূর্ণ সমাধান হ'ল। আখ্যায়িকা 
যাই হোক, এ কাব্যের প্ররুত সৌন্দর্য গল্প-কথন-নৈপুণ্যের উপর নির্ভরশীল 
নয়। সে ক্ষেত্রে 'আশাকানন' বা ছায়াময়ী” থেকে তিনি যে নিপুণতর 
শিল্পী, তা বলতে পারব না। কিন্তু অলংকরণ-শিল্পে বা মগণ্ডনকলায় 
তার দক্ষতা অনস্বীকার্য । এ কাব্যের কাব্য-ভাষা ও ছন্দ “অন্ুকরণের 
অতীত ।” 

“স্বপ্রপ্রয়াণ যেন একটা বূপকের অপরূপ প্রসাদ । তাহার কতরকমের 
কক্ষ গবাক্ষ চিত্র মৃত্তি ও কারুনৈপুণ্য। তাঁহার মহলগুলিও বিচিত্র। 
তাহার চারিদিকের বাগানবাড়ীতে কত ক্রীড়াকৌশল, কত ফোয়ারা, কত 
নিকু্, কত লতা বিতান। উহার টানা ারংলারা দাত রানি 
বিপুল বিচিত্রত' আছে ।”ও 

হেমচন্ত্র-নবীনচন্দ্র অধ্যুষিত কাব্য জগতে তিনি এক স্বতন্ত্র পুরী নির্মাণ 

করলেন। এ পুরী সৌন্দর্য ও এশ্বর্ষে ভরপুর । ছন্দের এশ্বর্ধ বিবিধ_ 
এক অসম যতির মিশ্লাক্ষর ব্যবহারে বলাকার ছন্দ-নৈপুণ্যের যেন প্রতিধ্বনি । 
মাইকেলের অব্দান তাঁর কাছে যান্ত্রিক অনুসরণের কারণ হয়নি। আর 
বাংলা কাব্যে মিল প্রয়োগে এতদিন যে অবহেলা! চলছিল, বিহারী লালের 
কাব্যে তার আংশিক অস্বীকৃতি । দ্বিজেন্্রনাথে তার পূর্ণ অস্বীকৃতি, এবং 
সচেতনভাবে ; আমর! তাঁর কয়েকটি বিচিত্র মিলের উদ্দাহরণ এখানে সংগ্রহ 
করেছি। 

করে পদ্মফুল করে ছুলছুল ( সুচনা) 

কবি কহে ওহো, ঘুচি গেল মোহ (১ম সর্গ) 


কহিল কল্পনা! “এসেছ অল্প না” (২য় সর্গ) 


দন্নাস্তরেন পূর্বাহে ৪১৭ 


শাস্তি-ধামে যাব আমি, হইয়াছে বাসন উদ্রেক 
সংসার-বন্ধন-সেতু তুমি শুধু এক। (২ম) 

হৃদয়ে খিল আটি একলা-টি (২য়) 
রসরাজ কি বকিছ বিড়বিড় 

মজাইল পীন-স্তন ক্ষীণ মাজ| নিতম্ব নিবিড় । (৩য়) 
দ্রোণাচার্ষে দিতে পারে বাণ শিক্ষা 

এমনি মুখের তেজ ! চক্ষে তার বিরাজে কামিখ্য। ( ৩য়) 
মরণের করিয়াছে পরাণের প্রিয় | 
কথায় এখন কারো কান দিবে কিও! (৩য়) 
গাধায় চড়ি, লাগায় ছড়ি 

অদতৃত-রস কিম্পুরুষ 

ছুটি অধরে হাসি না ধরে, 

লম্ব-উদর বেঁটে মাজষ। ( ৪র্থ) 

বসে কাগাতোয়া, ফুলাইয়া রোয়া 

টৃক-টাকু আহারে রসনা নড়ে, কালো যেন লোহা । (এ) 
দম্ভ করি? বলি” উঠে ভণ্ড-তপ 

সহ না পের'তেই ঘুচিবে দরপ | ( ৪র্থ) 

আর আমি হেতায় না রই। 

দেঁতো মুখ আজি তোর না যদি থেতই। (৫ম) 
পাতাল অবধি গগন স্পরধি' (৬্ষ্ঠ) 

দাত মেলি” উঠিল সঙ্গীন-ছুরি 

নিবিড়-জলদ যেন দিশি-দিশি উঠিল চিকুরি। (৬ষ্ঠ) 
হেনকালে দিব্য এক ছাড়া পক 

দেখা দিলে সম্মুখে ; সথসঙ্গ বলে 'পরশু-পরস্ত | (৭ম) 
স্থরাস্থর প্রিয় স্বর এই পিও। (৭ম) 

সঙ্গে লয়্যে-যাও, পিতা! অপেক্ষাও (৭ম) 


উদ্দাহরণে স্তুপাকার করা যেতে পারে। প্বড়দাদার কবিকর্পনায় এত 


৭ 


৪১৮ বাংল! কবিতার নবজম্ম 


প্রচুর প্রাণশক্তি ছিল যে, তাহার যতটা আবশ্ঠক তাহার চেয়ে তিনি ফলাইতেন 
অনেক বেশি। এইজন্য তিনি বিস্তর লেখ! ফেলিয়া দিতেন ।” 
দ্বিজেন্দ্রনাথের এই মিলের অন্পমতার রহম্য হ'ল তাঁর অভাবনীয়তা। এই 
অভাবনীয়তাই শ্রোতা ও কবি উভয়ের নিকট যুগপৎ উচ্চহাসির কারণ। 
“বড়দাদা লিখিতেছেন আর শুনাইতেছেন আর তাহার ঘন ঘন উচ্চহাস্তে 
বারান্দা কাপিয়া উঠিতেছে।”ঃ 
ধ্বনির সঙ্গে রঙের মিলটাও আশ্চর্য রকমের | 
সরিৎ ত্বরিত বহে তট চুমি' চুমি'। (২য়) 
কল্পনা স্থধীরে উঠি, ধরি কপাট ছুটি, 
আখির দিল ছুটি বাহির পানে। (২য়) 
কভু বাছুড়ের পাখা, ঝাপটি তরু শাখা 
গতি করিয়া বাকা বাজিয়া যায়। (৪র্থ) 
ভাঙা জানালায় বাষু ফুসলায় ( ৪র্থ) 
পদশব্ শুনায় এমনি ধীর-__ 
মন্দানিলে তরঙ্গ পদার্পে যেন তীরে জলধির ! (৫ম) 
দাত মেলি উঠিল সঙ্গীন-ছুরি ! 
নিবিড়-জলদ যেন দিশি দিশি উঠিল চিকুরি। (৬ষ্ট) 
ছিন্ন মেঘ-মাঝে তারা-রত্ব রাজে, 
ভীরু দ্দিগঙ্গনা-গণে বিতরি' সাহস। (৬) 
মাঠ-ময় বাজি'-ওঠে ভেকের ডমরু (৬ষ্ট) 
এখানেও সেইঃএকই প্রকার অজন্ত্রতা। আর শব্দ-নির্বাচনে কবি ফেন 
ইচ্ছা! ক'রেই এবং কিছুটা কালাপাহাড়ী মনোভাবে চালিত হ'য়ে কথ্য ভাষার 
'ইডিয়ামে'র মহোৎসব ঘটিয়েছেন। এই কথ্য-ভাষাই বিষয়-বস্তর বক্ষে 
এক আমৃল'পরিবর্তন সাধন করেছে। “আশাকানন”ও"ছায়াময়ী' বা সমসাময়িক 
মহাকাব্যগুলি এর তুলনায় নিতান্তই হতমূল্য । কারণ হেমচন্দ্র উক্ত কাব্যছযে 
রূপক ছুইটির একটিকেও রূপবান করতে পারেন নি; অথচ ঈশপ বা বি 
শর্মার গল্পের সারল্যও তার কাহিনীতে নেই। ন্বপ্নপ্রয়াণ' সে-ক্ষেত্রে মহাকাব্যের 
বিরুদ্ধে একট! “চ্যালেঞ্জ । যে জগৎ ম্পর্শাতীত, দ্বিজেন্দ্রনাথ শব্যে অলঙ্কারে 
কাহিনীর প্রুপদী আলাপে তাকে পাঠকের হাতের মুঠোয় এনে দিলেন_কোন 










জন্মাস্তরের পূর্বাহে ৪১৯ 


বীরবরের পুণ্য কাহিনী বর্ণনা ক'রে নয়, মনোজগতের এক বিচিত্র রূপকের 
ফানুস উড়িয়ে। উড়েছে মত্য থেকে, কিন্তু উধাও হ'ল কোথায় কে জানে! 
রূপকথার ত ঘরের ঠিকান। নেই ! 


গীতিকবিতা 


এই যুগে গীতিকবিত। প্রান হয়ে উঠছে--তববিদ্দের অনিচ্ছা 
সত্বেও, মহারখীদের সমালোচনা নত্বে৪। গাথাকবিতা ও মহাকাব্যও লিখিত 
হচ্ছে_কিন্তু গীতিকবিতার অঙ্জন্ন আবির্তাবে তার! পিছু হঠছে। অজন্রতা 
সর্বদ1| কাব্যগত উতকর্ষের কারণ নয়। বিশেষ ক'রে সমালোচকের পক্ষে 
নির্বাচন কাজ কঠিন হ'য়ে পড়ে । 

গীতিকবিতা ও গাথাকবিত৷ এ যুগে পরম্পরের প্রতিছন্্ী নয়। গীতিকবিদের 
আহ্কৃল্যের ফলেই গাথাকবিতার সংখ্যাবৃদ্ধি ঘটেছে । 

রূপকের অঙ্গনে একটা রক্ষণশীলতার তর্জনী উত্তোলিত ছিল। এই 
সতর্ক প্রহরার মধ্যে উনবিংশ শতাব্দীর অতিভাষণ ক্ফৃত্তি পেতে পারে না। গাথা 
ও গীতিকবিতাই তার যোগ্যবাহন। এই যুগের কাবো ছুইটি বিষয় প্রধান-_ 
এক জাতীয়তাবাদ, আর এক নারী-প্রেম। এই ছুইটি প্রসঙ্েই অতিশয়তা 
ছিল। এই অতিশয়তার সমগ্র কারণ জাতীয় পরিবেশের মধ্য খু'জলে 
সঙ্গত ব্যাপার হবে না, বিদেশী প্রভাবও রয়েছে । এ যুগের কাব্য-আদর্শ হলেন 
বাইরণ ও মূর। লংফেলো, গোল্ডশ্মিথ ও কাউপার এদের সহযোগী, কিন্ত 
নেতা নন। নীতিবাগিশতার ক্ষেত্রে শেষোক্ত দল সক্রিয়। বাইরণ ও মুর 
দেশপ্রেম ও নারীপ্রেমের অতি মুখর কীর্তনিয়া। এই ছুই কবির রচনা 
সলতায় ও কৃত্রিমতায় পরিপৃরিত। 

উনবিংশ শতাব্দীর মুখ্য গীতিকবি হলেন বলদেব পালিত, রাজকৃণ 
রায়, নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, হরিশচন্দ্র নিয়োগী, আনন্দচন্দ্র মিত্র, অধরলাল 
সেন, দ্রীনেশচরণ বস ও ঈশানচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় । সাময়িক পত্রের পৃষ্ঠায় 
এদের নামই বারবার দেখা যায়। গাথাকবিতা ও গীতিকবিতা উভয় 
ক্ষেত্রেই এর! বিচরণ করেছেন। 


॥ ১ ॥ 
বলদেব পালিত প্রবাসী; তাই তার কাব্যে সমসাময়িক বাংলা কাব্যের 


৪১৮ বাংলা কবিতার নবজম্ম 


প্রচুর প্রাণশক্তি ছিল ষে, তাহার যতটা আবশ্তক তাহার চেয়ে তিনি ফলাইতেন 
অনেক বেশি । এইজন্য তিনি বিস্তর লেখা ফেলিয়া দিতেন ।” 
দ্বিজেন্্রনাথের এই মিলের অস্থুপমতার রহস্ত হ'ল তাঁর অভাবনীয়তা। এই 
অভাবনীয়তাই শ্রোতা ও কবি উভয়ের নিকট যুগপৎ উচ্চহাসির কারণ। 
“বড়দাদদা লিখিতেছেন আর শুনাইতেছেন আর তাহার ঘন ঘন উচ্চহাস্তে 
বারান্দা কাপিয়া উঠিতেছে।”ঃ 
ধ্বনির সঙ্গে রঙের মিলটাও আশ্চর্য রকমের । 
সরিৎ ত্বরিত বহে তট চুমি' চুমি'। (২য়) 
কল্পনা স্ুধীরে উঠি, ধরি কপাট দু'টি, 
আখির দিল ছুটি বাহির পানে। (২য়) 
কভু বাছুড়ের পাখা, ঝাপটি তরু শাখা 
গতি করিয়! বাকা বাজিয়া ঘায়। ( ৪র্থ) 
ভাঙা জানালায় বামু ফুসলায় ( ৪র্থ) 
পদশব্ শুনায় এমনি ধীর-_ 
মন্দানিলে তরঙ্গ পদ্দার্পে যেন তীরে জলধির ! (৫ম) 
দাত মেলি উঠিল সঙ্গীন-ছুরি ! 
নিবিড়-জলদ যেন দিশি দিশি উঠিল চিকুরি। (৬্ষ্) 
ছিন্ন মেঘ-মাঝে তারা-রত্ব রাজে, 
ভীরু দিগঙ্গনা-গণে বিতরি' সাহস । (৬ষ্ঠ) 
মাঠ-ময় বাজি'-ওঠে ভেকের ভমরু ( ৬ষ্ঠ ) 
এখানেও সেই একই প্রকার অজন্রতা। আর শব্দ-নির্বাচনে কবি যেন 
ইচ্ছা ক'রেই এবং কিছুটা? কালাপাহাড়ী মনোভাবে চালিত হ'য়ে কথ্য ভাষার 
ইডিয়ামের মহোৎসব ঘটিয়েছেন । এই কথ্য-ভাষাই বিষয়-বস্তর বক্ষে 
এক আমূল পরিবর্তন সাধন করেছে । “আশাকানন”ও 'ছায়াময়ী' বা সমসাময়িক 
মহাকাব্যগুলি এর তুলনায় নিতান্তই হতমূল্য। কারণ হেমচন্দ্র উক্ত কাব্যছয়ে 
রূপক ছৃইটির একটিকেও রূপবান করতে পারেন নি; অথচ ঈশপ বা বিষণ 
শর্মার গল্পের সারল্যও তার কাহিনীতে নেই। ব্প্রপ্রয়াণ সে-ক্ষেত্রে মহাকাব্যের 
বিরুদ্ধে একটা “চ্যালেঞ্জ । যে জগৎ ম্পর্শাতীত, দ্বিজেন্দ্রনাথ শব্দে অলঙ্কারে 
কাহিনীর ধ্রুপদী আলাপে তাকে পাঠকের হাতের মুঠোয় এনে দিলেন_-কোঁন 


জন্সাস্তরের পূর্বাহে ৪১৯ 


বীরবরের পুণ্য কাহিনী বর্মনা ক'রে নয়, মনোঁজগতের এক বিচিত্র রূপকের 
ফানুস উড়িয়ে। উড়েছে মত্য থেকে, কিন্তু উধাও হ'ল কোথায় কে জানে! 
রূপকথার ত ঘরের ঠিকান! নেই ! 


গীতিকবিতা 


এই যুগে গীতিকবিত| প্রধান হয়ে উঠছে_-তব্ববিদ্দের অনিচ্ছা 
সন্বেও, মহ।রখীদের সমালোচনা সন্বেও। গাথাকবিত! ও মহাকাবাযও লিখিত 
হচ্ছে_কিস্তু গীতিকবিতার অঙ্গ আবির্তাবে তারা পিছু হঠছে। অজন্ত্রতা 
সর্ঘদ1| কাবাগত উতকর্ধের কারণ নয়। বিশেষ ক'রে সমালোচকের পক্ষে 
নির্বাচন কাজ কঠিন হ'য়ে পড়ে। 

গীতিকবিতা ও গাথা কবিতা এ যুগে পরম্পরের প্রতিদ্বন্দী নয়। গীতিকবিদের 
আন্কূল্যের ফলেই গাথাকবিতার সংখ্যাবৃদ্ধি ঘটেছে । 

রূপকের অঙ্গনে একট] রক্ষণশীলতার তর্জনী উত্তোলিত ছিল। এই 
সতর্ক প্রহরার মধ উনবিংশ শতাব্দীর অতিভাষণ স্ফৃন্তি পেতে পারে না। গাথা 
'ও গীতিকবিতাই তাঁর যোগ্যবাহন। এই যুগের কাব্যে ছুইটি বিষয় প্রধান-_ 
এক জাতীয়তাবাদ, আর এক নারী-প্রেম। এই দুইটি প্রসঙ্গেই অতিশয়তা 
ছিল। এই অতিশয়তার সমগ্র কারণ জাতীয় পরিবেশের মধ্যে খুঁজলে 
সঙ্গত ব্যাপার হবে না বিদেশী প্রভাবও রয়েছে । এ যুগের কাব্য-আদর্শ হলেন 
বাইরণ ও মূর। লংফেলো, গোল্ডন্মিথ ও কাউপার এদের সহযোগী, কিন্ত 
নেতা নন। নীতিবাগিশতার ক্ষেত্রে শেষোক্ত দল সক্রিয়। বাইরণ ও মূর 
দেশপ্রেম ও নারীপ্রেমের অতি মুখর কীর্তনিয়া। এই ছুই কবির রচনা 
স্থলতায় ও কৃত্রিমতায় পরিপুরিত। 

উনবিংশ শতাব্দীর মুখ্য গীতিকবি হলেন বলদেব পালিত, রাজু 
রায়, নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, হরিশচন্দ্র নিয়োগী, আনন্দচন্ত্র মিত্র, অধরলাল 
সেন, দ্দীনেশচরণ বন্থ ও ঈশানচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় । সাময়িক পত্রের পৃষ্ঠায় 
এদের নামই বারবার দেখা ষায়। গাথাকবিতা ও গীতিকবিতা উভয় 
ক্ষেত্রেই এর] বিচরণ করেছেন। 


॥ ১ ॥ 
ব্গদেব পালিত প্রবাী ; তাই তার কাব্যে সমসাময়িক বাংলা কাব্যের 


৪২০ বাংল! কবিতার নবজক্ 


ছুন্দুভিনিনাদ প্রতিধ্বনিত হয়নি । তার রচিত গ্রন্থ হ'ল কাব্যমঞ্জরী ( ১৮৬৮), 
কাব্যমাল! ( ১৮৭০ ), ললিত কবিতাবলী ( ১৮৭০), ভরৃহরিকাব্য ( ১৮৭২), 
ও কর্ণাুন কাব্য (১৮৭৫ )। 
এই পাচখানি কাব্যকে মোটামুটি ছুইশ্রেণীতে বিভক্ত করা যেতে পারে-_ 
থগণ্ডকবিতা৷ বা গীতিকবিতা এবং আখ্যায়িকা-কাব্য । 
কাব্যমঞ্জরী বঙ্কিমচন্দ্র কর্তৃক প্রশংসিত হয়েছিল। ( বঙ্গদর্শন, পৌষ, 
১২৭৯ )। বঙ্কিমচন্দ্রের প্রশংনার কারণ সম্ভবত এই কাব্যের নীতিপ্রবণতা। 
এই কাব্যের অধিকাংশ কবিতাই রূপকধর্মী। হ্ৃচীপত্র থেকেই আমরা! 
এর চরিত্র-ধর্ম অনুমান করতে পারব £ তৃূমিকা, কবিতার জন্ম, স্বীয়া ও 
পরকীয়া নায়িকা, কাম-বন, প্রভাত মধ্যাহু প্রদৌষ এবং রজনী, জাগৃতি 
স্থযুপ্তি ও স্বপ্র, আশা প্রমোদ ও প্রেম, বিদ্যা এবং ধন, আলম এবং 
পরিশ্রম, কাল এবং আশা, ছুঃখ, ঈশ্বরস্তোত্র, পরিবর্তন, তমিশ্রার প্রতি, 
আকাশের প্রতি, চন্দ্রের প্রতি, মেঘের প্রতি, গঙ্গার প্রতি। 
কবিতার প্রতি'তে ঈশ্বর গুপ্তের মৃত্যুপ্রসঙ্গ আছে। ন্্বীয়া ও পরকীয়! 
নায়িকা" মঙ্গলকাব্টীয় আঙ্গিকে লেখা। “কাম-বন' কবিতাও রূপক। শ্তধু 
বর্ণনায় আদ্িরসের কিছু বাড়াবাড়ি । সর্বত্রই এই আদিরস। তার মধ্যে 
কবির কৃতিত্ব এই যে, তিনি বাস্তব বর্ণনা দিয়েছেন; কবির চোখ ছিল 
দেখবার চোখ, আর সেই দৃষ্টিশক্তির সঙ্গে মিলেছে প্রকাশ-শক্তির। 
বিধু আস্তে, মৃছু হাস্তে, কৌমুদি প্রকাশে 
সি'খীছলে তারাগণ শোভে ভালাকাশে । (রজনী ) 
তরঙ্গের ছলে ক্রমে বুদ্ধি পায়, 
মদন তপন তাপে ঈষছুপ্ত কায়। 
বরষায় পুষ্ট দেহ দেখিয়া তোমার, 
ভাবে তারা প্রগল্ভার যৌবন-বিস্তার ; 
নির্ধল বালিকা ভাব থাকে না তখন, 
সঙ্গম-লালসা-লোল পঙ্কিল জীবন। 
বিভ্রমেতে নাভী যথা দেখায় যুবতী, 
জলত্রমি দৃষ্ট হয় তোমাতে তেমতি ; 


জন্মাস্তরের পূর্বাহে ৪২১ 
নয়ন-হিল্পোলে ধনী যুব-মন কাড়ে, 
তোমার তরঙ্গ-রঙ্গে পাড় ভাঙ্ষি পড়ে । ( গঙ্গার প্রতি ) 
রূপকের আড়ালে এই আদিরসের বাড়াবাড়ি বঙ্কিমচন্্র সহ করেছিলেন ; 
সম্ভবত এই জাতীয় রূপকের সঙ্গে গুধ্চজার শি্ক বঙ্কিমের আতস্তর মিল 
আছে। নইলে “আদ্িরসের সংশ্রব মাত্র নাই” এই প্রশংসাপত্র তিনি দিতে 
পারতেন না। 
কিন্ত যেখানে তিনি রূপকের নির্মোক ত্যাগ করলেন, সেখানে তিনি 
ভৎসিত। তার কাব্যমালা ও কাব্যমঞ্জরী প্রায় একই সময়ে লেখা । 
কবি তার কাব্য-সাধনার মূল উদ্দেশ্ঠ' সুন্দরভাবে ব্যক্ত করেছেন : 


বড় বড় কবি ধারা, বীর-রস-ভক্ত তীরা 
সে রসে মজিতে ধনি পারে কি সবাই ? 

বহিতে গাণ্ীব-ভার, পার্থ বিনা সাধ্য কার, 
আমি প্রেম ফুলধস্ঃ কেবল নোয়াই। 

মধুর পিরীতি রস আমি ত ইহারি বশ, 
অন্য রস কটু বলে স্পখিতে না চাই। 

আশ] করি ভালবাসা, গাথিয়া কোমল ভাষা, 
আদি রসে ডুবাইয়া তোমারে যোগাই। 

( প্রিয়তম! শ্রীমতী-র প্রতি ) 


পালিত মহাশয়ের “চুম্বন, নারীর প্রেম” কবিতা দুইটি যথাক্রমে 91১61165-র 
[05675 [11195019185 এবং 76৪5-এর 18 02119. 1021006 98105 1৬01:01 
কবিতাদ্বয়ের অনুপ্রেরণায় লিখিত। কবিতা ছুটিতেই প্রেমতত্বের দুইদিক 
আলোচিত হয়েছে । আসঙ্গলিপ্পা বিশ্ববিধানের অপরিহার্য অংশ ব'লে বণিত 
হয়েছে। 

এইরূপ দেখ যত রমণী, রমণ ; 

চুম্বন রসেতে মত্ত সবাকার মন। 

প্রকৃতির যদি এই হইল নিয়ম, 

তুমি আর কেন তার কর ব্যতিক্রম ? 
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৪২২ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


৬৬18 19 21] 0015 55৮2 01 0102 
16 0008. 15155 106 1709? 
দ্বিতীয়টি হ'ল এই £ 
একদিন অন্তগামী দিবাকর করে, 
ানাস্তে বসিয়া কোন সরসীর ধারে, 
দেখিলাম এক নারী, নম কুচভারে, 
ভাঙিল মৃণাল এক মুণালিণী-করে। 
জলে তারে পুনরায় ডুবায়ে সাদরে, 
সোপানে বসিয়! ধনী, স্বেচ্ছা অনুসারে 
লিখিল একটি কথা দেখায়ে আমারে, 
যাক প্রাণ তনু প্রেম থাকুক অন্তরে ? 
যে লেখা পড়িয়া, তার রূপ-রত্বাকরে 
মগ্ন হয়ে তারে আমি সপিলাম মন। 
কিস্তকি আশ্চর্য! তারি দু-দিনের পরে 
আমারে ত্যজিয়! বালা করিল! গমন ) 
উভয় সমান জ্ঞান হইল তখন, 
নারীর পিরীতি আর বালির লিখন। 
কীটুসের এ কবিতাটি ধারা পড়েছেন, তারাই দেখবেন এখানে নারী- 
প্রেমের সেই একই রহস্তময়তা অপেক্ষাকৃত দুর্বলতর ভাষায় বণিত হয়েছে । 
কবির 'পয়োধর, কপ্পিতাটি বন্কিমচন্দ্রের কটুক্তির কারণ হয়েছিল। পয়োধর 
পুরাতন রীতির কবিতা । এখানে সংস্কৃত কাব্যের বিখ্যাত অলংকার ব্যবহৃত 
হয়েছে। আর তা ছাড়! অন্যান্য যে সমস্ত অলংকার ব্যবহৃত হয়েছে, সেগুলিও 
ভারত-অন্ুযায়ী। কাব্যমালায় পুরাতন রীতি ও নবীন রীতির একত্র সাক্ষাৎ 
মেলে। 
একই বৎসর প্রকাশিত হয় কবির “ললিত কবিতাবলী” (৩০ ডিসেম্বর 
১৮৭০ )। কবি সংস্কৃত ছন্দ এই প্রথম পুরোপুরি গ্রহণ করলেন। উপজাতি, 
মালিনী প্রভৃতি ছন্দ বঙ্গভাষায় অনূদ্দিত হল। এই কাব্য বঙ্কিমচন্দ্র কতৃক 
প্রশংসিত হল। “দেখা যাইতেছে যে, লেখকের কবিত্বশক্তি এবং শিক্ষা, 
দুই-ই আছে। তবে কেন তিনি কাব্যমালা! লিখলেন ?” (বঙ্গদর্শন, পৌষ, 


' জন্াস্তরের পৃরবাহ্ে ৪২৩ 


১২৭৯) পালিত মহাশয়ের অপর ছুইটি কাব্য “ভতৃ'হরি কাব্য” (১৮৭২) 
ও “কর্ণাঞ্জুন' কাব্য (১৮৭৫ ), সংস্কৃত ছন্দে লেখা । 

ভততৃহরি কাব্যকে বাংলা কাব্য বল! যুক্তিহীন। তাহলে চর্ধাগীতিকা- 
পূর্ববর্তী গাথা-সাহিত্যও বাংলা কাব্যের অস্তভূক্ত হ'তে পারে। ডাঃ স্থকুমার 
সেন বলেছেন, “ভর্হরির ভাষা বিভক্তিহীন সংস্কৃত।”৪ক 

ফুল সম স্থকুমারী, দীর্ঘ-কেশা, কশাঙ্গী 
অচপল-তড়িতাভা সুন্দরী, গৌরকাস্তি, 
মধুর নব-বয়স্কা, পদ্মিনী অগ্রগণ্য? 

যুবক নয়ন-লোভা! কামিনী কামশোভা। 

“তিনি (ভারতচন্দ্র) যর্দি এই সকল ছন্দে স্বীয় কাব্যগ্তলিকে অলংকৃত 
করিয়া যাইতেন, তাহা হইলে এতদিন অন্মদেশীয় কবিতার যে কত উন্নতি 
হইত, তাহা বলা যায় না। কবি-তিলক শ্রীযুক্ত মাইকেল মধুস্থদনকে ইংরাজী 
মতে অমিত্রাক্ষর পয়ার লিখিতে হইত না...” ( ভরৃহরি কাব্য, ভূমিকা )। 

কবির কর্ণাঞজুন কাব্য তার এই নবীন প্রাচীন রীতি-প্রেমের সর্বশেষ 
সন্ভতান। এই কাব্যের বিষয়-নিবাচনে তার স্বকীয়তা আছে। “পাওুবদিগের 
পক্ষপাতী হইয়া মহধি ছ্েপায়ন মহান্গুভব কর্ণের প্রতিকৃতি তদন্গরূপ বর্ণে 
চিত্রিত না করাতে আমি এই কাব্যখানি লিখিতে বাধ্য হইয়াছি।” কর্ণার্জুন 
কাব্যে কবি-দৃষ্টির বিশিষ্টতা সত্বেও এই সংস্কৃত-ছন্দ-আসক্তিই এই কাব্যকে 
বিপথগামী করেছে। 

তার প্রবাস জীবন বাংলা কাব্যের পক্ষে আশীর্বাদস্ববপ ছিল। 
এই প্রবাী কবির মধ্যে বাংলা কাব্যের ইন্দ্রিয়াশ্িত প্রেমকবিতার এক 
নবীন রূপ ফুটে উঠেছিল । 

কিস্ত সমসাময়িক কালের তথাকথিত নীতিবোধের চাপে এই উদ্টিন্ন কাব্য 
অংকুরটি বিনষ্ট হয়। 


|| ২ || 
হরিশচন্দ্র নিয়োগী, রাজকুষ্ণ রায় এবং নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের তিনখানি 
কাব্য একদা বালক রবীন্দ্রনাথ একত্রে সমালোচনা করেছিলেন। সেই 
থেকে এই তিনজন কবির নাম একজ্রে উচ্চারিত হ'য়ে আসছে। 


৪২৪ বাংলা কবিতার নব্জন্স 


রাজকুষ্ণ রায় যথার্থই একজন ক্রুত কবি। ঈশ্বর গুপ্ত ও দাশরথি রায়--. 
উভয়ের কিছু কিছু বিশিষ্টত1 তার মধ্যে প্রকাশিত হয়েছিল । 

তখনকার কাব্য-বিষয় তার কবিতাসমূহেরও বিষয়-বস্ত-_ন্বদেশ, প্রকৃতি ও 
রমণী। কিন্তু কোনটি সম্পর্কেই তিনি দৃষ্টি-স্বাতত্ত্রের পরিচয় দিতে পারেন নি। 

রাজকৃষ্জের কাবাগগ্রস্থের সংখ্যা কম নয়। নিয়ে তালিকা দেওয়া হ'ল: 
(১) বঙ্গভূষণ_-১৮৭৪) (২) মহন্ত বিলাপ--১৮৭৫) (৩) কবিতা 
কৌমুদী ছুই ভাগ-_১৮৭৫) (৪) ভারতে যুবরাজ--১৮৭৫ ১ (৫) অবসর 
সরোজিনী- প্রথম ছুইভাগ--১৮৭৬, ১৮৭৯) (৬) স্তবমালা--১৮৭৬, 
(৭) ভারত-ভাগ্য--১৮৭৭) (৮) নিশীথ চিস্তা_১৮৭৭) (৯) নিভৃত 
নিবাস--১৮৭৮) (১০) ভারত গান-_-১৮৭৯) (১০) দ্েব-সঙ্গীত 
১৮৭৯ (1) (১১) ভারত-সান্বনা--১৮৭৯ (1) (১২) শিশু 
কবিতা--১৮৮১) (১৩) শ্বশান ও জীবন--১৮৮৩3১ (১৪) কেশব 
বিয়োগ--১৮৮৩ (১৫) পুজার বাজার--১৮৮৮১ (১৬) কানাকড়ি 
--১৮৮৮১ (১৭) সরল কবিতা--১৮৯২। এ ছাড়া (১৮) রামায়ণ 
--১৮৭৭-৮৫) (১৯) মহাভারত--১৮৮৬-৯১$ (২০) কন্কি পুরাণ 
-+১৮৯২ পছ্য-অন্ুবাদ প্রকাশিত হয়। গ্রন্থগুলির মধ্যে বেশ এক অংশ 
শিশুপাঠা কবিতা; অপরাংশ সাময়িক ঘটনার উপর লিখিত; আর এক 
অংশ ভক্তিস্ছচক স্তব মাত্র; বাকী অংশ কাব্য-আলোচনার অস্ততুক্তি 
হ'তে পারে। 

অক্ষয়কুমার বড়াঁল সম্পাদিত তার কবিতা-সংকলন মোটামুটি তার 
উল্লেখযোগ্য কবিতারই সংগ্রহ। তার দেশপ্রেমমূলক কবিতায় অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই ভারত-জননী বিধবা বা কাঙালিনীর রূপ ধ'রে এসে ভারতের 
দুঃখে অশ্রুপাত করছেন, যথা ভিখারিণী ( অবসর সরোজিনী--১ম ভাগ ); 
কখনও “শূন্য কৌটা” দেখে কবি বলছেন, কোৌটাটিও সিন্দুরশূন্য, ভারতও 
সম্পদশ্ন্ত । ছুইখানি চিত্রপট, অশনি পতন, এই সেই ভন্মরাশি, দৈববাণী, 
স্তকপক্ষী, কালের শৃঙ্গবাদন, ভূতলে বাঙ্গালীজাতি, ভারতভাগ্য, বঙ্গবধূর 
কুস্তল, প্রতিধ্বণি প্রভৃতি কবিতা দেশপ্রেমমূলক | এখানে ভঙ্গিটি 
পুরোপুরিই হেমচন্দরীয়। বঙ্গবধূর কুস্তল বর্ণনা করতে গিয়েও চিতোর রমণীর * 
কততিত কুস্তলে কেমন ক'রে রাজপুত বীরের ধনুকের ছিল৷ হয়েছিল। এই 


জন্মাস্তরের পূর্বাহে ৪২৫ 


প্রসঙ্গ বলার লোভ সংবরণ করতে পারলেন না। প্রতিধ্বনি কবিতায় 
হঠাঁৎ “সাবুদ্দিনে'র প্রবেশ হ'ল; কারণ তিনি প্রথম মুসলমান বিজয়ী । 
আনুষ্ঠানিক কবিতাও অনেক লিখেছেন; “বাল্মীকি-প্রতিভা*র অভিনয় 
দর্শন, সারম্বত সম্মেলন ( কলেজ রি-যুনিয়ন ), মাইকেল মধুস্দন দত্তের মৃত্যু, 
মোহাস্ত মামলা, রাজপ্রতিনিধির আগমন, ভাওয়ালের রাজা কালীনারায়ণ 
রায় ও কবিরাজ রমানাথ সেনের মৃত্যু উপলক্ষে কবিতা লেখ! হোল। 
এই ধরণের রচনার সংখ্যা নেহাৎ কম নয়। এগুলি সংবাদ-প্রভাকরের 
ঈশ্বর গুপ্তীয় পছ্য-সাংবাদ্িকতার সমগোত্রীয় | 
প্রকৃতি-বিষয়ক কবিতাও তিনি বহু লিখেছেন ; এগ্তলির অধিকাংশই 
কখনও ইংরেজীর অনুসরণ, যেমন নিভৃত নিবাসে শেলীর অন্থবাদ ; অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই বিহারী-অন্ুকরণ, থ! একটি কুস্থম, নলিনী, উষা, গ্রভৃতি | 
মাঝে মাঝে নায়িকাজিজ্ঞাসা আছে £ 
কে তুমি লতিকা কুঞ্জে বসি একাকিনী 
গুন্‌ গুন স্বরে গীত 
গাইয়৷ আপন চিত 
করিতেছে পুলকিত, অয়ি স্থহাসিনী ! 
(-__কে তুমি, অবসর সরোজিনী-_-২য় ভাগ ) 
উজল বরণময়ী মধুর হাসিনীবালা 
স্থনীল গগন কোলে করিছে প্রভাত খেলা । ( উষা_ এ) 
এই জিজ্ঞাসা সম্পূর্ণই বিহারী-জিজ্ঞাসা ; এমন কি ভাষা পর্বস্ত। 
মাঝে মাঝে আত্ম-জিজ্ঞাসাও আছে। কিন্তু শেষ পর্যস্ত সে জিজ্ঞাসা 
দেশের ছূর্ভাগ্য-কীর্তনে সদগতি লাভ করে । আস্তরিকতার ম্পর্শ কোথাও যে 
পড়েনি, তা নয়। 
জনম আমার ওই গঙ্গার সুন্দর কলে; 
যেখানে বিহঙ্গদল গান গায় মন খুলে; (স্বদেশ-প্রিয়ের শেষ দেখা ) 
গাথাকবিতা তিনি একাধিক রচন! করেছেন; এবং নিভৃত নিবাস নানা 
রকম অভিনবত্ব প্রদর্শন-প্রয়াসের জন্য উল্লেখযোগ্য । পরে নিশীথ চিস্তা কাব্য- 
খানি এই কাব্যের অস্তভূক্তি হয়। এখানে কবি নান! রকম দীর্ঘপদী ছন্দ রচনা! 


করেছেন। একটির নমুনা এখানে তুলছি-_ 


৪২৬ বাংল! কবিতার নবজন্ম 
পবিত্র জাহ্বী-জল, বিজয় লইয়া করে, নয়নের জল মহ সুগভীর 
শোকোচ্ছাসে। 
খাওয়াইল নলিনীর, প্রাণশূন্য দেহখানি, পড়িল গড়ায়ে জল ঝার ঝরে 
চারিপাশে। 
কবি একে বলেছেন, বহুপদী-দীর্ঘরেখা ছন্দ । 
বস্ততঃ এটি পয়ারেরই রকমফের ৷ ভারত-সাত্বনা কাব্যে তৃতীয় দৃশ্তে নতুন 
ছন্দ দেখতে পাই। কিন্তু ছন্দটি আসলে স্বরবৃত্ত বা লৌকিক ছন্দ। 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের তরল সংস্করণও তিনিই প্রথমে ব্যাপকভাবে ব্যবহার 
করেন; গিরিশচন্দ্রের হাতে তার “উন্নতি” শুধু অধিকতর জনপরিচিতি সৃষ্টি 
করেছিল। 
গছ্য-কবিতার নমুনাও তার হাত থেকে বেরিয়েছে । কাব্যমূল্য তার যাই 
থাক, এই প্রয়াস দুঃসাহসিক সন্দেহ নেই । তবে অভিনব বলা চলে না; কারণ 
শুধু নামটুকুই তার অভিনব। আসলে এ বঙ্ষিম-অন্ুকৃতি । বঙ্ষিমের গদ্যপদ্য 
১৮৭৬ খুষ্টাব্ের মধ্যেই প্রকাশিত হয়েছে । বঙ্গদর্শনেই এগুলি মুদ্রিত হয়। 
রাজকৃষ্ণ রায় ব্রজবুলি পদ লিখেছেন, সনেট লিখেছেন-_অর্থাৎ তিনি 
প্রমাণিত করেছেন যে, তিনি অক্রান্তকর্ম]ী; কিন্ত অনন্যমন1 নন। 
হরিশচন্দ্র নিয়োগী এক সময়ে সাধারণী, আর্ধদর্শন ও বান্ধবের জনপ্রিয় কবি 
ছিলেন। তার ছুঃখসঙ্ষিনী (১৮৭৫ ), ভারতে স্থখখ (১৮৭৫ ), বিনোদমালা 
(১৮৭৮), মালতীমালা (১৮৯৯), ও সন্ধামণি (১২২৬)--সবগুলিই 
গীতিকবিতার সংকলন। £ 
দুঃখসঙ্গিনীর কবি হিসাবেই তিনি সর্বাধিক খ্যাত। “ছুঃখসঙ্গিনীতে আর্ধ 
সঙ্গীত নাই, আর্য রক্ত নাই, যবন নাই, রক্তারক্তি নাই ; ইহাতে হৃদয়ের 
অশ্রজল, হৃদয়ের রক্ত ও প্রেম ভিন্ন আর কিছুই নাই ।”৪খ 
বাদ্ধবপত্রিকায় সমালোচনাছলে বল! হ'ল: “বঙ্গে কুলকামিনী উপাস্য 
দেবতা, কবিতা উপাসনা মন্ত্র” পরে উপদেশ দেওয়া হ'ল £ “বলি এদেশে 
বীরবালা, ব্রজবালা, আচল ও আধঘোমটার কথা কিছুদিনের জন্য পরিত্যাগ 
করিলেই কি ভাল হয় ন11” ভাষা সম্পর্কে বলা হল, “সৌন্দর্যের এবং 
মাধূর্ধের এই একরূপ হেলান দৌলান বর্ণনায় এদেশের অল্প লোক তাহার 
সমকক্ষ ।”৪ গ আর্ধদর্শনে পূর্ণচন্দ্র বস্থ লিখলেন, “পদগুলি সমান ওজনে 


জন্মাস্তরের পুর্বাহ্থে ৪২৭ 


বহিয়া যায়। কোথাও থামে না।” ভারতীয় পত্রিকায় অবশ্ঠ ভাষ! সম্পর্কে 
আপত্তি উত্থাপিত হ'ল £ “শব্দের ঘোরঘটা একটু বেশি প্রবল ।”৬ 

এ কাব্যে দেশপ্রেমপ্রসঙ্গ একেবারে নেই তাঠিক নয়। তখন দেশপ্রেম- 
প্রসঙ্গ পরিহার কর] অসম্ভব ছিল। 

তাহাতে বাঙ্গালী জন্ম 
দাসত্ব শৃঙ্খলে বাধা আছে চিরদিন ; 
ভীমছুঃখ পারাবার, উচ্ছবসিছে অনিবার 
ছুঃখেতে কাদিয়] প্রাণ হইবে বিলীন । (আক্ষেপ) 

এ ছাড়া জন্মতৃূমির উপরও কবিতা আছে। “সরম্বতী পূজা কবিতায় 
পরাধীন দেশের প্রসঙ্গ উত্থাপিত হ'ল। বান্ধবের দেশভক্ত পমালোচক 
লিখলেন, “উল্লিখিত পংক্তিচয় পাঠ করিলে কাহার আশা না উথলিয়। 
উঠে? কে না কবিকে পুনঃ পুনঃ আশীর্বাদ করে ?” “ভারতে গ্্খ আনুষ্ঠানিক 
কবিতা, রাঁজপ্রতিনিধির অভ্যর্থনা-স্চক | দেশভক্তি ও রাজভক্তি তখন ষে 
কোন সময় স্থান পরিবর্তন করত। 

কবির তৃতীয় কাবা “বিনোদমালা” | উপহার কবিতায় কবি লিখলেন £ 

তোমাতেই বিনোদিনী, তুমি প্রিয়তমে 
প্রাণময়ী, প্রেমময়ী, গ্রীতিত্বরূপিনী 
পূর্ণ-প্রভা গ্ুবতারা সংসার-গগনে 
তুমিই বিপন্ন প্রাণে কবিত্ব রূপিনী | 

বল। বাহুল্য, বিনোদিনী কবির স্ত্রী বিনোদকামিনী দেবী | বিনোদমালার বহু 
কবিতা, যেমন, আক্ষেপ, সরস্বতী পুজা প্রভৃতি ছুঃখসঙ্গিনীর অস্ততুক্তি 
ছিল। দ্বিতীয় সংস্করণে কবি এগুলিকে বিনোদমালার অন্তভূ্ত করেন। 

বিনোদমালা! ও মালতীমালা একই স্বরে ধনী। বক্তব্যে সেই একই 
অস্থিরতা । বিনোদমালায় বলেছেন £ 

ও হৃদয় পুড়ে কতু হবে না অঙ্গার ; 
মরমের প্রেম তব অমর অক্ষয় ; 
অনলে পুড়িলে হেম বাড়ে শোভা তার, 
মেঘমুক্ত শশধর কত জ্যোতির্ময় ! 
( ভালবাসার তুলনা, পৃ--১৭৯ ) 


৪২৮ বাংল! কবিতার নব্জন্ম 
মালতীমালায় বলেছেন £ 
গঙ্গা যমুনার মত মিলিত দু'জনে 
বহিবে সলিল চিহ্ন কিন্ত আমরণ 
ছুই শআোত এক হ'য়ে বহিবে মিলনে, 
অতৃপ্ত বাসন] কিন্তু হবে না! পুরণ । (অতৃপ্ত বাসনা, পৃ-১০) 
ভাষায় ও বক্তব্যে বড বেশি পার্থক্য নেই। দুই একটি কবিতায় একটু 
রক্তমাংসের উত্তাপ পাওয়া যায়। 
আর নয়, বিদায় লো! যাই এইবার ; 
স্থরক্ত অধরোপরি 
বিদায়-চৃষ্বন করি, 
চাপিয়া! উরসে বর শ্রীঅঙ্গের ভার, 
হাসিয়! বিদায় দাও, প্রেয়সি ! আমার । (পৃ--২৭) 
সাধারণী পত্রিকায় ছুঃখসঙ্গিনী সমালোচনা প্রসঙ্গে বলা হয়: “ছুঃখসঙ্গিনী 
পাঠ করিয়া ধাহার ছুঃখবেগ উচ্ছলিত ন। হয়, তিনি হয় দেবতা, না হয় পশ্ড।৮ 
নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় (১৮৫৩-১৯২২) 'ভূবনমোহিনী প্রতিভা? (ছুইখণ্ডে 
১৮৫৭ ও ১৮৭৭ ),আর্ধসঙ্গীত? ( ছুইখণ্ডে, ১৮৮০-১৯০২ ), ও “সিদ্ধুদূত (১৮৮৩) 
কাব্যের কবি। তবে তিনি “ভূবনমোহিনী প্রতিভার? কবি হিসাবেই সমধিক 
খ্যাত। এবং খ্যাতির সমসাময়িক কারণ যাই হোক, বর্তমান কারণ 
রবীন্দ্রনাথের বালকবয়সের সমালোচনা । “জীবনম্থৃতি'তে এই ঘটনাটির রবীন্দ্রনাথ 
এক সরস বর্ণনা দিয়েছেন ।৮ 
সত্যই ভূবনমোহিনী প্রতিভা তখন প্রচুর অভ্যর্থনা লাভ করেছিল। 
শুধু স্ত্রীলোক ভ্রমেই এই অভ্যর্থনা নয়। এই কাব্যের বক্তব্য এবং 
ভাষার মধ্যে এমন একটা মরবতা (100015655 ) আছে, যা তখনকার 
কালের সমাজমনের নিকটবর্তী । ঠিক একই কারণে হরিশচন্দ্র নিয়োগীর 
ছুঃংখসঙ্গিনী সাহিত্যিক মহলে সম্বর্ধনা লাভ করেছিল। ভৃবনমোহিনী 
প্রতিভাতে দেশপ্রেম ও নারীপ্রেম প্রধান বিষয়-বস্ত। প্রথমোক্ত বিষয়ে 
উদ্দীপনার অভাব নেই। দ্বিতীয় বিষয়ে আক্ষেপই প্রধান। ভূবনমোহিনী 
প্রতিভার “পিঞ্ররের বিহঙ্ষিনী' তৎকালে বিশেষ প্রশংসিত হয়। এই 
কবিতাটি আলোচনা করলেই কবির কাব্য-বৈশিষ্ট্য দীপ্যমান হবে। খাঁচার 


জন্মাস্তরের পূর্বাহে ৪২৯ 


পাখির মুক্ত জীবনের জন্য আকৃতি স্বাভাবিক ঘটনা । কিন্তু সে পাখি 
বাঙ্গালীর চারিত্রিক হুর্বলতা নিয়ে জ্ঞানগম্ভীর আলোচনার পর বলছে £ 
বীরের সঙ্গীত, বীরের মত, গাইব তখন পারিব যত, 
এই পক্ষপুট তুলিয়! উল্লাসে ! 
হবে প্রতিধ্বনি, প্রাস্তর সাগরে, নদনদী হুদ তৃধরে গহ্বরে 
পবনে বহিয়া সে ধ্বনি স্বরে 
বিলয় করিবে অনস্ত আকাশে । 
এই ধরনের বিলাপ ও দেশপ্রেম নিয়লিখিত কবিতাগুলিতেও দেখা যায় £ 
অকৃতজ্ঞ শুক, অলস-যুবক, দরিত্র-যুবক, শৈশব-শ্বপন, হিমালয়-বিলাপ | 
পশু পক্ষী, এমন কি পাহাড় পর্বত পর্বস্ত বিলাপ করছে-_এমনই বিলাপের 
সার্বজনীনতা ও প্রচণ্ডততা। ছুই-একটি গাথাকবিতাও আছে, যেমন ছুঃখিনী 
মহিষী। একটি কবিতায় রামমোহন গ্রশস্তি আছে। কবির বলার ভঙ্গির 
মধ্যে একটা সতেজ ভাব আছে; তাছাড়1 বিবৃতির মধ্যে একট গতি 
আছে। 
আর্যসঙ্গীতে'র দুইটি অংশ-_ত্রৌপন্দী নিগ্রহ ও জাতীয় নিগ্রহ। জাতীয় 
নিগ্রহের বক্তব্য ও ভঙ্গি 'ভুবনমোহিনী'র মতই; যে কোন বিষয় অবলম্বন 
ক'রে দেশের দুর্ভাগ্যে অশ্রমোচন | 
“সিন্ধুদূত'-এ কবির উচ্চাশ! প্রকাশ পেয়েছে। প্রকাশকের নিবেদনে 
ছন্দের নৃতনত্ব দাবী কর] হয়েছে ; এবং ছন্দের প্রকৃতি বিশ্লেষণ করা হয়েছে। 
গ্রন্থের নামপত্রে ইংরেজীর আশ্রয় নেওয়1 হয়েছে-_ 
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সাগর শুনিলে নাকি মিনতি আমার, তাই হয়েছি স্থস্থির? 
উত্তাল তরঙ্গমালা কম্পিত করে না বেলা, 
অনস্ত নীলাম্বুরাশি নীলাম্বরসম এবে প্রশাস্ত গভীর ! 
নীরব প্রকৃতি, ধীরে বহিছে স্থ্গন্ধসিক্ত প্রদোষ-সমীর | ( পৃ--৬ ) 
কবি একে নতুন ছন্দ ব'লে দাবী করেছেন) কিন্ত এ ছন্দ মূলত পয়ার ; 
এবং লাজালে এই রকম দাড়ায় £ 


৪৩০ বাংল! কবিতার নবঙ্গ্ 


সাগর শুনিলে নাকি মিনতি আমার তাই 
হয়েছে স্থৃস্থির ? 
উত্তাল তরঙ্গমাল। 
অনস্ত নীলাম্বুরাশি নীলাম্বরসম এবে 
প্রশাস্ত গম্ভীর ৷ 
নীরব প্রকৃতি, ধীরে বহিছে সুগন্ধসিক্ত 
প্রদোষ-সমীর ! 
তাহ'লে ব্যাপারটি দাড়াল মাইকেলের নিয্বোদ্ধৃত কবিতার স্তবক-বিন্যাসের মত : 
আশার ছলনে ভুলি কি ফল লভিম্ু, হায় । 
তাই ভাবি মনে 
জীবন-প্রবাহ বহি কালসিন্ধু পানে ধায় 
ফিরাব কেমনে ? 
বেশ বুঝা যায় যে, তখন ছন্দ-পরিবর্তন-ইচ্ছা প্রবলভাবে অন্ৃতৃত হচ্ছে। 
এই কারণে নানা কৰি নানাভাবে নবীনত্ব আনার চেষ্টা করছেন। প্রয়োজন 
অনুভব করা আর প্রয়োজন সাধন করা এক নয়। 
॥ ৩ ॥| 
আনন্দচন্দ্র মিত্র ( ১৮৫৪-১৯০৩ ) পূর্ববঙ্গের খ্যাতনামা কবি। মিত্রকাব্য 
(১৮৭৪-১ম খণ্ড; ১৮৭৭-২য় খণ্ড), হেলেনা কাব্য ( ১৮৭৬-১ম খণ্ড; 
১৮৭৮-২য় খণ্ড) ভারতমঙ্গল ( ১৮৯৪ ), প্রেমানন্দ কাব্য ( ১৮৯৭), 
ভিক্টোরিয়া গীতিকাঃ (১৯০১) ও মাতৃমঙ্গল (১৯০১) তাঁর প্রকাশিত 


কাব্য-গ্রন্থাবলী | 
মিত্রকাব্য দুইখণ্ডেই দেশপ্রেম ও নারীপ্রেমমূলক কবিতা ও আহনুষ্টানিক 


কবিতা আছে। দেশপ্রেমমূলক কবিতায় হেম-নবীনের আদর্শ অন্থকৃত 
হয়েছে । দেশপ্রেমের জয় ঘোষণা ক'রে কখনও গাথা-কবিতা রচন। করেছেন, 
যথা শিবাজীর যুদ্ধযাত্রা; কখনও আত্ম-উচ্ছাসমূলক কবিতা রচনা করেছেন, 
যথা আশার সঙ্গীত ; কখনও রূপক, যথা বালবিধবার স্বপ্র। সমাজসংস্কার- 
বিষয়ক কবিতাও আছে ; যেমন স্থরারাক্ষসীর প্রতি । এগুলির মধ্যে কাব্যমূল্য 
অন্বেষণ পণ্ুশ্রম। নম্ভবতঃ কবি প্রচারক-বৃত্তির লোভে কবিধর্মের বিরুদ্ধতায় 
অসম্মত নন। 


জল্মাস্তরের পূর্বাহে ৪৩১ 


বরং নারী-প্রেম বর্ণনায় কিছু কিছু সাফল্য আছে। উদাহরণ দিচ্ছি। 
দূর থেকে চোখের দেখা 
দেখেই যদি এমন হয়, 
স্পর্শ হলে কি যে হত, 
ভেবেই আমার হচ্ছে ভয়। 
কি আর হ'ত? পা ছুখানি 
যদি তোমার বক্ষে পেতেম, 
প্রেমভরে শত খণ্ড 
হয়ে না হয় ভেঙ্গে ষেতেম। 
মাটির দেহ পড়ে থাকতো 
বেরিয়ে যেতো অমর প্রাণ ; 
অমর লোকে গিয়ে আমি 
গেতেম তোমার প্রেমের গান। ( পৃ--১৭২ ) 
এখানে অন্ততঃ আন্তরিকতার ছাপ পড়েছে। 
আনন্দচন্ত্র মিত্রের প্রেম-ভাবনায় একটু স্বাতন্ত্য ছিল। শুধু ভোগ-বাসনার 
কথা নয়, বা ভোগ-বঞ্চনা-জনিত হাহাকার নয়, কবির প্রেম-কবিতায় 
ত্যাগের প্রসঙ্গই স্প্টতর | অবশ্য এর মধ্যেও একটা উত্কট আতিশয্য আছে-_ 
তোমার প্রেমে যোগী হয়ে 
তোমার নামে দীক্ষা লব 
যে ঘাটেতে স্নান করেছ 
সেই ঘাটেতে করবো স্নান 3 
যে জলেতে পা ধুয়েছ 
সে জল আমি করবো পান। (পৃ--১৭৫) 
ইত্ডিয়ান মিরর পত্রিকায় এই কাব্যের “92200101707655 ০: 0100100, 
10£015995 0৫ ০0150016101 2120 ০৪17.9500)255 0 00190956” সমালোচকের 
প্রশংসা! কুড়িয়েছিল। বেঙ্গল ম্যাগাজিনেও বলা হ'ল, "06 80001 13 
8৮10277015 ৫. 110 17167017891 1” বাদ্ধব পত্রিকায় “মিত্রকাব্য” গ্রশংশিত 
হয়।* 
কবির হেলেনা কাব্যে ইলিয়াদের গল্প অবলদ্ষিত হয়েছে ; কবিধর্ম নয়। 


৪৩২ বাংল! কবিতার নবঞ্জন্ 


মাইকেলের ছন্দ ও ভাষার অনুসরণ আছে। একাব্য বঙ্গদর্শনে (১২৮০১ 
বৈশাখ সংখ্যা ) সমালোচিত হয় বান্ধব পত্রিকায় (১২৮৩, আশ্বিন সংখ্যায়) 
প্রশংসিত হয়। ভারতমঙ্গল-কাব্য রামমোহন রায়ের জীবনী অবলম্বনে 
রচিত। ভাষা মাইকেলী ; কিন্তু কাব্যরীতি মঙ্গলকাব্টীয় । “বিষাদে জান্ববী 
তীরে কাঙালিনী বেশে ভ্রমিছেন বঙ্গলক্ষ্ী;” এবং তাকে লক্মীদেবী 
বললেন, “শোন বঙ্গে, মম সঙ্গে পূর্ব পরিচয় নাহি তব; তব তরে সতত 
আমার সম স্সেহ); এ জগত সকলেরি তরে।” প্রেমানন্দ কাব্যে কবির 
তক্তিবাদ আরও ব্যপক হয়েছে; সঙ্গততর পরিণতি লাভ করেছে; ঈশ্বরে 
এলে পৌছেছে। যিশ্ত প্রসঙ্গ পর্যস্ত আছে। কবি ব্যক্তিগত জীবনে সাধারণ 
ব্রাহ্ম সমাজের সদস্য ছিলেন। তাঁর এই ভক্তিবাদ সম্ভবত কেশব সেন- 
অনুপ্রাণিত। 

এদের মধ্যে অধরলাল সেন ( ১৮৫৫-৮৫ ) ছিলেন একটু ম্বতগ্র প্রকৃতির 
কবি। তার কাব্য-ভাষায় বিহারীলাল এবং স্থানে স্থানে হেমচন্ত্রের প্রভাব 
থাকলেও তিনি সম্পূর্ণই বিদেশীকাব্য থেকে তার বিষয় ও কাব্যরীতি 
আমদানী করেছেন। 

ভালবাসি বিলাতের কাব্য মনোহর, 
ভালবাসি বিলাতের মধুর বিজ্ঞান, 
ভালবামি বিলাতের রমণীর রূপ 
ভালবাসি বিলাতের বিজ্ঞের পরাণ। (কুস্থমকানন__পৃ-৭৯ ) 

এই স্পষ্ট স্পর্ধিত উক্তি থেকেই কবির মনোভাব বুঝা যাবে। 

কবির প্রথম কাব্য “মেনকা” (১৮৭৪); এখানি তার উনিশ বৎসর বয়সের 
রচনা $ কাব্যটি সেকালের জনপ্রিয় ইংরেজ কবি মূরের [9119 চ২০০1০;এর 
অন্তর্গত 721:80155 2:30 0১০ 06175 কবিতার অনুসরণ । কবির অন্তান্ত 
কাব্য, যথা, ললিতান্থন্দরী, কবিতাবলী (১৮৭৪), নলিনী (১৮৭৭) এবং কুম্থ্ম- 
কাননেও (১৮৭৭) ইংরেজী কাব্যের অনুদরণ ছিল। অধরলাল সেন যৌবনেই 
পরলোকগমন করেছিলেন। তার এই চারিখানি কাব্যই ভারতী পত্রিকায় 
সমালোচিত হয় ; এবং নির্মমভাবে সমালোচিত হয় ।১ 


অধরলাল ইংরেজী কাব্যের উৎসাহী পাঠক; কিন্তু ছাত্রনোচিত 


জন্নাস্তরের পূর্ধাহে ৪৩৩ 
উৎসাহের উপরে উঠতে পারেন নি। তাই তাঁর, লেখায় শেলী, বাইরণ, 
কীট্ুস, ও মূরকে একই সঙ্গে অনুসরণ করার চেষ্টা। 

'লিলিতাস্থন্দরী ও কবিতাবলী' গ্রন্থে প্রথমে ললিতাঙ্বন্দরী নামক গাথাকাব্যের 
১ম সর্গ আছে) এটি বাইরণের আদর্শে লেখা। এছাড়া তিরোধান, স্থুধীর- 
স্বতি, আমার হৃদয় প্রভৃতি কবিতা স্থান পেয়েছে। কাব্যটি ত্দানীস্তন 
বঙ্গের লেঃ গভর্ণর লেসলি ইডেনের নামে উৎসর্গাকৃত। ললিতাস্থন্দরীতে . 
সিরাজন্দৌলার নিন্দা আছে। ১২৮১ বঙ্গাব্দ শ্রাবণ সংখ্যায় বঙ্গদর্শন কাব্যটির 
সমালোচন। করে । 

'নলিনী” কাব্যের উৎ্সর্গ-কবিতাটি ইংরেজীতে লেখা । তিনটি পল্পবে 
কাব্য সম্পূর্ণ। বাল্য-প্রেমের ব্যর্থতা বর্ণনা করা হয়েছে । কাব্টি স্থইনবার্ণের 
নামে উৎসর্গীকৃত। বঙ্গদর্শনে (১২৮৪, শ্রাবণ ) কাব্যাটি সমালোচিত হয়। 
কবিকে স্থইনবার্ণের উপাসক ব'লে অভিহিত করা হয়। 

পৃথিবী পাধিব 
নশ্বর পদার্থ রাশি, আমিই অমর; 
আমার মনের কর, খর তীব্র দীপ্ত তর, 
তাহাতে জনম-__-আমি তোমার ত্রিদিব, 
ওরে পরাণ পাধিব। (নলিনী ) 


ফিরে দাও জাখি মোর, করিব দর্শন, 
মদন চপল, 
ফিরে দাও কর্ণ মোর, করিব শ্রবণ, 
হয়েছি পাগল, 
ফিরে দাও, প্রিয়তম, অধর আমার, 
করিব চুষ্বন, 
ফিরে দাও প্রাণ মোর, করিব ধেয়ান 
তোমার মদন । ( কুস্থমকানন--পৃ-৬১) 
এ আকুলতা৷ পর-অন্গকরণজাত হ'তে পারে ; তবে তাৎকালিক গীতি- 
' কবিতার আমরে খুব তুচ্ছ নয়। 
অধরলাল সেন বাইরণ ও মূরের তক্ত ; এবং বাংল! কাব্যের এক বিশেষ 
খ্চ 


৪৩৪ বাংল! কবিতার নবজন্ন 


স্তরে এই ভক্তির তাৎপর্য আছে; রবীন্দ্রনাথের কবিকাহিনী থেকে শৈশবসঙ্গীত 
এই আবহাওয়ায় পুষ্ট । 
এ দ্রীনেশচরণ বস্থ (১৮৫১-১৮৯৮) তার প্রথম কাব্য লিখেই খ্যাতির অধিকারী 
হন; কারণ এ কাব্যগ্রস্থ বঙ্গদর্শন পত্তিকায় বস্থিমচন্দ্র কতৃকি অতিশয় 
প্রশংসিত হয় । 
তাঁর মানস-বিকাশ (১৮৭৩ ), কবি-কাহিনী ( ১৮৭৬), মহাপ্রস্থান কাব্য 
(১৮৮৭) প্রকৃতপক্ষে এ যুগের বিশিষ্ট কবিদের অন্থসরণ। মানস-বিকাশে 
দেশপ্রেম ও প্রণয়োচ্ছাস যুগপৎ দেখা দিয়েছে । কবিকাহিনী খণ্ড কবিতার 
সংকলন । এখানেও দ্বিবিধ ভাবনাই প্রবল; তবে ভগবৎ ভাবনাও দেখা দিয়েছে। 
বীণা, ধবলশিখরে, ও জাহ্নবী কবিতায় হেমচন্ত্রীয় প্রভাব স্থস্পষ্ট। 
মহাপ্রস্থান কাব্যে মহাভারত কাহিনী একুশ সর্গে বর্ণনা করা হয়েছে, 
অবশ্ঠ বিলম্বিত পয়ারে। দীনেশচরণের রচনায় পূর্ববঙ্গীয় আঞ্চলিকতা৷ কিছু 
কিছু ফুটেছে। 
ভাঙ্গিল ঘুমের ঘোর ; ভীষণ আকার 
দেখিন্ধু চৌদ্িকে পদ্মা বহিছে কল্লোলে; 
কেবল একটি সুক্ম রেখার আকারে 
ধু ধু করিতেছে তরু বিপরীত পারে | ( কবি-কাহিনী, পৃ--৭ ) 
তবে কবির কাব্যে প্রণয়োচ্ছাসই প্রধান। এবং তার কাব্যকে অবলম্বন 
করেই এই যুগের গীতিকবিতার উপরে বঙ্কিমচন্দ্র কয়েকটি মৌলিক নীতি 
ব্যাখ্যা করেন। 
এদের মধ্যে ঈশনিচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮৫৬-১৮৯৭ ) সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী 
কবি। কবির প্রথম কাব্য চিত্মুকুর ১৮৭৫ সালে প্রকাশিত হ'ল। ব্যক্তিগত 
জীবনে তিনি ছিলেন এ যুগের প্রখ্যাত কবি হেমচন্দ্রের অনুজ । . 
ঈশানচন্দ্রের চিত্তমুকুর ( ১৮৭৮), বাসস্তী (১৮৭৮), যোগেশ (১৮৮১) ও 
চিন্তা (১৮৮৭ )--এই কাব্যচতুষ্টয় একই স্বরে বাধা । প্রেমের বেদনা- 
উচ্ছ্বাসে এগুলি মুখরিত। কিন্তু তখনকার দ্েেশপ্রেম-উচ্ছাসও অনুপস্থিত 
নয়। আনুষ্ঠানিক কবিতাও কবি একাধিকবার লিখেছেন। তার বাঙ্গালী 
চীফ জাষ্টিস (১৮৮২), কলেজ রি-ফুম্নিয়ন ; হিতকরী সভার সান্বাৎসরিক সম্মেলন, 
মহাত্মা কষ্দাস পালের স্মতি-বিষয়ক কবিতা উল্লেখযোগ্য । | 


জন্মাস্তরের পূর্বাহ্ছে ৪৩৫ 


ঈশানচন্ত্র প্রবল হৃদয়বৃত্তিসম্পন্ন কবি ছিলেন। এই হৃদয়বৃত্তির প্রাবল্যেই 
তার বহু সৃষ্টি ব্যর্থ । 

কেউ কেউ তার ব্যর্থতার জন্য হেমচন্ত্রীয় এবং নবীনচন্দ্রের গ্রভাবকে 
দায়ী করেন। তার দ্বেশপ্রেমমূলক কবিতা অপেক্ষা প্রেম-বিষয়ক 
বা আত্ম-ভাবনামূলক কবিতাসমূহই তার বিশিষ্ট রচনা। নননিদার 
হেমচন্ত্রীয় বা নবীনমন্ত্রীয় প্রভাবের সন্ধান পাওয়া কষ্টকর নয়। 

চিত্তমুকুরে 'চিতা-শয্যা" কবিতায় হেমচন্ত্রীয় কাব্য-রীতি অন্ুস্থত। 

“চিনিলে কি চিতা কার, চিতা ভারতমাতার-_” 

এই উক্তিতে ষে নাটকীয়তা আছে, তা এঁ যুগের প্রায় অধিকাংশ 
কবিই কোন না কোন কবিতায় ব্যবহার করেছেন। “কলম্বী্ঠাদ* এ হেম-নবীন 
অন্নগত দেশপ্রেমমূলক কবিতা । 

বাসন্তী কাব্যে প্রেম-চিন্তা, তথা আত্ম-চিস্তাই প্রবল। ছুই একটি কবিতা 
বাতিক্রম ; ব্যতিক্রম বলেই তাদের একটু মিষ্টতা আছে; মহাশ্বেতা 
কবিতাটি কবি কামিনী রায়ের “আলো ও ছায়া*র পূর্বে রচিত। 'সস্তান- 
দর্শনে কবিতাটিতেও পিতৃহৃদয়ের উত্তাপ কিছু আছে। কিন্তু সেই যুগে কাব্য 
আর নীতিবাক্য-উভয়ের মধ্যে সীমারেখা বিশেষ স্থম্পষ্ট ছিল না৷ ব'লে 
কবির এই কবিতাটিও শেষ পর্যস্ত নীতিকুস্থ্মাঞ্জলিতে পর্যবসিত হয়েছে ।€ 

বাসম্তী কাবোর অসং্যত হৃদয়োচ্ছাস যোগেশ কাব্যে এসে বাস্তব কাহিনীর 
মধ্য দিয়ে প্রকাশিত হয়েছে । বা যা ছিল গগনবিহারী মেঘলা হৃদয়োচ্ছাস, 
তা যেন বাস্তবের যুগল তটরেখার মধ্যে উচ্ুর্সিত হ'য়ে উঠলো । যোগেশ 
পদ্যে সামাজিক উপন্যাস নয়, ষোগেশ এ-যুগের কাহিনী নিয়ে রচিত 
40600108] 101091,0” | উপন্তাস রচনার সাধ্য ঈশানচন্দ্রের ছিল না। 
উপন্তাস হ'ল বাস্তব জীবনের রূপময় অভিব্যক্তি ; জন্ম-ক্ষণ থেকেই সে রোম্যান্স 
রসের প্রতি বিদ্রপের কষাঘাত বর্ষণ করেছে। 

যোগেশ বারো সর্গে সম্পূর্ণ। আরম্ভ আকম্মিকভাবে ; গিরিশিখরে স্বপ্রতঙ্ক 
যোৌগেশের আত্ম-উচ্ছাস দিয়ে কাব্যের শুরু। যোগেশ বিবাহিত; কিন্ত 
বিবাহ-রাত্রেই পত্বীর সখী মন্দাকিনীকে দেখে আত্মহারা হয়েছে । পরে স্থযোগ 

বুঝে একদিন পত্র মারফৎ প্রেম নিবেদন করল ; মন্দাকিনী যোগেশকে ভাই-এর 

মত দেখে; সে যোগেশের প্রেম প্রত্যাখ্যান করল। তার সঙ্গে করল 


৪৩৬, বাংল! কবিতার নব্য 


তীত্র ভখসনা। যোগেশ তখন পলাতক হ'ল। এই পলাতক যোগেশ যখন 
মৃতকল্প অবস্থায় মালাবার পর্বতে পড়ে আছে, তখন কাব্যের ঘবনিকা 
উন্ভোলিত হয়েছে। 
ব্যাধ এই অচেতন যোগেশকে কুটারে নিয়ে এল; এখানে শুশ্রষার 
ফলে তার জ্ঞান ফিরলে ব্যাধ তার জীবনের বৃত্বাস্ত জিজ্ঞাসা করল। 
অনন্য নয়নে চাহি আকাশের পানে 
উঠিলা ফাড়ায়ে যুবা,__ পুনঃ মৃছুস্বরে 
কহিলা আপন মনে, “আমার জীবন ।” 
সেইভাবে চাহি শূন্যে কুটার ত্যজিয়া 
নামিলা প্রাঙ্গণে, উধ্বে” অঙ্গুলি তুলিয়া 
কহিল! চীত্কারে, “ওই আমার জীবন।” (২য় সর্গ) 
তৃতীয় সর্গে ঘন্বকাতর যোগেশ পিতৃ-আত্মার সাক্ষাৎ পেল। মেঘনাদবধ 
কাবোর রামের অভিনব দ্বিতীয় সংস্করণ! পিতা তার বিবেক বুদ্ধি 
জাগ্রত করার চেষ্টায় পাঁচখানি চিত্র দ্বেখালেন। জননী, স্ত্রী, সপুত্র স্ত্রী, 
জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা, এক মধ্যবয়সী রমণী মৃত্তি। চিত্র দর্শনের পর যোগেশ আত্ম 
চিত্র দর্শন করলেন । 
হৃদয়ের শুষ্ক সিন্ধু উঠিল উথলি 
হেরি পাঠাগার মম-_নারি্ শাসিতে 
ভগ্ন হৃদয়ের এই দুরস্ত আবেগ । (৩য় সর্গ) 
এই সময় এক তৈরুবীর সঙ্গে যোগেশের সাক্ষাৎ হ'ল। তিনি যোগেশকে 
ঘরে ফিরে যাবার জন্য অনুরোধ করলেন, কিন্তু কোন ফল হ'ল না। 
মৃত্যু-মূহর্তে মন্দাকিনীর সঙ্গে তার সাক্ষাৎ হবে; এবং মন্দাকিনী তাকে 
গৃহে ফিরতে অন্গরোধ করলে সে বলল £ 
মন্দাকিনী ! বুথ যত্বু বুথা কেন র্েশ। 
কাহারে ফিরিতে গৃহে কর অনুরোধ ! 
নং নং সং 
দেখ চেয়ে দেহে মোর--কি আছে ইহায়, 
দেখিছ না-্ৃত্য-ছায়! ব্যাপ্ত কলেবরে। (১১শ সর্গ) 
তারপর যোগেশের মৃত্যু হ'ল। “মন্দাকিনী দিল! বহ্ছি যোগেশের মুখে ।” 


জন্মান্তরের পূর্বান্থে ৪৩৭ 


শেষ মুহূর্তে মন্দাকিনীর হৃদয় একটু কেঁপেছিল! “চিতা যে নিবিল নাথ! 
বলিয়া আবার মন্দাকিনী উচ্চৈঃস্বরে করিল! রোদন ।” সতী নর্মদার বৈধব্য 
যন্ত্রণা সহ করতে হ'ল না; কারণ “সতীর বৈধব্য নাই ।” নরক-যাত্রী যোগেশের 
আত্মা ত্বর্গ-যাত্রী নর্মদার আত্মাকে দেখতে পেয়ে ডাকতে লাগল; সে ডাকে 
নর্ম্দ! সাড়া! দিল না । যোগেশের আত্মা নরকের যন্ত্রণা সহা করতে লাগল-_ 


তদ্দবধি যোগেশের অধরে কেবল 
নর্মদে নর্মদে শব্দ হৈত অবিরত। 


কিন্তু নর্মদা সে রব শুনতেও পেল না) সে তখন সতীকুগজধামে বিপুল 
আনন্দে বসবাস করছে । 

কবি এইভাবে সতীধর্মের জয় দেখিয়েছেন। ব্যক্তিগত জীবনে তখন 
যিনি যেরূপ আচরণই করুন না কেন, কাব্যে তাদের সবাইকে নীতিবাগীশ 
হ'তে হ'ত । এই ছিল সে সময়কার সমাজ-জীবনের দাবী । 

কবির চিন্তা কাব্যেও একই প্রকার হ্ৃদয়োচ্ছাস ও নীতি-প্রবণতা 
দেখা যায়। হৃদয়বৃত্তির ছুরস্ত প্রকাশ ঈশানচন্দ্রের বৈশিষ্ট্য । কিন্ত হদয়োচ্ছাস 
যদি নিয়ন্ত্রণাধীনে না আসে, তবে তা কাব্যরূপ অর্জন করতে পারে না। 
নবীন সেনের কাব্যেও অহংবোধের অপ্রতুলতা নেই; কিন্তু আত্মচেতন। 
আশানুরূপ কাব্যমৃতি লাভ করতে পারে নি। বাংলাকাব্যের আত্মমুখীন 
কাব্যের ইতিহাসে এই প্রকার আদিম অস্বন্তি-প্রাবল্যের এঁতিহাসিক 
গুরুত্ব আছে। কিন্তু কাব্যের শেষ বিচার এঁতিহাসিকতার উপরে নয়, 
কাবাগত উৎকর্ষের উপরই নির্ভর করে। চিন্তা" কাবো “আমার প্রাণ' 
শীর্ষক একটি কবিতা আছে। কবিতাটি নিঃসন্দেহে ঈশানচজ্রর বিশিষ্ট 
কবিতা। 

কল্পনাকে সম্বোধন ক'রে কবি বলছেন, এ জ্যোতস্সায় তার বুকের 
পাষাণ সরিয়ে নেওয়া হোক, তিনি প্রকৃতির প্রীতিমাখা মধুর হৃদয়ের 
সঙ্গে মিশে যেতে চান। এবং তৃতলের যা কিছু কঠিন, প্রাণের অমতে তাকে 
কবি ত্রবীভূত করতে চেয়েছেন । 

প্রাণের নিতৃত বাথা, নর নারী হৃদে যাহা_ 
আমার মতন, 


৪৩৮ বাংল! কবিতার নবজন্ম 
আমার পরাণ সনে, উথলি উঠুক তাহা 
আকুলি ভূবন । (পৃ-২৫) 
কবির আকাজ্ষা কবিজনোচিত ; কিন্তু কৰি শেষ পর্যস্ত তাঁর বিশৃঙ্খল 
হৃদয়কে স্থস্থির করতে পারেন নি। 
সেই স্বর্গচ্যুত প্রাণ একাকী আমার 
ক্ষিপ্ত উন্ধা লতা প্রায়, 
কেবল কাদিয়া ধায়, 
জগতে তাহার স্থান কোথাও না মিলে; 
কি করি তুলিলে দেবি! কি করি ফেলিলে। 
( কোথা রাখি প্রাণ, পৃ--৩৩) 
কবির বার্থতা এইখানেই । তার প্রাণ তার আত্ম-ভূবনের ব্যাসার্ধ উত্তীর্ণ 
হ'তে পারে নি। 
এযুগের গীতিকবিতা আত্মমুখীনতার আলোয় পরিমাত; কিন্তু বৃহত্তর 
জগতের সঙ্গে যথেষ্ট সঙ্গতি সাধন করে নি। একাস্ত আত্মনিমগ্ন ব্যক্তি 
হয় যোগী, ন] হয় উন্মাদ । ঈশানচন্দ্রের কাব্যে উন্মত্ততার উচ্ছ জল উল্লম্ফনই 
বেশি। হৃদয়াহ্ভূতির দাবদাহে নিজেকেই শুধু প্রজলিত করেছেন, সে 
আগুনে কাব্য-জগৎ বিশেষ আলোকিত হয়নি। যে আগুনে ঘর পুড়ে, সে 
আগুনে আলোকসজ্জা সম্ভব কি? 
কবির “চিন্তা, কাব্য রবীন্দ্রনাথের "বি ও গানের (১৮৮৯) 
পরবর্তী এবং “কড়ি 2 কোমলে'র (১৮৮৬) সমসাময়িক রচনা । “চিন্তা? 
কাব্যের বনু কবিতার ভাষায় ও ভঙ্গিতে “ছবি ও গানে'র প্রতিধ্বনি আছে। 
চিন্তা কাব্যের বাচন-তঙ্গির উচু পর্দার সঙ্গে ছবি ও গানের স্থর-প্রথরতার 
মিল আছে। কিন্ত কড়ি ও কোমলের সঙ্গে তিনি গলা সাধতে পারেন নি। 
চিন্তা কাব্যের “আমার প্রাণ” কবিতাটির সঙ্গে ছবি ও গানের “নিশীথ জগত 
কবিতাটির সাদৃশ্য আছে। কিন্ত শেষ পর্বস্ত ঈশানচন্দ্রের অতি আত্ম-আন্গত্য 
কবিতাটির ভাব-উচ্ছজ্খলতার কারণ হয়েছে । . ঈশানচন্দ্র শেষ পর্যস্ত ব্যক্তিগত 
অনুতৃতির চৌকাঠ পেরুতে পারেন নি। কিন্তু ব্যক্তি থেকে যাত্রা ক'রে 
কাব্য যেখানে গিয়ে পৌছায়, সেখানে সর্ব ব্যক্তির উদার আমন্ত্রণ। ঈশানচন্দ্রই 
বা শুধু কেন, এ যুগের কোন গীতিকাব্যেই সে আমন্ত্রণ ছিল না। 


জন্মাস্তরের পূর্বাহ্থে ৪৩৪ 


ঠিক এদের পংক্তিতে না বসিয়েও আর একজনের প্রসঙ্গ উল্লিখিতব্য। 
অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী (১৮৫০-১৮৯৮) বাংল! সাহিত্যে গাথাকাব্যের প্রবর্তক ব'লে 
পরিচিত। তার এই খ্যাতির কারণ সম্প্রতিকালে কয়েকজন মাহিত্যের 
এঁতিহাসিকের প্রচারকার্ধ। বস্তত: রোম্যার্টক গাথা-কবিতা তাঁর মৌলিক 
রচনায় সমৃদ্ধ হয়নি; তার উদ্দাসিনী চ81:)611-এর [321:16-এর অনুসরণ । সে 
যুগে 58110611-এর [721006 ও 9010577100-এর [72001৮-এর একাধিক 
অঙ্গবাদ বেরিয়েছিল। কারণ গ্রস্থছুটিই মেকালে নান! সময়ে পাঠ্যতালিকা- 
তুক্ত ছিল। তাছাড়া, এ যুগে গার্থাকবিতার জনপ্রিয়তার অন্যতম কারণ মুর। 
মুরের [.8118 [২০০1;-এর বিভিন্ন আখ্যান অংশ অবলম্বনে একাধিক গাথা- 
কবিতা রচিত হয়েছে । মূরের গ্রভাবেই গাথা-কবিতার এত জনপ্রিয়তা ! তার 
গাথা-কবিতায় একটা! সস্তা রোম্যানটিক আবহাওয়া ছিল। শহর বা আধুনিক 
সভ্য সমাজ থেকে পালিয়ে কবি অরণ্য পর্বতে অসভ্য বনচারীদের মাঝখানে 
তপন্বী ও রাজন্যবর্গের সঙ্ষে কালাতিপাত করার স্থযোগ তৈরি ক'রেছেন। এই 
মধ্যযুগীয় পরিবেশ-প্রেম হালকা রোম্যানটিক বাসনাপ্রস্থত। 

উদ্দাসিনী ১৮৭০ খৃষ্টাব্দে রচয়িতার নামহীন অবস্থায় প্রকাশিত হয়; কিন্ত 
তাতেই স্থুনাম অজিত হয়। এই কাব্যে সরল] নায়ী পিতৃহারা বালিকা এবং 

রেন্ত্রনাথ নামক এক যুবকের মিলন বণিত হয়েছে-_অবশ্ঠ গাথা-সাহিত্যে যেমনটি 

ঘটে, তেমনি এখানেও নানা বিপদ আপদ দেখা দিয়েছে । প্রথমেই আত্মহত্যাঁ- 
উদ্যত এক তরুণীর সঙ্কে পাঠকের সাক্ষাৎকার ঘটে। সেই তরুণীই হ'ল 
সরলা । তার মুখে সমস্ত কাহিনী 4125515 1৪০%:এ বলা হয়েছে । এখানে 
অরণ্য বা অন্যান্য প্রাকৃতিক অনুভব সম্পর্কে পৌল ও ভঙ্জিনী" প্রভৃতির দৃষ্টিই 
দেখতে পাই । অক্ষয়চন্্র পোপ-এর “19159 €০ £1১1810” নামক বিখ্যাত 
কবিতার অনুসরণে মাধবমালতী কাব্য রচনা! করেছিলেন । এ ছাড়া এতিহাসিক 
কবিতা, খগ্ডকবিতা এবং গানও তিনি রচনা করেছিলেন। অস্বীকার করবার 
উপায় নেই যে সেগুলির ভাষায় নিজস্ব দৃষ্টির দ্ায়ভাগ ছিল। হেমন অগুচ্ছ 
করিয়া ফেলি করবী বন্ধন” (পৃ-_-৫৭) বা “অস্ফরিত দামিনী” (পৃ-_৫৩) প্রভৃতি 
নতুন নতুন বাণী তিনি তৈরি করেছেন। 

এসব সত্বেও বলব, অক্ষয়চন্্র সাহিত্যের মজলিশে উদার সমজদার, 
লক্ষ্যভেদক্ষম নবীন তীরন্দাছ নন । 


৪৪০ বাংল! কবিতার নবজন্ন 


মহাকাব্যের ব্য 

হেম-নবীন ছাড়াও এ-যুগে অনেকে “মহাকাব্য লিখেছেন। দীননাথ 
ধরের কংসবিনাশ কাব্য ( ১৮৬১ ), প্রফুল্লচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের দময়স্তী বিলাপ 
(১৮৬৮), সম্বরণ বিজয়, মহেশচন্দ্র শর্মার নিবাতকবচ বধ (১৮৬৯), ব্রজনাথ 
মিজ্রের কাদম্বরী কাবা (১৮৬৯), অঘোরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের অভিমন্থ্যবধ 
কাব্য (১৮৬৮), হরিচরণ চক্রবর্তীর ভত্রোদ্ধাহ কাব্য (১৮৭১), বিহারীলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের শক্তিসস্তব কাব্য (১৮৭০), রামচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের দানব- 
দলন কাব্য (১৮৭৩), হরিমোহন মুখোপাধ্যায়ের মুকুট-উদ্ধার (১৮৭৩), ও 
'আদুষ্ট বিজয় (১৮৮১), শ্ঠামাচরণ শ্রীমানীর সিংহলবিজয় (১৮৭৫), নবীনচন্্র 
দাসের পিশাচোদ্ধার (১৮৭৬) ও কালিদাসের বিদ্যালাভ (১৮৭৬) প্রভৃতি 
কাব্য প্রকাশিত হয়। এগুলি আধুনিক বা সংস্কৃত আদর্শঅন্গযায়ী "মহাকাব্য? | 
মাইকেল-ভারবী-হেমচন্দ্র গ্রভৃতি নানাভাবে এ'দের প্রভাবিত করেছেন। 

গগ্ঠ তাদের হাত থেকে সমস্ত শক্তি কেড়ে নিয়েছে । বঙ্কিমের উপন্যাস 
সেদিন সঙ্ীর্ণ অর্থেও 'মহাকাব্যে'র প্রয়ৌজন পূর্ণ করছিল । 

এমন কি পছ্েও দ্বিতীয় “বিষবৃক্ষ লিখিত হ'"ল। ঈশানচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “যোগেশ' ত্দানীস্তন মহাঁকাব্য-সাহিত্যের বিরুদ্ধে এক 
অসচেতন প্রতিবাদ । 

ঈশানচন্দ্র মহাকাব্য-রচনার শেষ ঘণ্ট1 বাজিয়ে দিলেন এই “যোগেশ" রচনা 
করে। পুরাণের নায়ক-নায়িকার একাধিপতা লুপ্ত করা হোল; আধুনিক 
নরনারী আখ্যায়িকা-প্রধান পূর্ণাঙ্গ কাব্যেও আসন সংগ্রহ করল। বঙ্কিমের 
লেখনীমুখে যে এঁতিহাসিক ভূমিকা গণ্ভে সিদ্ধ হচ্ছিল, পদ্যে তা ঈশানচন্্ 
সম্পূর্ণ করলেন 'যোগেশ' কাব্য পচন ক'রে । “যোগেশ' মহাকাব্য-যুগের 
উপসংহার এবং উপহাস। শুধু বিষয়ে নয়, ব্যক্তিচরিত্রের অবতারণাতেও | 
নতুন কোন দৈত্য বধ করার দরকার নেই, নতুন কোন দধিচীপও প্রয়োজন 
নেই। নিতান্তই ভ্রিকোণ প্রেম, আর প্রবৃত্তির হাতে ক্রীড়নক হতাশ 
যুবকের আত্মহত্যা । রৈবতক কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস তখনও প্রকাশিত হয়নি ) 
ইতিমধ্যে আখ্যায়িকা-প্রধান কাব্যের এই “অধঃপতন” ঘটে গেল ! 

বিপরীত ক্লোণ থেকে আক্রমন চালালেন ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় সবার 
ভারত-উদ্ধার কাব্য (১৮৭৮) রচনা ক'রে । ভারত-উদ্ধার কাব্য সমগ্র- 


জগ্মাস্তরের পূর্বাহে ৪৪১ 


ভাবে বীররসপ্রধান দেঁশোদ্ধারমূলক কাবোর প্যারডি, ব্যক্তি বিশেষের 
রচনার প্যারডি নয় । এবং জগঘ্ু ভদ্রের মত তিনি মানবেতর বা মানবোত্বর 
জগতে কাহিনীর কুশীলব খুঁজতে যান নি। তাঁর কাহিনীর কুশীলব 
এই. যুগের মানবসন্তান, তদুপরি বঙ্গীয় যুবক। ফলে এই কাব্যের লক্ষা 
যাই হোক, আবেদন প্রতিপক্ষের কাছে আদৌ স্থথকর হয় নি। জগদনধ 
ভদ্রের রচন1 যদি হয় পরিহাস বিজল্লিতম, এ রচনা বিজ্জপের বিষাক্ত বাণ। 
তখনকার বাংল] দেশে দেশপ্রেম যে প্রকার বুলি-প্রধান হ'য়ে উঠেছিল, 
হৃদয়ের ধর্ম অপেক্ষা ফ্যাশানের ধর্ম হ'য়ে উঠেছিল, এবং ঝুড়ি ঝুড়ি “ঘবন- 
বিরোধী” বা “দৈত্য-বিরোধী” মহাকাব্য রচিত হচ্ছিল, তাতে শুধু দেশ নয়, 
কাব্য-অঙ্গনও মিথ্যার বেসাতিতে ভরে উঠছিল। শুধু দেশকে নয়, 
কাব্যকেও তাই কিছুটা উদ্ধার করার প্রয়োজন ছিল এই ছুঃসহ পরিবেশ থেকে । 
পঞ্চম সর্গে সম্পূর্ণ এই কাব্যটি আগাগোড়া অমিত্রাক্ষর ছন্দে লেখা; ঠিক 
মাইকেলী অমিত্রাক্ষর ছন্দ একে বল! চলে না। সম্ভবত মাইকেলকে 
পরিহাস কর! কবির উদ্দেশ্ত ছিল না) তাই কৰি মাইকেলী বৈশিষ্ট্য- 
সমূহের পুনরাবৃত্তি করেন নি। আভিধানিক শব্দের কোলাহল নেই, যমক- 
অঙ্গপ্রাসের অস্ত্র-ঝনঝনি নেই, ষেমতি তেমতি'র বাহ রচনা নেই। প্রস্তাবনা 
ও সরস্বতীর স্তব দিয়ে গ্রন্থ শুরু কশ্রে নায়ক বিপিনকৃষ্ণ ও তস্যবন্ধ 
কামিনীকুমারের সঙ্গে কৰি আমাদের পরিচয় সাধন করিয়ে দিলেন। তারা 
নিতান্তই সাধারণ বাঙ্গালী ঘরের সম্ভান, গৃহগত বলিভূক। কিন্তু হ'লে 
কি হবে? তাদের সংকল্প হ'ল ভারত-উদ্ধার! "অর্থকরী সভার বৈঠকে” 
নায়ক বিপিনকৃষ্ণ এবং তশ্যসখা কামিনীকুমার দেশোদ্ধারের প্লান? ও "্টাটেজি? 
দাখিল করলেন। চতুর্থ সর্গে সেই মহ পরিকল্পনার বাস্তব রূপায়ণ- 
উদ্যোগ; বটি, পিচকার্ী ও বস্তা বস্তা ছাতু--এই অভিনব লোমহর্ষক 
সংগ্রামের আমুধ | যুদ্ধে গমনের প্রাক্কালে বীরের নয়নে অশ্রবিন্দু দেখা দিল। 
“ভয় নাই দি তবে চক্ষে কেন জল ?” 

--পত্বীর এই অতি বাস্তব সওয়ালের জবাবে নায়ক উত্তর দিলেন, 
“যাত্রাকালে নেত্রজল বাঙ্গালী কলাণ।” গৃহিণী স্বীমীকে চিনতেন ) 
বললেন, যদি নিতান্তই যেতে হয়, তবে খেয়ে যাও। “আলুভাতে ভাত 
দিই চড়াইয়া।” তারপর সেই অভিনব যুদ্ধ ও রণকোঁশল! ছাতুর বস্তা 


এ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


ফেলে হুয়েজ খালের জল শুকিয়ে দেওয়া হল, ইংরেজের পালাবার পথ হু'ল 
বন্ধ! বঙ্ষবীরেরা তারপর বটি হস্তে, পিচকারী হস্তে অসীম সাহসে আক্রমণ 
করল। ইংরেজ সৈন্যের বন্দুকের ছুই একটি ফাকা আওয়াজে তার! বিমুঢ 
কিঞ্চিৎ যে না হয়েছিল, তা নয়। কিন্তু পরক্ষণেই পূর্ব-পরিকল্পনানুয়ায়ী 
লংকার ও পটকার স্তুপে আগুন লাগিয়ে দিল। সেই আগুনে ইংরেজ 
দৈন্তই শুধু আত্মমমর্পণ করল না। এই নিয় বিভ্রপ-আগুনে মহাকাব্য- 
প্রেমিকের আত্মাও ভীষণ দগ্ধ না হয়ে পারে না। ভারত-উদ্ধার 
শৌধীন ভারত-প্রেমিকেরই শুধু সমালোচনা নয়, শৌখীন মহাকাব্য-রচয়িতারও 
সমালোচনা । 

ঠিক অনুরূপ সমালোচনা করেছেন ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৪০--১৯২৬( 
তার গুল্ষ-আক্রমণ কাব্যে (১৮৮৮)। অবশ্য এটি একটি পুরা কাব্য 
নয়। একটি ক্ষুত্র কবিতা, তবে মহাকাব্যের আদর্শে ?) লেখা । আদর্শ 
সর্বদাই অনুম্থত হবার জন্য উপস্থাপিত হয় না, উপহসিতও হ'তে পারে। 

মহর্ধি দেবেন্দ্রনাথের জোষ্টপুত্র মনীষী দ্বিজেন্্রনাথ এক বিরল প্রতিভা । 
বাংলা কাব্য এর কাছে কতটা খণী, তা তর্কসাপেক্ষ। কিন্তু বাংলার 
ভাঁবজগৎ তার কাছে ষে অসীম পরিমাণে খণী, সে-প্রসঙ্গ আমরা 
পরিচ্ছেদাস্তরে আলোচনা করব । 

গুন্ফ-আক্রমণ কাব্য কবির কাব্যমালার (১৯২০) অন্তর্গত। কবিতাটি 
লেখা হয়েছিল উনিশ শতকের শেষপাদে। কবি গস্ভীরভাবে ত্দাশীস্তন 
মহাকবিদের কাব্যবীতত-অনৃকরণে গু্ষ-সংহারে আগুয়ান হয়েছেন। আর 
সত্যই গুন্ক ত সাধারণ চিহ নয়__ পৌরুষের প্রতীক; পুরুষের জাতীয় 
চিহ্ন! কবি এহেন গরিমাযুক্ত পৌরুষের প্রতীকের বিরুদ্ধে বিবিধ আমুধ 
নিয়ে আক্রমণ চালিয়েছেন । 

মহাকাব্য এতেও যে টিকে ছিল, মে কেবল সমালোচকদের মহত্বে। 


সাময়িকপত্র ও গীতিকাব্য 
সাময়িক পত্তিকায় স্বদেশের জন্য অতি অন্থুরাগ থাকলেও প্রণয়মূলক 
কবিতাই প্রচুর প্রকাশিত হ'ত। মহাকাব্যের জন্য ওকালতি থাকলেও গীতি- 
কবিতাই ছাপা হ'ত। বান্ধব পত্রিকায় খেদের সঙ্গেই স্বীকার করা হ'ল যে, 
“বাঙ্কাল! ভাবা এইক্ষণ খণ্ড কবিতায় পরিপ্লাবিত।” (১২৮৩, কাণ্িক ) 


জন্নান্তরের পর্বান্ে ৪৪৩ 


সংবাদপ্রভাকর, রহস্য সন্দর্ভ, বিরিধার্থ সংগ্রহ, এমনকি তত্ববোধিনী 
পত্রিকাতেও খণ্ড কবিত৷ প্রকাশিত হয়েছে। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেধার্ধে প্রধান প্রধান সাময়িক পত্রিক! হ'ল বঙ্গ- 
দর্শন, আর্ধদর্শন, নব্যভারত, বান্ধব ও ভারতী। বঙ্গদর্শনে শ্তামলকৃষ্ণ ঘোষ, 
নবীনচন্দ্র সেন,. রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, যাদবচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, ঈশানচন্্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, বঙ্কিমচন্দ্র ও হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতির কবিত। প্রকাশিত 
হয়। রঙ্গলালের কবিতা অবশ্য সংস্কৃত নীতিমূলক পদ্যের অনুবাদ) কিন্তু 
শ্যামলকষ্ণচ ঘোষ ও ইঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের কবিতায় তদানীস্তন গীতি- 
কবিতার মূল স্থুর অভিব্যক্ত হয়েছে। 

শ্টামলকৃষ্জ ঘোষের কবিত। নিম্নরূপ £ 

ঘুরিয়! ঘুরিয়া৷ ঝরিতেছে পাতা 
শ্বসিয়া শ্বসিয়া বহিছে বায়ু 
কাল হতে পল পড়িছে খসিয়া 
ক্রমশঃ যেতেছে জীবের আমু। ( কালবৃক্ষ__১২৮৪, ফাল্গুন ) 

ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের যে কয়টি কবিতা প্রকাশিত হয়, তার সব 
কয়টিতে একই প্রকার আত্মজিজ্ঞাস1 উপস্থিত ছিল। 

সাধারণী পত্রিকায় গঙ্গাচরণ সরকার, নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, হরিশচন্দ্ 
নিয়োগীর অজশ্র কবিতা প্রকাশিত হয়। গঙ্গাচরণ সরকারের কবিতা 
অবশ্ঠ ঈশ্বরগ্রপ্তীয় কবিতা; এগুলি বর্ণনামূলক প্রকৃতিবিষয়ক পদ্য । কিন্ত 
নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায়ের ও হরিশচন্দ্র নিয়োগীর ভূবনমোহিনী প্রতিভা ও 
ছুঃখসঙ্গিনীর একাধিক কবিতা এই পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। 

আর্ধদর্শন পত্রিকাতেও প্রধানত এই কবিসম্প্রদ্দায়ই আসর জমিয়ে বসে- 
ছিলেন। নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, হরিশচন্দ্র নিয়োণী ছাড়! রসিকলাল দত্ত, 
প্রসন্নময়ী দেবী, শ্রীশচন্ত্র মজুমদার, চন্দ্রকান্ত চক্রবর্তা, ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
রাজকৃ্ণ রায়, হরিমোহন মুখোপাধ্যায়, সারদাচরণ মিত্র, নিত্যকষ্ বন্ধ প্রভৃতির 
কবিতা! প্রকাশিত হয়। এদের মধ্যে শ্রীশচন্দ্র মজুমদার ও নিত্াকষ বন্থ 
নবাগত ; এবং এ'র! উভয়েই পরবর্তাকালে খ্যাতনাম৷ সাহিত্যসেবী । 

নব্যভারত ও বাদ্ধব পত্রিকাতেও এই কবিগোঠীই আসর জাঁকিয়ে 
বসেছেন। এবং তাদের বিশিষ্ট স্ুরেই তাঁরা কাব্যালাপ করেছেন। 


৪৪৪ বাংলা কবিতার নবঙজন্ন 


নবাভারতের কবিদের মধ্যে গোবিন্দচন্দ্র দাস দেখা দিয়েছেন । সরোজকাস্তি 
মুখোপাধ্যায়, চন্ত্রকাস্ত সেন, আনন্দচন্দ্র মিত্র অটলবিহারী বন্ধ, 
দেবেক্্রবিজয় বন্থ, বরদ্বাচরণ মিত্র, বিজয়চন্দ্র মজুমদার, বিষুচরণ চট্টোপাধ্যায়, 
অক্ষয়কুমীর বড়াল, রেবতীমোহন রায়, জ্ঞানেন্্রনাথ রায়, নবকৃষ্ণ ভট্রচার্য, 
প্রকাশচন্ত্র ঘোষ, কিশোরীলাল গুপ্ত, প্রেমদাস বৈরাগী, বেণোয়ারীলাল গোস্বামী, 
যছুনাথ ঘটক, প্রিক়্বাল! রায়, প্রমীলা! বন্থ, মোহিনী দেবী, যোগেশচন্্ 
ভট্টাচার্য, প্যারীশঙ্কর দাসগুপ্ত, বিনয়কুমারী বন্থ, চিত্তরঞ্জন দাস, শ্রীশ- 
গোবিন্দ সেন, চারু বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীনিবাস বন্দ্যোপাধ্যায়, দেবেন্দ্রনাথ সেন, 
বিপিনবিহারী সেন, মনোমোহন সেন, চুনীলাল গুগ্ু, হারাণচন্দ্র রক্ষিত, 
বীরেশ্বর চক্রবর্তী, মোহনবিহারী আদ্য, হারাণ রক্ষিত, অবিনাশচন্দত্র গুহ, 
মধুস্দ্রন সরকার, আনন্দমোহন ঘোষ, শৈলেন মজুমদার প্রভৃতি বহু নবীন 
কবির কবিত। প্রকাশিত হয়। 

ভারতীতে প্রথম থেকেই খণ্ড কবিতা! প্রকাশিত হ'তে থাকে । ঠাকুর 
পরিবারের সমস্ত কবিই গীতিকবি; দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর থেকে সরু ক'রে 
স্বয়ং সম্পাদিকা মূলত গীতিকবি। ন্বর্ণকুমারী দেবীর কিছু গাথাকবিতা 
প্রকাশিত হ'লেও তাঁর মেজাজ মূলত গীতিকবির মেজাজ। তাছাড়া ভারতী 
পত্রিকার বুকেই রবীন্দ্র-প্রতিতার বিকাশ ঘটে। রবীন্দ্রনাথের বিকাশের 
ইতিহাসই নব্য গীতিকবিতার বিকাশ-ইতিহাস। ভারতী পত্রিকায় ধারা 
কবিতা লিখতেন, তারা প্রচলিত শোৌখীন গীতিকবি-সমাজ থেকে মোটামুটি 
পৃথক ছিলেন। বিহারীল্লাল, হিরগ্য়ী দেবী, গিরীন্্রমোহিনী দালী, নগেন্দ্রনাথ 
গুপ্ত, অবিনাশ চক্রবর্তী, অক্ষয় বড়াল, প্রিয়নাথ সেন, অক্ষয় চৌধুরী, মোহিনী- 
মোহন চট্টোপাধ্যায়, নবরুষ্ণ ভট্টাচার্য, খতেন্দ্রনাথ ঠাকুর, শীতলাকাস্ত 
চট্টোপাধ্যায়, বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, সরোজকুমারী দেবী,স্থরেন্্র গোন্বামী, বিনয়কুমারী 
বস্থু, দেবেন্দ্র সেনের কবিতা প্রকাশিত হয় । আরও দু'জনের কবিতাও গ্রকাশিত 
হয় তাঁরা হলেন হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও উঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । 
নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় হরিশচন্্র নিয়োগী ও রাজরুষ্ণ রায়ের কবিতা আদৌ 
প্রকাশিত হয় নি। .ভারতীর কাব্যবোধ ভিন্ন প্রকার ছিল। তথাকথিত 
জনপ্রিয় কবিদের কবিতা ছাপিয়ে তারা উৎসাহ দেন নি; তৎপরিবর্তে 
হিরগয়ী দেবী, শীতঙাকাস্ত চট্টোপাধ্যায়, বলেক্্রনাথ ঠাকুর, অবিনাশ চক্রবর্তী, 


জন্মাস্তরের পূর্বাহ্ন ৪৪৫ 


নগেন্্নাথ গুপ্ত, অক্ষয় বড়াল ও দেবেন্দ্র সেনের মত নবীন কবিদের উৎসাহ 
দিয়েছেন । 

নগেন্দ্রনাথ ও, অবিনাশ চক্রবর্তী ছিলেন বিহারী-শিক্ ; হিরগ্য়ী দেবী, 
সরোজকুমারী দেবী, শীতলাকান্ত চট্টোপাধ্যায় রবীন্দ্র-অন্নুসারী ; আর দেবেন্দ্র 
সেন ও অক্ষয় বড়ালের কবিতার শুরুতে অন্য অন্থপ্রেরণ! থাকলেও শেষ পর্যন্ত 
রবীন্দ্র-অঙ্গুপ্রেরণাই প্রধান হয়ে উঠেছে । অর্থাৎ ততৎকালের প্রচলিত কাব্য- 
বোধ থেকে এদের কবিতাসমূহ দূরে দাড়িয়ে থাকছে; এবং পুরাতনের 
প্রতিদ্বন্দ্বী এক নবীন কাব্যধারাকে পুষ্ট করছে। 

অক্ষয়কুমার সরকার ছড়া কেটে ঠাকুর-বাড়ির ভাষায় বিদেশী ধণাচের কথা 
বলেছিলেন; ভ্যাফোডিল পুম্পে মনসা পূজার মত। শুধু কবিতাই নয়, 
ভারতীর কাব্য-বিষয়ক সমগ্র দৃষ্টিই স্বতন্ত্র ছিল। | 

হরপ্রসাদ বলেছিলেন, “শোভাবাজারের রাজবাড়ী যেমন ভট্রাচার্ধদের 
উতৎসাহদাতা, ঠাকুরবাড়ি তেমন নব্য সাহিত্যের উতৎসাহদ্রাতা।” কথাটা 
গভীরভাবে প্রণিধান করা উচিত । 

সাময়িক পত্রে প্রকাশিত কবিতা আর সাময়িক পত্রে প্রকাশিত কাব্য 
বিষয়ক মতামত এক পথে চলেনি। 

বাদ্ধবের কাব্য-সমালোচনার নমুনা! কিছু কিছু উদ্ধৃত করছি। ছুঃখসঙ্গিনী 
সমালোচনা প্রসঙ্গে উদ্দীপনার উপরে ওরুত্ব দেওয়া হয়েছিল, তা আমরা পূর্বেই 
বলেছি। ১২৮৩ বঙ্গাবে অগ্রহায়ণ সংখ্যায় কয়েকখানি খণ্ডকবিতা--গ্রস্থ 
সমালোচন। প্রসঙ্গে বলা হল, “কাব্যের প্রধান গুণ ছুই,_-সৌন্দ্ের স্থট্টি আর 
উদ্দীপনা |” দীনেশচরণ বন্থুর রচনা সম্পর্কে বলা হল, “ইহার লেখায় 
মাদকতা আছে ।” বঙ্কিমচন্দ্রের কবিতাপুস্তক সমালোচনা করতে গিয়ে বলা 
হলঃ “অভাবের মধ্যে ইহাতে উদ্দীপনা নাই; কিন্তু আবেগ আর 
উদ্দীপনা একত্রে থাকিতে পারে কিনা, তাহা সন্দেহের কথা ।” (শ্রাবণ, ১২৮৫) 
আর্ধদর্শন পত্রিকায় বলা হ'ল, “বঙ্গবাসী কাব্যপ্রিয় ও কাব্যপটু হইলেও 
আয়ামতীত ও দুর্বল, এইজন্য গীতিকাব্যই বাঙ্গালী হ্ৃায়ের স্বাভাবিক উত্স |” 
(১২৮১, আষাট)। অবশ্য একই প্রকার তত্ব বঙ্দর্শনে মানস-বিকাশ সমালোচনা 
প্রসঙ্ষে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছিলেন; সেখানে তিনি বাংলা কাব্যের প্রক্কাতি- 
বিশ্লেষণ-প্রয়ামী হয়েছিলেন ; এই প্রবন্ধের বক্তব্য আমরা গ্রস্থারস্তে আলোচনা 


৪৪৬ বাংলা কবিতার নবদন্ন 


করেছি। সম্ভবতঃ তিনি এই যুগের গীতিকাব্য দেখেই সর্বযুগের গীতিকাব্য 
সম্বন্ধে এই উক্তি করেছিলেন ; “সেই গীতিকাব্যও উচ্চাভিলাধশৃন্ত, অলস, 
ভোগাসক্ত, গৃহস্থখপরায়ণ। সে কাব্য-প্রণালী অতিশয় কোমলতাপূ্, 
অতি সমধুর, দম্পতিপ্রণয়ের শেষ পরিচয় ।” (বঙ্গদর্শন, ১২৮০, পৌষ ) | 

আর্ধার্শন, বান্ধব, বঙ্গদর্শন ও সাধারণীতে একই প্রকার বকব্য হাজির করা 
হ'ত। ভারতী পত্রিকায় প্রচলিত গীতিকাব্যের দুর্বলতা সঠিকভাবে ধরার চেষ্টা 
করা হ'ত। ভারতীর সমালোচক এই গীতিকাব্যের ধারাকে অকৃত্রিম ব'লে 
মেনে নিতে রাজী ছিলেন ন|। 

“পূর্বেকার কবিদিগের প্রেম ব্যক্তিগত ছিল, হাত পা নাক মুখ চোখ 
অবলম্বন না করিয়া যে ভালবাসা থাকিতে পারে, ইহা তাহাদের কল্পনার 
অতীত ছিল। তাহারা ব্যক্তি বিশেষকে লইয়া মাতিয়া উঠিতেন। এইজন্য 
তাহাদের প্রেমের ধর্মে পৌত্তলিকতার উন্মত্ততা ছিল। (ভারতী-যথার্থ 
দোসর, ১২৮৮, পৌষ ) 

বস্তগত ও ভাবগত কবিতার পার্থক্য নির্ণয় ক'রে বল! হল £ “বস্তর জগতে 
আমাদের কার্ষক্ষেত্রের ও ভাবের জগতে আমাদের হৃদয়ের ৰিহারভূমি ।” 
( ভারতী, ১২৮৮, বৈশাখ ) 

শুধু প্রত্যক্ষ জগৎ নয়, অপ্রত্যক্ষ জগতে প্রবেশের পাশপো্ট “না থাকলে 
প্রকৃত কাব্য স্ট্টি অসম্ভব। তার পূর্বে প্রয়োজন এই ভাব-জগতের স্বরূপ 
উপলন্ধি। 

এ পাদটাকা 

১। বা-সা-ই-২য় খণ্ডন্থ, সেন। পৃঃ ৩৫৭ 

২। আমার জীবন, নবীনচন্দ্র সেন-বন্থ্মতী সং ৩য় ভাগ-পৃ-২৭১। 

৩। জীবনস্থৃতি, রবীন্দ্রনাথ-পৃ. ৭৩। ৪ | জীবনস্থৃতি, রবীন্দ্রনাথ-পৃ. ৭৩। 

৪। (ক) বা-সা-ই, ২য় খণ্ডন, সেন, পৃ. ৪ (খ) জানাঙ্কুর ও প্রতিবিস্থ 

৪। (গ) বান্ধব, ১২৮২, পৌষ । ৫| আর্ধদর্শন, ১১৮২, ফাস্তন। 

৬। ভারতী, ১২৮৪, চেত্র। 

৭। সাধারণী, ১২৮২, ১৫ই কারিক। 

৮। জীবনম্থতি, রবীন্দ্রনাথ, পৃ. ৭৫ | 

৯। বান্ধব, ১২৮৩, আশ্বিন । 

১০। ভারতী, ১২৮৪, অগ্রহায়ণ । 


চতুর্থ অধ্যায় 


“তিনি প্রকৃতিরূপ বীণাযন্ত্র বাদন করিয়া এইরূপ 
গান করিবেন যে মর্ত্যলোক স্তব্ধ হইয়া শুনিবে, 
বোধ হইবে যেন কোন ন্বর্গলোকবাসী দেবপুরুষ 
গান করিতেছেন ।» 
_ রাঁজনারায়ণ বন্থ, একমেবাদ্িতীয়ম্‌। 


অ্হ্থহ্ম স্পভ্িশুস্ড্চ্ক 
অন্তরধর্ষের উন্মেষ ও গীতিকবিতার প্রাধানা 


|| ১৯ || 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষাংশে সামাজিক ও রাজনৈতিক জীবনে চলেছে 
শধিকার হরণের পালা তীব্রতরভাবে | ১৮৬১--৯১ খুষ্টান্দে সপারিষদ বড়লাটের 
ক্গমতা বাড়ান হ'ল। কিন্ধ শাসন পরিষদে নির্বাচিত প্রতিনিধি গ্রহণের 
দাবী প্রত্যাখ্যাত হ'ল। ১৮৭২ খৃষ্টাব্দে ভারতীয় শাসন পরিষদ সংক্রান্ত আইনেও 
শিবাচিত প্রতিনিধিত্বের দাবী স্বীক্কতি পেল না। 

সিভিল সাভিস সংক্রান্ত আন্দোলনের কথা পূর্বেই বলেছি । ১৮৮৬ 
গষ্টান্দে লর্ড ভাফরীন পাবলিক সাভিশ কমিশন" নিয়োগ করে তাদের হাতে 
এব্যাপারে তদন্ত করার দায়িত্ব দিলেন। তারা প্রাদেশিক ও সর্বভারতীয় 
পিভিল সানি গঠনের স্থপারিশ করলেন । কিন্তু তাতে সর্বভারতীয় ক্ষেত্রে 
ইংরেজ আধিপতা ক্ষুপ্ন হ'ল না। এমন কি ১৮৯৩ সালে কমন্স সভায় এক 
প্রস্তাবে বিলেতে ও ভারতে একই সঙ্গে সিভিল সাভিস পরীক্ষা! গ্রহণের 
শপারিশ করলেও) “7765 [281009105ণ0 00920 10505118] 150000101০0 
(0০707006810 509 020 90019109590 ৮৮25 100010019801012 7101) 
0০ 58565 01 006 131016151 1010. 

সৈম্বাহিনীতেও এ একই নীতি । ১৮৬৩ খুষ্টান্দে ৬৫,০০০ বুঁটিশ সৈন্য 
ভারতে মোতায়েন ছিল ; আর ভারতীয় সৈম্ত ছিল ১৪০,০০০ জন । গড়পড়তা 
হিসাবে প্রথম মহাযুদ্ধ পর্যন্ত একই রকম থাকল । আবার ভারতীয় সেন্ত 
সংগ্রহে প্রদেশ বিশেষের উপর পক্ষপাতিত্ব দেখান হল। গোর্খা, পাঠান 
9 শিখের প্রাধান্য দেখা দিল; মারাঠী, মাদ্রাজী ও হিন্দৃস্থানী সৈনিকের সংখ্যা 
প্রত হাম পেল। 

ব্যবসাবাণিজ্যের ক্ষেত্রেও একই প্রকার নীতি অনুসরণ করা হ'তে 
লাগল। বাংলায় পাট চাষের উৎসাহ দেওয়] হ'ল); কারণ বৃটিশ পুঁজির 


৪) 


৪৫০ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


কল্যাণে বহু পাটকল গঙ্গার ছুই তীরে ধুম উদগীরণ-করতে সুরু করেছে। 
কিন্ত মজুর নিয়োগ করা হোল বিহার ও উত্তর ভারত থেকে | ১৮৮৫ খৃষ্টাব্দে, 
ভারতীয় জাতীয় কংগ্রেসের উদ্ভব হ'ল। শাসকশ্রেণী প্রথমে একটু আনুকূল্য 
দেখালেও পরে 40215950097015 7010011" ব'লে ঠাট্টা করলেন। তখনকার 
বিখ্যাত ব্যবহারজীবী স্যার রমেশচন্দ্র মিত্র ইংরেজী ভাষায় শিক্ষিত ভারত- 
বাসীকে 4315810. 2150 ০0175012102 04 ০00120% কলে অভিহিত করলেন। 
এবং কংগ্রেসকে 12210170965 50015651091) 0: 0102 11116619865 1085563) 
00০17810712] ০0560901910 046 0111 17)0216565+ ব'লে দাবী করলেন। এ 
দাবী বুটিশ সরকার মানল না; ফলে হতাশা দেখা দিল। এই সময়ে 
বাল গঙ্গাধর টিলক রাজনৈতিক ক্ষেত্রে গ্রবেশ করলেন, আন্দোলনের আহ্বান, 
জানিয়ে । তিনি রাজনৈতিক ক্ষেত্রে আধুনিক জীবনের সঙ্গে অতীত 
জীবনের সম্পর্ক প্রতিষ্ঠা করলেন। উনবিংশ শতাব্দীর শেষপাদে বাংল! দেশ 
থেকেই টিলকের সংগ্রামী ও ভারতবাদী রাজনৈতিক চিস্তাদর্শ অধিকতর 
সমর্থন পেয়েছিল । 


॥২॥ 


বুদ্ধিসর্ব্ঘতার বিরুদ্ধে উনিশ শতকে ভাববাদ ধীরে ধারে প্রভাব বিষ্তার 
করছিল, এ সংবাদ আমরা ইতিপৃবেই দিয়েছি। কিন্তু ১৮৮০ থৃষ্টাব্দের পূব , 
পর্ধস্ত হিউম-কৎ-মিল-এর প্রভাব খর্ব হয় নি। মহবি দেবেন্দ্রনাথের ব্যক্তিগত 
উপলব্ধির কথা আমরা পূর্বেই বলেছি। 

এখানে দেবেন্দ্রনাথের সাধনার তাৎপর্য একটু বিস্তৃতভাবে আলোচনা 
করব। কারণ পরবর্তীকালে বাংলা গীতিকাব্য যে প্রধান হ'য়ে উঠল, তার 
পিছনে এই সাধনার পরোক্ষ দান রয়েছে । 

শহ্করের মায়াবাদ ও অছৈতবাদ খগ্ডন করতে গিয়ে মহর্ষি দ্বৈতমতাবলম্বী 
হ'য়ে পড়েছিলেন । 

জীবাত্বা থেকে পরমাত্বা ভিন্ন_এই মত প্রতিষ্ঠা করতে গিয়ে তিনি 
বললেন, “জড় হইতে জীবাত্মা যত ভিন্ন, তাহা! অপেক্ষ! অনস্ত গুণে জীবাত্মা 
হইতে পরমাত্মা ভিন্ন। তাহার সমান আর কেহ নাই, তিনি অদ্ধিতীয়।”১ 

এই মত রামমোহনের মতেরই প্রতিধ্বনি । “তিনি (রামমোহন রায়: 


অন্তঃধর্মের উন্মেষ ও গীতিকবিতার প্রাধান্য ৪৫১ : 


মীমাংসা করিলেন যে ব্রঙ্গ” জীব ও জগতের মধ্যে পরস্পরের ভেদ আছে। 
তেদই সকল শাস্ত্রের তাৎপর্য । উপনিষদে যে 'সর্বং খন্ছিদং ব্রহ্ষ' কহিয়াছেন, 
সে ব্রঙ্ষের স্বব্যাপিত্ব প্রতিপাদনার্থে। নান। দেবতাকে যে ব্রহ্ম বল! হইয়াছে, 
সে ব্রন্দের সর্বত্র বর্তমানতা দ্রেখাইবার জন্য এবং দুর্বলাধিকারীর হিতের 
নিমিত্তে । প্রত্যেক পদার্থে বা দেবতাকে স্বতন্ত্র, স্বতন্ত্র ব্রহ্ম কহা শাস্ত্রের 
উদ্দেশ্য নহে ।৮”২ 

এই দ্বৈতমত তিনি ক্রমশঃ পরিত্যাগ করতে থাকেন, “সমুদয় জগতে তাহার 
প্রতিবূপ, কিন্তু আত্মাতেই তাহার রূপ দেখা যায়। স্থষ্টির সৌন্দর্যে, মানুষের 
মুখশ্রীতে, ধাগ্্রিকের কল্যাণতর অনুষ্ঠানে তাহার ভাবের প্রতিরূপ মাত্র দেখা 
যায়। আত্মাতেই তাহার সাক্ষাত্রূপ বিরাজ করিতেছে ।”৩ এই মত অদ্বৈত- 
মতের প্রায় কাছাকাছি। “কোন কোন পঙ্ডিতেরা, বলেন, .জীবত্ব গিয় 
ঈশ্বর হইয়া গেলে জীবের মুক্তি হইবে। ব্রাক্ষধর্জের মুক্তি ঈশ্বরের অধীন 
হইয়া থাকা; তাহাদের মুক্তি ঈশ্বর হইয়া যাওয়া নয়। .অন্ততঃ তাহাতে 
জীবের ঈশ্বরত্ব হয় না, তাহাকে বিনাশ করিয়া ফেলা 'হয়। সংসারের . অধীন 
না হইয়। ঈশ্বরের ষে মুক্তি, তাহাতেই--ষথার্থ মুক্তি।”% মহর্ষি এইভাবে 
দ্বেতাদ্বৈতবাদদে এসে পৌছুলেন। মহধির এই ক্রমবিবর্তনে পাশ্চান্ত্য যুক্তি- 
বিজ্ঞান ও দর্শনের প্রভাব ছিল। অধ্যাপক প্রিয়রঞ্ন সেনের একটি উক্তি 
আমর! ইতিপূর্বে উদ্ধত করেছি £ 47770 08106655181) 10101195001) 1095 
0927 00081) 09 106 85390০19090] 10) 012 81910009802] 25 
01868101560 5 718150151 [)2৮210181790] 72016. দেকার্তে ছ্বৈতবাদী 
বা বহুবাদী (018191150)। তবে তিনি অধ্যাত্বচিস্তাকে সমাজ-আহ্বগত্য 
থেকে সরিয়ে নিয়ে এসে ব্যক্তিগত করেছিলেন । 09510 চা1£০ 9010 
[ 0212], 05616016 [ ৪00.” এই উক্তির ফলে দর্শন ব্যক্তিস্বাতন্থাবাদী 
হ'য়ে পড়ল। মহর্বির আত্মগত সত্য উপলব্ধির পক্ষে এ মত সহায়ক হয়েছিল। 

দ্বৈতবাদ থেকে অদ্বৈতবাদ বা ছ্বৈতাদ্বৈতবাদে যখন মহষি এসে পৌছাচ্ছেন ঃ 
তখনও যুরোপীয় দর্শন-চিস্তা তাকে সহায়তা করেছিল। এক্ষেত্রে কাণ্ট ও 
হেগেল তার সহযাত্রী। হেগেল অছৈতবাদী ; তিনি বলেন, প্রজ্ঞঠনরূপী অছৈত 
সর্গ এবং তিনি বিশ্বের অন্তনিহিত (1701008152120 ) সত্য । আর কাণ্টও 
অছ্বৈতবাদী। তার বিখ্যাত উক্তি “7056 5৮0 1১০2৬০) 8৪0০৮০, 915৫ 


৪৫২ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


0০ 00075] 12 10117, মহতিকে প্রচুর অনুপ্রেরণা দিয়েছিল। তার 
জীবনীকার বলেছেন যে, দেবেন্দ্রনাথ “কান্ট ও ফিক্তের নীতিশাস্ত্রের কাছে 
খুবই খণী।” কাণ্টের 'কর্তব্ায-সাধননীতি (চ২180179য)) তিনি গ্রহণ 
করেছিলেন, “ধর্মকে ধর্মের জন্যই আলিঙ্গন করিতে হইবে । আমরা যদ্দি ভাবী 
সখের প্রতাশায় বর্তমান স্থখ পরিত্যাগ করি, তবে তাহা! ধর্মসাধন হইল না, 
স্বার্থসাধন মাত্র ।”৬ 

মহধির সাধনায় কাণ্ট ও বেদান্ত মিলিত হবার চেষ্টা করছিল। তার 
জোষ্টপুত্র দ্বিজেন্দ্রনাথই সর্বপ্রথম এই মিলন স্থুম্পষ্ট ও সম্পূর্ণ ক'রে তোলেন। 
তার অদ্বৈতমতের প্রথম ও দ্বিতীয় সমালোচনায় কাণ্টীয় দর্শনের সঙ্গে ভারতীয় 
বেদান্তের কোথায় মিলনের স্থযোগ আছে, তা বিশ্লেষণ ক'রে দেখান । 
হেগেলীয় মতের সঙ্গেই বা কোথায় একা, তাও তিনি দেখান। “অদৈতবাদের 
ভিতরের কথা বাক্ত করিলেই তাহা দ্বৈতাদ্বৈতবাদ হইয়া পড়ে” 
“দ্বৈতাছৈতবাদ আমার মতের পূর্ণাবয়ব।”৮ মহধির এক পুত্র অদ্বৈতবাদের 
সঙ্গে আধুনিক ইংরেজী কাবোর ঘনিষ্ঠতা ব্যাখ্যা করলেন। শেলী, টেনিসন, 
মাঞ্ু আঁরনল্ড হলেন এই অছবৈতবাদী কবিগোষ্ঠী। 

ভারতীয় অধ্যাত্মবাদের সঙ্গে জার্মান দর্শনের সমন্বয় সাধনের পূর্বে 
আন্তর্জাতিক ক্ষেত্রে অনুরূপ প্রয়াস মহধি গভীরভাবে অন্রধাবণ করেছিলেন । 
রীড ও ,হামিলটন তীর প্রিয় দীর্নিক। রীড বস্ততত্থতার বিরুদ্ধে 
7:68.5521620 07100 200 ০020081  012065 "৪ 

হামিলটন রীডের ভাবশিশ্ত ; তিনি %0৮21:081079 0116 7010511801- 
211577] 0£0511511 000061)6 2100 1100806 10 1000 00210600101) 
10) 0100 £220650 00 002 007 00100210 010119501106.৮১০ 
মিল ত হামিলটনের বিরুদ্ধে এক বই-ই লিখে ফেললেন; এবং বললেন 
€1015 ৪ 8020195 0: 0105001-81)015]0, +১১ 

দেবেন্দ্রনাথ আত্মপ্রত্যয়মূলক মত্যের উপর জোর দ্বিলেন। বাঙ্লা 
সংস্কৃতির ইতিহাসে তার একটি বিশেষ দান আছে। ত্রান্ষধর্মগ্রন্থ সম্পার্দনাকালে 
তিনি লিখলেন্ন, “ইহাতে এমন একটি বাক্য নাই, যাহ! আত্ম-প্রত্যয় সিদ্ধি 
সত্যমূলক নহে । এখানে যাহার বিশ্বাস নাই, তাহার ব্রাঙ্মধর্ম গ্রহণ করিবার 
অধিকার হয় না, এবং তাহাকে ক্রাঙ্ধ বলিয়া গণ্য করাও যায় ন1।”১২ 


অস্তঃধর্মের উন্মেষ ও 'গ্ীতিকবিতার প্রাধান্ত ৪৫৩ 


মহষির উত্তরসাধক রাজনারায়ণ বন্থ লিখলেন, £ইহ1 যথার্থ বটে যে 
রামমোহন রায় সেই আত্মপ্রত্যয় দ্বারা ধর্মগ্রন্থ সকলের পরীক্ষা করিতেন। 
তিনি কোন ধর্মগ্রস্থের সকল বাক্যেতে বিশ্বাম করিতেন- না; কিন্তু এক্ষণে 
আত্মপ্রত্যয়কে যেমন ব্রাঙ্গধর্মের একমাত্র পত্তনতৃমি বলিয়! স্পষ্ট উপদেশ 
দেওয়া হইয়াছে, তখন এরূপ হয় নাই। এক্ষণে যেমন ব্রান্ষধর্মকে সম্পূর্ণরূপে 
স্বাধীন করা হইয়াছে, তখন সেরূপ হয় নাই ।”১৩ “ক্রাঙ্গধর্ম সর্ব সামগ্স্তীতৃত 
ধর্ম। ইহাতে আত্মপ্রত্যয় ও নুদ্ধির সামপ্রন্ত আছে, ইহাতে জ্ঞান ও ভক্তির 
সামপ্রম্ত আছে। এতদেশে ব্রাহ্গধর্ম প্রথম প্রচারকালে জ্ঞানের প্রতি অধিক 
ভর দেওয়া! হইত। ক্রমে সমাজগ্রীতি ও ভক্তিভাবের সঞ্চার হইতে 
লাগিল।”১৪ এই আত্মপ্রত্যয় উপলব্ধি ও ভক্তিভাব দেশকে বুদ্ধিসবন্যতার 
মরুতুমি থেকে উদ্ধার করল। “ত্রাহ্মধর্মের ছুইটি ভাগ আছে-_-একটি মধুর 
তাগ, একটি কঠোর ভাগ”।১৪ক এই আত্মপ্রত্যয়-বোধের সঙ্গে ব্যক্তিগত 
ভাবাবেগের স্থান বড় ক'রে দেখান হ'ল। 

রুশো! ইউরোপে নবীন ভাবাবেগের উদ্বোধক। তার অন্ুতৃতি-অতিশয়তা 
তখন দেশে দেশে নবীনভাবে রোম্যানটিক চেতনা সঞ্চার করেছিল। 
1৬০01058116 15 006 200 0 017০ ৬0110, 810 [২0115562100 15 0০ 
99£1105 0: 00০ 192৮৮.” গ্যয়টে বলেছিলেন এ কথাটি । রুঙ্জো সত্য 
উপলদ্ধির একটি মাত্র পথ বাতলে দিলেন--সে পথ আত্ম-অন্ভূতির পথ। 
কাণ্ট এই করণে বলেছিলেন, “76 56৮ 776 71210.”১৪খ 

দেবেন্দ্রনাথ এই আন্দোলনের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন। নিউম্যান ও 
অকৃস্‌্ফোর্ড আন্দোলনের সঙ্গেও তিনি পরিচিত ছিলেন ।১৫ 

রেনেন্সাস আন্দোলন যদি মানুষকে নতুন ক'রে আবিষ্কার ক'রে থাকে, 
তবে রোম্যানটিক আন্দোলন প্রকৃতিকে নতুন ক'রে স্থ্টি করেছে : 
বি৪016 19 000515 906 ৪. 552710110 06ড৮61010122618 06 1015 0৮ 
10001510051 1166.” এবং “00055980075 [,0৮০ 0: 281০ ৮85 1006 
0:950০০6৮6 ০1685, 001 ৪ 70:990200৬ 0:01018905 1”১«ক প্রকৃতি- 
সম্ভোগ নতুন গতিপথ নিল। পূর্ব যুগের পধটকের দৃষ্টি নয়, উদ্ভিদ-তত্ববিদের 
অন্থশীলনী বৃত্তিও নয়, বা! ধর্মগুরুর ভগবদ্‌ প্রতিচ্ছায়! দর্শনও নয়, প্রকৃতি আজ 
বিশ্বসত্তীর অংশ, মানবসন্তার প্রতীক 1 কশো, কান্ট এবং ওয়ার্ডসওয়ার্থ 


* ৪৫৪ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


' এই নব্য প্রকৃতিবোধ' উদ্বোধন করলেন। দেবেন্দ্রনাথ প্রকৃতিকে সম্ভোগ 
' করেছেন- প্রায় প্রেমিক-প্রেমিকার মতই । “অরুণোদয় প্রভাতে আমি যখন 
মেই বাগানে বেড়াইতাম, যখন অফিমের শ্বেত পীত লোহিত ফুল 
' অকল শিশিরজলের অশ্রপাত করিত, যখন ঘাসের রজতকাঞ্চন পুষ্পদল 
উদ্যানভূমিতে জরির মছলন্দ বিছাইয়া! দিত, যখন স্বর্গ হইতে বায়ু আসিয়া 
বাগানে মধু বহন করিত, যখন দূর হইতে পাঞ্জাবীদের স্থমধূর সঙ্গীতম্বর উদ্যানে 
সঞ্চরণ করিত, তখন তাহাকে আমার গন্ধবপুরী বোধ হইত ।”১৬ .“প্রাতঃকালে 
' শিশিরবিন্দুূপ মুক্তামালাধারিণী কুন্তুম-কুস্তলা ধরণীতল দর্শন করিয়া যে 
পবিত্র আনন্দ উপভোগ করি, তজ্জন্য আমরা তোমাকে কতজ্ঞতা-পুষ্প প্রদান 
করিতেছি। নয়ন-রঞ্জন আরক্ত উষার জন্য তোমাকে ধন্যবাদ প্রদান 
করিতেছি । 


ললাটে একটি মাত্র তাররত্বধারিণী গোধুলির ন্যায় মধুর শান সৌন্দর্য 
জন্য তোমার নিকট রুতজ্ঞঞ হইতেছি ।”৯৭ 


ফরাসী রোমানটিক আন্দোলনের রণরধবনি-__[, 92510111-এইভাবে 
বঙ্গদেশে সাদরে গৃহীত হল। যে মরমিয়াবাদ বা অতীন্দ্রিয়বাদ (07580101900) 
এতকাল সাধু-সস্তদদের ধমীয় জীবনের অংশীভূত ছিল, এইবাধ তা ধর্ম-নিরপেক্ষ 
হ'ল। 

মহ্ষির মরমিয়াবাদ ধর্ম-সম্প্‌ক্ত হলেও পৃবতন যুগের সংসার-বিরহিত সন্যাস 
জীবনের নিগুঢ় অংশ বললে আর প্রতিপন্ন হ'ল না। 


শিখগুরু নানকের দোহা, মারাঠা কবি তুকারামের অভঙ্গ, স্থধী সাধক সাদী- 
হাফেজের বয়ে এই বিশেষ হৃদয়ধর্জের জাগরণে আমন্ধিত হ'ল। তার সঙ্গে 
: বৈষ্ণব পদাবলীও পরিত্যক্ত হ'ল না। বৈষ্ণব পদাবলীর আবেগ-অন্বিষ্ঠতা মরমী 
ব্যক্তির কাছে সাদরে গৃহীত হ'্ল। এই সময় বৈষ্ণব পদাবলীর এক ভদ্র 

হস্থরণ প্রকাশিত হয়। 

রামরুঞ্চদেব ও ব্রহ্মানন্দ কেশবচন্দ্র সেনের ধর্ম আন্দোলনও মুখ্যত হদয়- 
ধর্মের আন্দোলন ।: “কলিযুগে ভক্তিযোগ, ভগবানের নামগুণগান আর 
প্রার্থনা । ভক্তিযোগই যুগধর্ম।” 

“ইচ্ছা ক'রে বেশী কাজ জড়ানো ভাল নয়) ঈশ্বরকে ভূলে যেতে 


এলে 


ন্তঃধর্মের উন্মেষ ও গীতিকবিতার প্রাধান্য ৪৫৫ 


£য়। কালীঘাটে দ্ানই কর্তে লাগলো ; কালীদর্শন আর হলো না1”১৭ক 
ধর্মের এই নিৰিকল্প রূপ কান্টেরও অভিলধিত। 


॥ ৩ ॥ 


এই অন্নুতৃতি তখনও সাহিত্যে ভাষা পায়নি। শ্রীচৈতন্যের নব উপলব্ধির 
সাহিত্য-রূপ বৈষ্ণব পদাবলী । জীবনীসাহিত্য তার ইতিহাস, এবং তত্বব্যাখ্যা। 
পদাবলী তত্ব নয়, ব্যক্তি-অন্ুতৃতির অমৃত ফল। 

এযুগে মহাকাব্য হতমূল্য, এবং ব্যঙ্গের লক্ষ্য। এ অনুভূতি মহাকাব্যের 
বিষয়বস্ত হতে পারে না! কারণ এ অনুভূতি বাহাতঃ কোন ঘটন] নয়; 
সংবাদ নয়। যা ঘটনা নয়, তা বিস্তৃত সাহিত্যের বিষয়ীভূত হ'তে পারে 
না। গাথাকবিতা কোনদিনই সর্ব অনুভূতির বাহন নয়, শুধু কোন কোন 
অন্তভৃতির তীব্রতর প্রকাশ বা কাবারূপ দান গাথাকবিতায় সম্ভব। টেনিসন 
আর্ধার-গাথায় একজাতীয় গভীরতা! আনার চেষ্টা করেছেন ; এবং সেই চেষ্টায় 
গাথাকবিতা তার গাথা-ধর্ন হারিয়ে ভিন্ন ধর্মীবলঙ্গী হয়েছে । এগ্রানে ঘটন| 
অপেক্ষা আর্থারের বিলাপই প্রধান হয়েছে; এ বিলাপ আত্ম-কথন 
(7001)010£72) মাত্র । গীভিকবিতার সোনার হাতের স্পর্শ এখানেও দশ্যমান | 
রূপক কবিতাও বিগত যুগের | দ্বিজেন্রণাথের ন্বপ্রপ্রয়াণ, নবীনচন্দ্রের রঙ্গমতী 
আর অক্ষয়চন্্র চৌধুরীর উদাসিনী এই নবীন আকাজ্ার ভাষা দিতে পারে নি, 
আর রঙ্গমতী ব্যতীত অপর ছুটি কাবো মেই ভানও ছিল না। 

বরং গীতিকবিতায় সেই চেষ্টা চলছিল; কিন্ত সমসাময়িক গীতিকবিতার 
বুহত্তর অংশ ছিল ধর্মত্রষ্ট ; তাই গীতিকবিতার মাধামে শুধু সাংবাদিকতার দায় 
পালন করা হয়েছে। সংখ্যালঘু বা পরিমাণলঘু হ'তে পারে, কিন্ত 
বিহারীলালের গীতিকাব্যে তার প্রতিধ্বনি ছিল। বক্তব্যে গভীরতা এসেছে, 
কিন্তু ভাষার ক্ষেত্রে সর্বদ1 সেই গভীরতা রক্ষিত হয়নি । বিহারীলালের কাব্য 
নবীন যুগ-চেতনার অক্ফুট আদিম প্রকাশ। অথচ নবীন কাব্যের জন্য 
উৎকণ্ঠা তখন কতই না আন্তরিক ! 

“হায়! কবে ব্রাঙ্মদ্িগের মধ্যে বাল্সীকির ন্যায় অসাধারণ কবিত্সম্পন্ন 
মহাকবি উদ্দিত হইবেন। * * * তিনি দেশভেদে কালভেদে ঈশ্বরের 
অসীম রচনা সকল অবিনশ্বর কবিতাতে কীর্তন করিবেন। তিনি যেমন 


৪৫৬ বাংলা! কবিতায় নবজন্ম 


নৈসগিক পদার্থ সকল বর্ণনা করিবেন তেমনি পুরাবুত্তে বিবৃত ঘটন৷ 
সকলেও ঈশ্বরের হস্ত আমাদিগকে সন্দর্শন করাইবেন। তিনি এই সকল 
বর্ণনাকালে এইরূপ মধুর হিতোপদেশ প্রদান করিবেন যে, লোকের মন তাহা 
শ্রবণ করিয়া একেবারে বিমুগ্ধ হইবে । কখন বা বজের ন্যায় তাহার কবিতা 
তেজন্বী ও গস্ভীরম্বন হইবে; কখন বা স্ুমন্দ মারুতহিল্লোল স্পন্দিত 
গোলাবের ন্যায় তাহা স্থললিত হইবে। তিনি প্ররৃতিবূপ বীণাযন্ত্র বাদন 
করিয়া এইনধপ গান করিবেন যে মত্যলোক স্তব্ধ হইয়া শুনিবে, বোধ 
হইবে যেন কোন স্বর্লোকবাসী দ্বেবপুরুষ গান করিতেছেন। হা! এমন 
কবি কবে আমাদিগের মধ্যে উদ্দিত হইবেন? জগদীশ্বর আমাদ্দিগের এই 
প্রত্যাশা কোনদিন অবশ্য পূর্ণ করিবেন । ৮১৮ 

রবীন্দ্রনাথ তখন সাত বৎসরের বালক মাত্র । 
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ভ্িভীল্স শ্ভ্রিক্চেদ 
পুরাতনের বুকে নবীনের পদধ্বনি 


“ছাপার অক্ষরে 'শ্রীরবীন্ত্রনাথ ঠাকুর এই নামযুক্ত যে কবিতা সর্বপ্রথমে 
প্রকাশিত হয়, সেটি হইতেছে হিন্দুমেলার উপহার” ।১ “অভিলাষ ও 
প্রকৃতির খেদ' তত্ববোধিনী পর্িিকায় যথাক্রমে "দবাদশবধীয় বালকের রচিত, 
ও “বালকের রচিত, ব'লে প্রকাশিত হয়। 'প্রতিবিশ্ব পত্রিকায় “প্রকৃতির খেদ' 
ক্রমশঃ লিখিত হ'য়ে প্রকাশিত হয়েছিল। সম্ভবতঃ কবির প্রথমে সংকল্প ছিল, 
এই বিষয়বস্তকে আরও অনুসরণ ক'রে দীর্ঘতর কবিতা রচনা করবেন 1২ 
তত্ববোধিনীতে পুনঃ প্রকাশের সময় ক্রমশঃ কথাটি পরিত্াক্ত হয়; সম্ভবতঃ 
কবি এ সংকল্প ত্যাগ করেছিলেন । 


এই তিনটি কবিতা ছাড়াও দাদা জ্যোতিরিকন্দ্রনাথের সরোজিনী নাটকে 
জল জল চিতা দ্বিগুণ দ্বিগুণ” ও স্বপ্রময়ী নাটকে অপর একটি গান তীর 
রচনা । এছাড়া কয়েকটি জাতীয় সঙ্গীত তিনি রচনা করেন ঝলে তার 
জীবনীকার অন্রমান করেছেন ।৩ 


বনফুল-পূর্ব সমস্ত রচনাই এক বিশেষ স্থুরে বাধা । সে-স্থর জাতীয়তা- 
বাদের স্থুর, জঙ্গী জাতীয়তাবাদের সুর, _হিন্দুমেলার অধিবেশনে যার 
প্রকাশ, ্বাদেশিকদের সভা"য় যার উদ্ভব । এই বিশেষ স্থুরটির সঙ্গে মিল ছিল 
কিছু পূর্বে রচিত 'পৃর্ীরাজের পরাজয়” কাব্যের। “তৃণহীণ কন্করশয্যায় 
বসিয়া রৌদ্রের উত্তাপে 'পৃর্থীরাজের পরাজয়” বলিয়া একটা বীররসাত্মক 
কাব্য লিখিয়াছিলাম। তাহার প্রচুর বীররসও উক্ত কাব্যটাকে বিনাশের 
হাত হইতে রক্ষা করিতে পারে নাই।”৪ বনফুল-পূর্ব সমস্ত কবিতাই 
এই 'পৃর্থীরাজের পরাজয়ের স্থরে বাঁধা__জঙ্গী জাতীয়তাবাদের সরে । পূর্থীরাজ- 
প্রসঙ্গ অন্তত্রও রয়েছে, যথা হিন্দুমেলার উপহার | 

আর হেমচন্দ্র এই জঙ্গী জাতীয়বাদের সর্বাধিক খ্যাতনামা কবি। তার 
বিভিন্ন কবিতার রচনা-রীতি, ছন্দ এবং ভাষা এখানে অন্ুকৃত হয়েছে । 


পুরাতনের বুকে নবীনের পদধবনি ৪৫৯ 


'হিন্দুমেলার উপহার” কবিতায় 'ঝংকারিয়া বীণা করিবর গায়"_-এই 
গানের আদর্শ হল নিয়োদ্ধত রচন]। 
এই কথা বলি মুখে শিক্ষাতুলি 
শিখরে দাড়ায়ে গায়ে নামাবলী, 
নয়ন-জ্যোতিতে হানিয়ে বিজলী 
গায়িতে লাগিল জনৈক যুবা। 
এই প্রকার আত্ম-উচ্ছ্াসের সঙ্গেই হিন্দুমেলার উপহার, কবিতাটির 
রচনাভঙ্গীর মিল। প্রকৃতির খেদ কবিতারিতে হেমচন্দ্রের 'ভারতবিলাপ' 
কবিতাটির আদর্শে বালক কবি লিখেছেন__ 


অভাগী ভারত । হায়, জানিতাম যদি, 
বিধবা হইবি শেষে 
তা হলে রি এত ক্লেশে 
তোর তরে অপঙ্কার করি নিরমান। 


হেমচন্দ্র লিখেছেন-_ 


রূপে নিরুপম নিখিল পরায় 
করিয়া বিধাতা স্বজিলা তোমায় 
দিল! সাজাইয়া অতুল ভূষায়__ 
তোর কিন আজি এ হেন দশা। 
এই মিল আরও বিস্তৃততরভাবে দেখান যেতে পারে। শুধু হেমচন্ত্ 
নন। জঙ্গী দেশপ্রেমের একাধিক কবি একই প্রকার প্রতীক ব্যবহার 
করেছেন । একাধিক কবিতায় বৈধব্য-দশার সঙ্গে পরাধীনতা উপযিত হয়েছে । 
রবীন্দ্রনাথ একবার যখন অন্রূপ বিষয়ে হস্তার্পণ করেছেন, তখন অন্গরূপ 
কাব্য ও রীতি তীকে ব্বতঃই বাবহার করতে হয়েছে । হেমচন্দ্র-প্রসঙ্গ উশ্বাপিত 
হয় এই কারণে যে, হেমচন্দ্র এই বিশেষজাতীয় কবিত! রচনার ক্ষেত্রে 
প্রধান কবি । 
“অভিলাধ' কবিতাটিতে দেশপ্রেম নেই; বূপক-প্রিয়তা আছে। 
জনমনোমুগ্ধকর উচ্চ অভিলাষ ! 
তোমার বন্ধুর পথ অনস্ত অপার ! 


৪৬০ বাংলা কবিতার নবজন্ 


অতিক্রম করা যায় যত পাস্থশাল৷ 
তত যেন অগ্রসর হতে ইচ্ছ1 হয় । 
এই কবিতাটিতে হিমালয় প্রসঙ্গ আছে। সগ্য হিমালয়-প্রত্যাগত বালক 
কবির স্বপ্ন হিমালয়ের চারপাশেই গুন গুন ক'রে ফিরছিল। কবিতাটি 
মিলহীন পয়ারে লিখিত। 
এগুলি নিতান্তই বালকের পদ্য-চর্চা। তবে এ বালক যেহেতু ভবিষ্যতের 
কবিসার্বভৌম, এই কারণে অতি অল্প বয়সেই তিনি পুরাতন কাব্য-রীতি, 
চূড়াস্ততাবে অন্করণে সক্ষম হয়েছেন। “অভিলাষ কবিতা সেকালের যে 
কোন স্বনামধন্য কবির রচনাসংগ্রহে স্থান পেতে পারে । 


|| ২ ॥| 


বনফুল কবির প্রথম সম্পূর্ণ কাব্যগ্রন্থ, অবশ্য 'পৃর্থীরাজের পরাজয়” 
কাব্যটি বাতীত। 'পৃ্থীরাজের পরাজয় কোনকালেই মুদ্রিত হয় নি। কাজেই 
বনফুলের স্বতন্ত্র মর্যাদা অলজ্য্য থাকছে । 
বনফুল আখ্যায়িক1 কাবা । 
রবীন্দ্রনাথ জঙ্গী জাতীয়তাবাদের জোয়াল বেশিদিন বহন করতে পারেন 
নি; আর যখন মে জোয়াল তার কাধে চেপে ছিল, তখনও তিনি কাধ 
বদলাতেন। বনফুল সেই কাধ বদলানোর কাবা । 
বনফুল অক্ষয় চৌধুরীর নয়, বিহারীলালের কাব্য-মেজাজের সঙ্গে সুসংবদ্ধ। 
সম্ভবতঃ তখনও বিহারী-প্রভাব তত স্ুম্পষ্ট হয় নি। গাথা জাতীয় নানা! কবিতা 
তখনকার প্রিয় সাহিত্য-রূপ। ায্িটের একাধিক অন্থবাদে এই সত্য 
প্রমাণিত। বনফুল আট সর্গে বিভক্ত। কাহিনী নিম্নূপ £ মাতৃহীনা! কমলা 
শিশুকাল থেকে পিতার কাছে বিজন কাননের এক কুটিরে প্রতিপালিত। 
তরুলতা ও পশুপাখিই তার সঙ্গী, খেলার মাথী। কমলা যখন ষোড়শী, তখন 
এক রাত্রে তার পিতার মৃত্যু হ'ল। সেইদিন প্রভাতে পথভ্রাস্ত পথিক বিজয় 
এসে দুয়ারে করাঘাত করল; বিজয়ের শুশ্রধায় কমলার চৈতন্য সঞ্চার 
হ'ল। 
মেলিয়া নয়ন পুটে, বালিকা চমকি উঠে, 
একটৃষ্টে পথিকেরে করে নিরীক্ষণ 
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পিতামাতা ছাড়া কারে, মানুষ দেখেনি হারে 
বিস্ময়ে পথিকে তাই করিছে লোকন! 
বৃদ্ধের মৃতদেহ তুষারের মধ্যে সমাহিত করা হ'ল; তারপর কমলা বিজয়ের 
সঙ্গে বনতৃমি ত্যাগ করল। লোকালয়ে এসে প্রকৃতি-কন্তা কমলা স্থখী নয়। 
বার বার অরণোর স্মৃতি তাকে ব্যাকুল করে-_সেই পাতার কুটির, সেই. 
হরিণশাবক ! সবাই তাকে আকর্ষণ করছে । তারপর একদিন কমলাকে বিজয় 
বিবাহ করল; এখান থেকেই আগুন জলে উঠল। কারণ কমলা বিয়ে করল 
বিজয়কে, কিন্তু ভালবাসল বিজয়ের বন্ধু নীরদকে | চাঁওয়া-পাওয়ার মধো স্থরু 
হ'ল বিরোধ । নীরোদকে সে তার মনের কথা বলল; নীরদও সেই প্রণয়ে 
সাড়া দিল? কিন্তু কর্তব্যবুদ্ধি তর্জনী তুলে তাকে নিবৃত্ত হতে বলল। 
বন্ধুর প্রতি বিশ্বাঘাতকত করতে সে চাইল না। বিজয় তার স্বামী; 
তাকেই গ্রহণ করতে নীরদ অন্তরোধ জানাল । স্বামী, সংসার, পাপ, পুণা-_-এ 
সব কমলার কাছে অর্থহীন। নীরদ যখন বঝিয়ে পারল না, তখন ভবন 
ক'রে চলে গেল। কমলার পক্ষে তখন ক্রন্দন ভিন্ন আর কি করণীয় 
থাকতে পারে! 
বিবাহ কাহারে বলে জানি নে তা আমি 
কারে বলে পত্তী আর কারে বলে স্বামী, 
কারে বলে ভালবাসা আজিও শিখিনি | 
গল্পের জটিলতা ক্রমশই বেড়ে চলল। বিজয়কে আবার সখী নীরজা! 
ভালবেসে ফেলল । নীরজার ভালবাসা নীরব ভালবাসা । বিজয় এ বিষয়ে 
অনবহিত । নীরদের হাবভাবে বিজয়ের মনে সন্দেহ দেখ] দিল। পরিশেষে 
একদিন গোপনে তাকে বিজয় হত্যা করল। 
নীরদের মুত্যর পর কমলার একমাত্র আশ্রয় হল সেই পুধ-পরিত্যক্ত 
বন। পুরাতন অরণাকুটিরে সে ফিরে এল, কিন্তু পুরাতন অরণ্য তাকে আর 
গ্রহণ করল না) সে প্রত্যাখাত হ'ল। তুষার শিল:য় পদ্থলনে তার মৃত্যু 
হল। কাব্যের উপসংহার-_অক্ষয় চৌধুরীর উদ্দাসিনীর বিপরীত । সেখানে 
স্থরেজ্জ ও সরলার মিলন হয়েছে ; এবং বনদেবী হয়েছেন রতিদেবী । 
হের হের ওই দেখিতে দেখিতে 
কি শোভা উদয় মেদিনী মাঝে, 


৪৬২ বাংল! কবিতার নব্জন্ম 


বনদেবী ওই দেখ রে চকিতে 
রতিদেবী রূপে সম্মুখে রাজে। (১০ম সর্গ) 
রঙ্গমতী এবং উদাসিনী থেকে এই কাবোর মূল কল্পনায় অধিকতর গভীরতা 
আছে। এ-কাব্য সামাজিক ঘটনা-ভিত্তিক; কিন্তু ঈশানচন্দ্রের যোগেশ? 
কাব্যের (১৮৮১ ) পৃবে লিখিত । 

বন্কিমের কপালকুগুলার যেন “বনফুল এক সমালোচনা । কপালকুগুলাও 
অরণ্য ত্যাগ ক'রে সংসারী হয়েছিল; সে আবার প্রকৃতির কোলে ফিরে গেলে 
কি টাড়াত, কবি যেন তাই দেখাতে চেয়েছেন । 

এ কাব্যের ভাব-পরিমগ্ডলে সেক্সপীয়র, কালিদাস, এবং পার্ধেল রয়েছেন । 
কিন্তু পাণেলের প্রক্কৃতি হ'ল মিলন-তৃমি; সংসারে বেদনাহত হৃদয়ের আশ্রয়স্থল । 
সেক্সপীয়র প্রকৃতিকে মানব-জগতের প্রতিদন্বী রূপে খাড়া! করেছেন; প্রকৃতির 
বিধানকে লঙ্ঘন করলে সে নিঞ্মভাবে প্রতিশোধ নিতে পারে । কালিদাস 
প্রকৃতিকে বিশ্বজগতের পরিপূরক হিলাবে দেখেছেন । শুধু মাত্র বানপ্রস্থের 
আশ্রয়স্থল নয়। 

বালক কবি এখানে একটু বিপর্যস্ত; তিনি এখনো নান! বিরোধী 
দৃষ্টির মধ্যে সমন্বয় সাধন করতে পারেন নি। নান। মতের দেয়ালে দেয়ালে 
ধাক্কা খেতে খেতে এই নবীন কবি একদা এই ময়দানবের পুরীর সঙ্গে 
পরিচিত হবেন। মূল ভাবনায় নানা আদর্শ জট পাকিয়ে থাকলেও এখানে- 
ওখানে ছোটখাট প্রভাবও রয়েছে। অরণ্য-বর্ণনায় কালিদাসের পাশাপাশি 
মাইকেল মধুস্দনও রয়েছেন। 

কুটির! তোদের সবে ছাড়িয়া যাইতে হবে 
পিতার মাতার কোলে লইব আশ্রয় । 
হরিণ! সকালে উঠি, কাছেতে আসিত ছুটি, 
টাড়াইয়া ধীরে ধীরে আচল চিবায় ; 
ছি'ড়ি ছি'ড়ি পাতাগুলি, মুখেতে দিতাম তুলি, 
তাকায়ে রহিত মোর মুখপানে হায়। 
তাহারে করিয়া ত্যাগ যাইব কোথায় ? 
( অচলিত সংগ্রহ, ১ম খণ্ড, পৃ--৬৩) 
এ বর্ণনায় কালিদাস আছেন পরোক্ষভাবে, প্রত্যক্ষভাবে রয়েছেন মাইকেল 3 
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তার মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গে সীতা ও সরমার কথোপকথনটি এখানে 
আদর্শ । এই প্রকার প্রকৃতি-সম্ভোগে বিহারীলালও রয়েছেন; তার হিমালয়- 
বণনা বালক কবির আদর্শ। সমালোচক হিসাবে পরবর্তী জীবনে তিনি 
এই বর্ণনার স্ততি করেছেন ; বালক জীবনে তার অন্থসরণ করেছেন। 
গিরিরাজ হিমালয়, ধবল তুষারচয় 
অয়ি গো কাঞ্চন-শৃঙ্গ মেঘ.আবরণ ! (এ, পৃ-৫৫) 
আবার অরণ্য-বিহারেও এই সাদৃশ্য খুঁজে পাওয়া যায়-_ 
মাল! গাথি ফুলে ফুলে, জড়াইব এলোচুলে 
জড়ায়ে ধরিব গিয়ে হরিণীর গল! 
বড় বড় ছুটি আখি, মোর মুখপানে রাখি 
একদৃষ্টে চেয়ে রবে হরিণ বিহ্বল ! (১০৮) 
এগুলি বিহারীলালের নিম্নে দ্ধত পংক্তিচয়ের প্রতিধ্বনি । 
সে সময়ে কুরঙ্গিনীগণ, 
সবিস্ময়ে ফেলিয়ে নয়ন, 
আমার সে দশা দেখে, 
কাছে এসে চেয়ে থেকে, 
অশ্রজল করিবে মোচন, 
সে সময়ে আমি উঠে গিয়ে 
তাহাদের গলা জড়াইয়ে, 
মৃত্যুকালে মিত্র এলে, 
লোকে যেমনি চক্ষু মেলে 
তেম্নিতর থাকিব চাহিয়ে।  ( বঙ্গহুন্দরী, ১ম সর্গ) 
কাব্যটিতে নানা ছন্দের পরীক্ষা আছে। যেমন, প্রথম সর্গে মাইকেলের 
বীরাঙ্গনার প্রতিধ্বনি--অবশ্ঠ মিত্রাক্ষর । পয়ার এখানে নিরস্তর প্রবহমান-_ 
যতি স্থাপনে স্বাধীনতা আছে। 
কুন্থম-তৃষিত বেশে,  কুটিরের শিরোদেশে 
শোভিছে লতিকা মালা প্রসারিয়া কর, 
কুসুম স্তবকরাশি, দুয়ার উপরে আসি 
উকি মারিতেছে যেন কুটির ভিতর । ( ৫৩) 


৪৬৪ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


আবার বিহারীলালের বঙ্গস্থন্দরীর সেই বিখ্যাত ছন্দটিরও অন্থুসরণ আছে । 
চাই না জোয়ান, চাই না জানিতে 
সংসার, মানুষ কাহারে বলে 
বনের কুহ্ুম ফুটিতাম বনে 
শুকায়ে যেতেম বনের কোলে । (৬৯) 

আবার হেমচন্দ্রের ভারত-সঙ্গীতের ছন্দেরও অন্রণন আছে । অভিলাষ, 
হিন্দুমেলার উপহার, প্রকৃতির খেদ__এই তিনটি কবিতাতে বালক কবি তিনটি 
ছন্দ অনুসরণ করেছেন-__অভিলাষ কবিতায় ১৪ মাত্রার পয়ার অবলম্বিত হয়েছে ; 
হিন্দু মেলার উপহারে হেমচন্দরের ছন্দ। পার্থক্য এই “হিন্দুমেলার উপহারে" প্রতি 
স্তবকের প্রথম দুইটি চরণে মিল। আর অভিলাষ মিলহীন পয়ার। প্রকৃতির 
খেদ ত্রিপদীতে রচিত--এটি বিহারীলালের সারদামঙ্গল এবং হে চন্দ্রের 
কালচক্র কবিতার অন্ুসরণ। নিঃসন্দেহে এই তিনটি কবিতা অপেক্ষা 
বনফুলে কবি ছন্দ ব্যাপারে বহুগুণ দক্ষতা অর্জন করেছেন । এমন কি মিল 
অনেক লাগসই হয়েছে। 

অভিলাধ-এ কবি মিল দেন নাই। হিন্দুমেলার উপহারে প্রতি স্তবকে 
ছুই চরণে মাত্র মিল দিয়েছেন__সে মিলও দরিদ্রের মিল) বিবাদ লেগেই 
আছে। যেমন কিরণ-_কানন, গায়-হায়, স্থুখ-_সুখ, ভাল-_ভাল, নয়-_ 
সময়, হয়ে-_হিমালয়ে, আর--আর। প্রকৃতির খেদ-এ মিল অনেক উন্নত; 
সম্ভবতঃ বিহারীলাল সম্মুখ ছিলেন। এখানে কিরণের সঙ্গে পবনের মিল 
দিয়েছেন ; তাহার! চিত্রিত-_ব্যাপৃত, সাগরের তলে-_-কমগুলে, অরুণের কর-_ 
পর্বত-শিখর প্রভৃতি মিলে কবির শব্দজ্ঞান প্রমাণিত করে । একই শব্দের মিল 
মাত্র ছুইটি £ হিমালয়-_ হিমালয়, হিমালয়-__পাউক লয় । কিন্ত মনে রাখা! উচিত 
২৭টি বৃহৎ স্তবকে ২১১টি চরণে কবিতাটি সম্পূর্ণ। বনফুলে মিলের কুশলতা 
আছে, লোকন-_আন্ফালন, যায় প্রায়, হরিণীর গল-_হরিণ বিহ্বল, 
ইত্যাদি। কোন কোনটি বিহারীলালের মিল__যেমন লোকন। অবলোকন 
শব্দটিকে “লোকন' রূপে তিনিই প্রথম ব্যবহার করেন। বনফুল ১৫৮২ চরণে 
সমান্ত। 

প্রথমোক্ত তিনটি কবিতা অপেক্ষা এখানে কবির ব্যবহৃত ভাষার গগ্ঠাত্মকতা 
অনেক কেটেছে। অত্যাচারচয়, পর্বতের অত্যুন্নত শিখর, লোভনীয়, গ্রজলিত 


পুরাতনের বুকে নবীনের পদধবনি ৪৬৫ 


অন্থৃতাপ (অভিলাষ), স্বাধীন নৃপতি, আর্ধ সিংহাসন, চিতাভম্মরাশি (হিন্দুমেলার 
উপহার), কবরী-কুন্থুম-গন্ধ, তুষার-মুকুট, নীহার-নীর, তরু-্বদ্ধ,+ সংহার- 
শিক্ষা, স্থদুরগম অরণ্য, স্থবিস্তৃত অন্ধকৃপ, ভাগ্যচক্র (প্রকৃতির খেদ) প্রভৃতি 
শব্দ বা বাক্যাংশ থেকে “বনফুলের' শব্দ ও বাক্যাংশে সাঙ্গীতিকতা অনেক 
উন্নত। প্রকৃতির খেদে কবির সমাস-গঠন-ক্ষমতার প্রকাশ ঘটেছে; তনু 
আভিধানিক শব্দের প্রলোভন কাটাতে পারেন নি। সম্ভবতঃ শহুরে বিষয়ের 
উপর কবিতা! লিখতে গিয়ে প্রচলিত মুখ্য কাব্যভাষার দায় গ্রহণ করতে হয়েছে । 
কিন্তু বনফুলে এসে সে-্দায় কবি ঝেড়ে ফেলেছেন । এখানে তৎসম শব্দ অপেক্ষা 
তদ্ভব শব্দের ও চলতি শব্দের সংখাধিক্য । এবং সমাস-গঠনে ও বাক্য রচনায় 
অধিকতর সংগীত-উপযোগিতার প্রতি লক্ষ্য রাখা হয়েছে। অনুকূল বিষয়ের 
জন্যই বিহারী-আদর্শ এখানে কার্যকরী হয়েছে । বনফুলের এই শব্দ বা বাক্যাংশ 
বিশেষ উল্লেখযোগা £ কুহ্ছম-ভূষিত-বেশ, সলিল-দর্পণ, কবরী, আখিপুট, 
হৃদয়পুট, রেখা! রেখা প্রায়, নিশীথিনী, পাতার অঙ্গুলি তুলি ইত্যাদি। কবি 
ইতিপূর্বে গীতগোবিন্দ পড়ছেন, প্রাচীন কাব্যসংগ্রহ পড়েছেন; কুমারসম্ভব ও 
মেঘদূতের অংশবিশেষ অঙ্গবাদ করেছেন। এই সময়ই কবি বিহারীলালের 
সঙ্গে তার পরিচয় ঘটে । 

কবির আদিযুগের অন্যতম প্রধান রসজ্ঞছ পাঠক মোহিতচন্দ্র সেন 
তৎসম্পা্দিত কাব্যগ্রস্থে কবির কিশোর বয়সের রচনাসমূহকে "যাত্রা" খণ্ডে 
স্থান দেন। 

বনফুলে এসে কবির যাত্রাপথটি দৃশ্যমান হ'য়ে পড়ল। অপর তিনটি কবিতা 
রবীন্দ্র কাব্যপ্রবাহের স্ুসঙ্গত অংশ নয়। প্রক্ষিপ্ত অংশ। বালক কবি 
স্ব্লকালের জন্য সমসাময়িক প্রত্যক্ষবাদ্দী কাব্যের বাগ্ঠতাগুবে স্বকীয় তাল ভূল 
করলেন। 


॥ ৩ ॥| 


কবিকাহিনী, প্রলাপ কবিতাগুচ্ছ, ভগ্নহদয়, ভানসিংহ ঠাকুরের পদাবলী 
ও রুদ্রচণ্ড পরবর্তী রচনা । 

এই সময়ে রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত সমালোচনা প্রবন্ধ 'ভূবনমোহিনী প্রাতিভা, 
অবসর সরোজিনী ও দুঃখসঙ্গিনী” জ্ঞানাস্করে প্রকাশিত হয়। এই দমালোচনা 


০ 


৪৬৬ বাংলা কবিতার নব্জন্ন 


রচনা-কালে রবীন্দ্রনাথ আপন পথটি বুদ্ধি দিয়ে ঠিকই অন্ধাবন করেছেন। 
আপন কাব্যে তিনি এই উপলব্ধি অন্বাদ ক'রে চললেন। “মহাকাব্য; 
আমরা পরের জন্য রচনা করি, আর গীতিকাব্য আমরা নিজের জন্য রচন৷ 
করি।” তখনকার গীতিকবিত1 বা খণ্ড কবিতা অধিকাংশই পরের জন্য রচিত 
হত। বনফুলে আত্ম-উপলন্ধির মাত্র! কম; বহু কাব্য-ধারণার সংমিশ্রণে 
কবির নিজস্ব ধারণাটি__জীবন ও জগৎ সম্পর্কে ভালো করে ফোটেনি। 
কৰিকাহিনীর গল্পাংশ সামান্য ; প্রকৃতির কোলে লালিত কৰি একদিন 

হঠাৎ আবিষ্কার করলেন যে প্রকৃতি মানুষকে শাস্তি দিতে পারে না। এবং 
“মান্থষের মন চায় মান্গষেরি মন” (পৃ--১৪)। তখন তিনি ভ্রমণে বের হয়ে 
পড়লেন; এবং সেই ভ্রমণ-পথে নলিনী নায়ী এক বালিকার সঙ্গে তার সাক্ষাৎ / 
হস । সে বালিকার জীবনও নিঃসঙ্গতার জীবন। কবিকে পেয়ে সে নিজেকে 
সার্থক মনে করল। কিন্তু নলিনীর হ্ৃদয়-সান্নিধ্য কবিকে অধিককাল তৃপ্তি 
দিতে পারল না। কবি এবার বিশ্বত্রমণে বছির্গত হলেন । কিন্ত নলিনীবিহীন 
প্রকৃতি কবির কাছে শুষ্ক ব'লে মনে হ'ল। কবি ফিরে এলেন 'নলিনীর কাছে। 
কিন্ত ইতিমধ্যে নলিনীর মৃত্যু হয়েছে । কবি তখন হিমালয়ে গিয়ে জীবন 
অতিবাহিত করলেন। প্রকৃতির মধ্যে কবি প্রত্যক্ষ করলেন £ 

উচ্ছৃসিত করি দিয় কবির হৃদয় 

অসীম করুণাসিন্ধু পোড়েছে ছড়ায়ে 

সমস্ত পৃথিবীময়। মিলি তার সাথে 

জীবনের একমাত্র সঙ্গিনী ভারতী 

কাদিলেন আরজ হোয়ে পৃথিবীর ছুখে, 

ব্যাধ শরে নিপীড়িত পাখীর মরণে 

বাল্সীকির সাথে যিনি করেন রোদন ! 

এখানে বিহারীলাল কবিকে অধিকার ক'রে আছেন। কবি আশা 

প্রকাশ করলেন-_-“একদিন মিলিবেক হৃদয়ে হৃদয়” । “যে বয়সে লেখক জগতের 
আর-লমন্তকে তেমন করিয়৷ দেখে নাই, কেবল নিজের অপরিস্ফুটতার ছায়া" 
মুন্তিটাকেই খুব বড়ো করিয়া দ্বেখিতেছে, ইহা সেই বয়মের লেখা । সেই 
জন্ত ইহার নায়ক কবি। €সে কৰি যে লেখকের সন্ত। তাহ! নছে- লেখক, 
জাপনাকে যাহ! বলিয়। মনে করিতে ও ঘোষণা করিতে ইচ্ছা করে 
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ইহা! তাহাই। ঠিক ইচ্ছা করে বলিলে যাহা বুঝায়. তাহাও নহে-_যাহা 
ইচ্ছা! কর! উচিত, অর্থাৎ যেরূপটি হইলে অন্য দশজনে, মাথা নাড়িয়! বলিবে, হা 
কবি বটে, ইহা! সেই জিনিসটি । ইহার মধ্যে বিশ্বপ্রেমের ঘটা খুব আছে। 
তরুণ কবির পক্ষে এইটি বড় উপাদেয়, কারণ ইহা! শুনিতে খুব রড়ো! এবং 
বলিতে খুব সহজ । নিজের মনের মধ্যে সত্য. যখন জাগ্রত হয় নাই, পরের . 
মুখের কথাই যখন প্রধান সম্বল, তখন রচনার মধ্যে সরলতা ও সংযম রক্ষা . 
করা সম্ভব নহে। তখন, যাহা স্বতঃই বৃহৎ তাহাকে .বাহিরের দিক হইতে . 
বৃহৎ করিয়া তুলিবার দুশ্টেষ্টায়, তাহাকে বিকৃত.ও হাস্যকর .করিয়৷ তোলা 
অনিবার্য |” 
কবিকাহিনী প্রসঙ্গে এই আত্ম-সমালোচন1+ কিন্তূ,মোটামুটি.এ যুগের . 
অন্ান্ত “মহৎ” ভাবনাসমুদ্ধ কাব্য সম্বদ্ধে সত্য । | 
বনফুল অপেক্ষা এ কাব্য অধিকতর রবীন্দ্র-ভাবন]। অনুগত ।. সস্ভোগের 
দৃষ্টিতে বা পলাতক বৃত্তির দ্বারা চালিত হ'য়ে কবি এ কাব্য লেখেন নি |. উভয় 
জগত মিলিত হ'য়েই সম্পূর্ণ জগৎ স্থষ্টি করে, এ বিশেষ বক্তব্যটি ররীন্দ্রনাথের 
সমগ্র জীবনের বক্তব্য ; বনফুল অপেক্ষা এখানে এই বক্তব্য অধিকতর রৰীন্দ্র- 
পথে পরিবেশিত। বনফুলে কমল।-বিজয়ের প্রজ্জলিত, হৃদয়বৃত্তির আগুনে 
এই বক্তব্য ঝলসে গেছে-_তার মধ্যে আলো অপেক্ষা উত্তাপ বেশি । ফুটস্ত 
আগ্নেয়গিরিতে আলোর সন্ধানে কেউ যায় না। 
কবিকাহিনীতে কবি আপনার বক্তব্যের মোহে একপ্রকার আত্মরতিতে মগ্ন ) 
আপনার সৌন্দর্যে আপনি বিভোর । এই মোহান্ধতা বুঝা যাবে বিভিন্ন অবস্থায় . 
কাব্যের নায়কের মনোভঙ্গি বিশ্লেষণে ঃ 
শীর্ণ নির্ঝরিণী যেথা, ঝরিতেছে মৃছুমৃদ্ু 
উঠিতেছে কুলুকুলু জলের কল্লোল, 
সেখানে গাছের তলে একাকী বিষপ্ন কবি . 
নীরবে নয়ন মুদি থাকিত শুইয়া, 
তৃষিত হরিণশিশু সলিল করিয়া পান ' 
দেখি তার মুখপানে চলিয়া যাইত। (১৫) 
এ একবারে তন্ময় অবস্থা । এই আবেশ, বিভোরতা ও প্রমত্ততা 
রাধিকার, _চণ্ডীদাসের রাধিকার “দশা'র সঙ্গেই উপমিত হতে পারে। . 


, ৪৬৮ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


জীবনে সত্য কখনও স্বতঃই অজিত হয় না, সত্যে বসবাস ক'রে সত্যকে 
অর্জন করতে হয়। কবির সেই অভিজ্ঞতার পুজি খুবই কম। ভাষায় ও 
বক্তব্যে সমসাময়িক কবিতার প্রতিধ্বনি আছে। 
হিমালয় দেখে অনেক মূল্যবান কথা কবির মনে পড়ল। নবীনচন্্র- 
হেমচন্দ্রের কাব্যে প্রকৃতির কোন ঝিশিষ রূপ দেখলে এই ধরনের মূল্যবান তথ্য 
সর্বদাই উদগত হত | র 
“ দাসত্বের পদধূলি অহংকার ক'রে 
মাথায় বহন করে পরপ্রত্যাশীর] ! 
যে পর্দ মাথায় করে ঘুণার আঘাত 
সেই পদ ভক্তিভরে করো গে! চুম্বন । 
যে হস্ত ভ্রাতারে তার পরায় শৃঙ্খল, 
. সেই হস্ত পরশিলে স্বর্গ পায় করে। 
তারপর কবি এক ভবিষ্যতের চিত্র দিলেন 
 *- স্নান করি প্রভাতের শিশিরসলিলে, 
ৃ তরুণ রবির করে হাসিবে পৃথিবী | 
অযুত্ু মানবগণ একক দেব, 
এক'গান গাইবেক স্বর্গ পূর্ণ করি! 
সং গং সং 
সেইপ্দন এক প্রেমে হইয়৷ নিবদ্ধ 
মিলিবেক কোটি কোটি মানবহৃদয় । 
এই হ'ল কবির কল্পিত “সব পেয়েছির দেশ? ! 
এই কাব্যে কবি নান! ছন্দ ব্যবহার করেছেন, শুরুতে অমিত্রাক্ষর, তারপর 
পয়ার ও ত্রিপদী। অমিত্রাক্ষর ত্রিপদ্দীও ব্যবহার করেছেন--সে এক অভিনব 
পদ্দার্থ! বালকের অভিনবত্ব প্রয়াস! একাব্য বনফুল অপেক্ষা আকারে 
ছোট) ১১৮৫ চরণে চারি সর্গে কাব্যটি সম্পূর্ণ । বর্ণনা অপেক্ষা বন্তৃতার 
ভাগ বেশি; এবং শুধু এই কারণেই হেম-নবীনের .ভাষা! এ কাব্যে বনফুল 
অপেক্ষা অধিকতর ব্যবহৃত 
উধযার তৃষা, দীসত্বের পদধুলি,পর-প্রত্যাশার, মর্ধাদীর অপমান, নিবদ্ব-এই 
ধরণের শব্দ বা বাক্যাংশ তিনি অভিলাষ ও হিন্দুমেলার উপহার ব্যতীত বড় 


পুরাতনের বুকে নবীনের পদধ্বনি ৪৬৯ 


বেশি ব্যবহার করেন না। -এ দুটি কবিতা রবীন্দ্রকাব্জগতে অবৈধ 
প্রবেশকারী। একদিকে হেম-নবীনের কাব্প্রভাব, অন্যদিকে বিহারীলালের 
কাব্যপ্রভাব যুগপৎ তার উপরে সন্ধ্যাসংগীত পর্যস্ত অন্ুতৃত হয়েছে । মাইকেলের 
কাব্য-ভাষার সন্ধানও মিলবে__ 

বিমল নরসী যবে হত তারাময়ী । 

প্রভাতের সমীরণ যথা চুপি চুপি 

কহে কুস্থমের কানে সরম-বারতা ৷ 

এ কাব্যে বৈদেশিক প্রভাবের প্রসঙ্গ উঠলে শেলীর কথাই প্রথমে মনে 
পড়ে। শেলীর 4১1৪5:০:--কবির কৈশোর জীবনের আত্ম-বিলাস। 
রবীন্দ্রনাথ সম্ভবতঃ এ কাব্যের বস্তৃকল্পনা থেকে অন্কপ্রেরণা পেয়েছিলেন। 
£18500£ কবিতাটির বিকল্পনাম হল [০ 5106 0৫690116006 
বঙ্গহ্ন্দরীর উপহার অংশে নিঃসঙ্গতার প্রলোভন বর্ণাঢ্য ভাষায় পরিবেশন 
করা হয়েছে । কবি উভয় স্ত্র থেকেই অনুপ্রেরণা পেয়েছেন; কিন্তু শেলীর 
বিষয়-কল্পনা তাকে অধিকতর প্রভাবিত করেছে । কবি-কাহিনীর 
আখ্যানাংশের সঙ্গে আলাষ্টরের সবিশেষ সাদৃশ্য আছে। তবে শেলীর 
নিসর্গ-চেতনা তার বক্তব্যে ধর! পড়েছে কিনা, তা বিবেচনা ক'রতে হবে। 
গল্পাংশ অন্নকরণ করা সহজ; মূল পরিকল্পনা নয়। শুধু অনুকরণে 
আয়ন্তাধীন হয় না। ইতিপূর্বে অবোধবন্ধু পত্রিকায় শেলীর এই কবিতাটির এক 
গগ্ঠ-কথিকা-রূপ প্রকাশিত হয়েছিল। সেখানে শেলীর - ছুঃখবাদই প্রাধান্ঠ 
পেয়েছিল; শেলীর কবিতার যে প্রশান্তি, তা সেখানে উহ থেকে গেছে। 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যে এই প্রশাস্তির অভাব। নিজের মনের মধ্যে সত্য জাগ্রত 
না হ'লে অপরের সবটুকু গ্রহণ করাও যায় না-_অনুকরণ কিয়ৎদুর যেতে পারে 
মাত্র। আর একটি কথা, £১1850:-এ গল্পাংশ গৌণ, কবির আত্মসমীক্ষাই 
প্রধান ও প্রবল। কবিকাহিনীতে আত্মসমীক্ষা রয়েছে; কিস্তু তাই একচ্ছত্র 
ও প্রবল নয়। ফলে আত্মসমীক্ষা অনেক ক্ষেত্রে আত্মপ্রচার বলে মনে হয়। 
উনিশ শতকের বাংলা গীতিকবিতার প্রচারসবস্বতা অজ্ঞাতসারে বালককবির 
স্থপ্টিতে প্রভাব ফেলেছিল । 
কবিকাহিনীর সঙ্গে স্থুসংবদ্ধ এমন কয়েকটি কবিতা হল 'প্রলাপগুচ্ছ'__ 

এই কবিতা কয়টি কবিকাহিনীর কোন অংশে ঢুকে পড়লে বেমানান হত না। 


"৪৭৯ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


» আয় কল্পনা! মিলিয় ছু-জনা 
' ভূধরে কাননে বেড়াৰ ছুটি । 
" সরসী হইতে তুলিয়া কমল 
লতিক] হইতে কুস্থম লুটি। 
নং ৪ সঃ 
বলিব ছুজনে-_গাইব দুজনে, 
হৃদয় খুলিয়া, হৃদয় ব্যথা ; 
তটিনী শুনিবে, তৃধর শুনিবে 
- জগৎ শ্তনিবে সে সব কথা। 
- আর একটি 'প্রলাপে' এ একই কথা-_ 
“ গাইব রে আজ হৃদয় খুলিয়া 
জাগিয়! উঠিবে নীরব রাতি। 
. দেখাব জগতে হৃদয় খুলিয়া 
পরাণ আজিকে উঠেছে মাতি। 
* হৃদয় 'নিয়ে :এত মাতামাতি, যখন বহিষিশ্থের অভিজ্ঞতার পরিমাণ প্রায় 
শৃন্যে দাড়িয়ে!” আর পৃথিবীর অন্থশাসন ব্যতীত হৃদয়-লিপিরও পাঠোদ্ধার 
হয় না, কারণ কিছুই ষে প্রস্তরে লিখিত হয় না। মহাকাল সে কাহিনীর 
একমাত্র লিপিকার | ভগ্রহদয়েও সেই হ্ৃদয়-বিলাস, যে হৃদয়কে এখনও 
কবির 'জানবার সাধ্য'হয়নি। কবি তৃমিকায় বলেছেন, “এই কাব্যটিকে কেহ 
যেন নাটক মনে না করেন। ' নাটক ফুলের গাছ। তাহাতে ফুল ফুটে বটে, 
কিন্ত সেই সঙ্গে মূল, কাণ্ড, শাখা, পত্র, এমন কি কাটাটি পর্যস্ত থাকা চাই ।” 
ভগ্রহদয় চৌত্রিশ সর্গে সম্পূর্ণ ; ভগ্রহদয়ের কাহিনী কবি-কাহিনীর অন্করূপ, 
বরং হৃদয়ের দাব্দাহে অধিকতর প্রোজ্জল। এখানেও কাহিনীর নায়ক হচ্ছেন 
কবি। কবির বন্ধু'অনিলললিতাকে ভালবাসে, তাদের বিয়ে হল। কিন্ত এত 
অল্পে কৈশোর প্রেমের পরিসমাপ্তি হ'তে পারে না! অনিলের বোন মুরল! 
ভালবাসে কবিকে; কবি কিন্ত তাকে বাল্যসথী মাত্র মনে করে! নইলে 
গল্পের জটিলতা থাকে না। 
কবির ভালোবাস! অনির্দেশ্ট ;' পরে নলিনী নায়ী এক ছলনাময়ীর দিকে 
ধাবিত হ'ল। 


পুরাতনের বুকে নবীনের পদধ্বনি ৪৭১ 


এদিকে মূরলা কবির জন্ত পাগল ; আর অনিলের প্রেম-পিপাসা বিবাহিত 
জীবনে তৃপ্ত হ'ল না। সে-ও নলিনী নায়ী আলোকবন্তিকার চারপাশে 
খগ্যোতের ন্যায় ঘুরতে লাগল। স্থুরল! ও ললিতার আশা পূরল না) তারা 
দেশত্যাগ করল। মুরলার দেশত্যাগে কৰি নুঝল যে মুরলার প্রেমের মূল্য 
কতখানি । মৃত্যুপথযাত্রী মুরলার সঙ্গে অবশেষে কবির অবশ্য মিলন হ'ল). 
আর অনিলও ললিতার সাক্ষাত পেল। আর নলিনী মানুষের সত্যকার মনের 
অনুসন্ধানে ঘুরে বেড়াতে লাগল । 
ভগ্রহৃদয় খণ্ড হৃদয়ের মেলা ; কবি প্রবৃত্তি-বিশেষকে উগ্র করে একেছেন; 
তাতে সেই প্রবৃত্তি দীঙ্চ হয়নি; শুধু হৃদয়েকে মসীলিপ্ধ করেছে। ক্ষুদ্র 
চিমনীতে সবটুকু পলিতা বাড়ালে তাতে আলো! অপেক্ষা কালিই বেশি পড়ে। 
হৃদয়-বিলাসের কিছু নমুনা এখানে উদ্ধৃত কর] গেল । 
বুকের ভিতর কি যে উঠে উথলিয়! 
বুঝায়ে বলিতে তা পারি না সজনি ! (১২৫) 
বহুদিন হতে সথি আমার হৃদয় 
হয়েছে কেমন যেন অশান্তি-আলয়। (১৩৫) 
প্রাণের সমুদ্র এক আছে যেন এ দেহ-মাঝারে, 
মহাউচ্ছ্বাসের সিন্ধু রুদ্ধ এই ক্ষুদ্র কারাগারে 
মনের এ রুদ্ধ শ্লোত দেহখান। করি বিদারিত 
সমস্ত জগৎ যেন চাহে সখি করিতে প্লাবিত! 
অনস্ত আকাশ যদি হ'ত এ মনের ক্রীড়াস্থল, 
অগণ্য তারকারাশি হ'ত তার খেলন' কেবল 
চৌদিকে দিগন্ত আসি রধিত না অনস্ত আকাশ, 
প্রকৃতি জননী নিজে পড়াত কালের .ইতিহাস। ( ১৩৬) 
উলটি পালটি ছু দণ্ড ধরিয়া 
পরখ করিয়া! দেখিতে চায়, 
তখন ধুলিতে ছু'ড়িয়া ফেলিবে 
নিদারুণ উপেখায়। (১৯১) 
তুমি আমি মোরা থাকিতে দু'জন 


৪৭২ বাংল! কবিতার নবজন্ন 


বল দেখি, হ্বদি, কিবা প্রয়োজন 
অন্য সহচরে আর? (২০৯) 
তিলেক রহে না আমার কাছেতে 
যতই কাদিয়া মরি, 
এমন ছুরস্ত হৃদয় লইয়া 
সজনি, বল্‌কি করি? (২১০) 
সখি লো, শোন্‌ লো তোরা শোন, 
আমি পেয়েছি এক মন ! 
স্থখ দুঃখ হাসি অশ্রধার, 
সমস্ত আমার কাছে তার। (২২৫) 
এখানে কবি বিহারীলালের বিশ্বস্ত অন্ুচর মাত্র হয়েছেন। নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত 
ও বিহারীপুত্র অবিনাশচন্দ্র চক্রবর্তীর উপরে কবি বিহারীলালের প্রভাব প্রায় 
অনুরূপ । গুরুর মন্ত্রে পথ চলবার চেষ্ট!, যদিও পথ ব্যক্তিভেদে পালটায়, 
কালভেদে ত কথাই নয়। কাব্যের বিশ্বস্ততা] দাসস্থলভ আনুগত্য নয়। 
'রুদ্রচণ্ড নাটকের আকারে লেখা কেবল নয়। রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী কালের 
বিবিধ শ্রেণীর নাটকের মধ্যে এখানে একটির অস্তর ও বাহির প্রক্কৃতির 
পূর্বাভাস আছে। এখানকার কাহিনীতে আছে সেই হৃদয়কে উলটে-পালটে 
দেখবার প্রয়াস। এখানে ঘটনাটি ইতিহাস-ভিত্তিক। কিন্তু কবি অসামান্ত 
কুশলতার সঙ্গে হেম-নরীনের কাব্য-ভাষাকে পরিহার করেছেন । “পৃর্থীরাজ 
পরাজয়ের কাহিনী হয়ত এখানে ফিরে এসেছে ; কিন্তু অভিলাষ” ও “হিন্দু- 
মেলার উপহারে*র ভাষা আর ফিরে আসত্তে পারেনি | 
আমাদের আলোচনার বিষয় হ'ল কবিতা; কিন্তু নাটকে পছ্য-ব্যবহারে 
যে ভাষা ও ছন্দ অন্কুহ্থত হয়েছে, সে বিষয়ে আমাদের কৌতুহল স্বাভাবিক । 
এই এঁতিহাসিক আখ্যান-অংশে কবি কথ্য ভাষার ইডিয়ম ভুরি ভুরি 
ব্যবহার করেছেন। রুত্রচণ্ড আখ্যান-অংশের মূল ভিত্তি প্রণয়-জাল! নয়, 
মূল ভিত্তি ভ্রাতৃপ্রেম। এদিক থেকে কদ্রচণ্ কৈশোরক পর্যায়ে অভিনব 
রচনা । এবং কবির অন্ত অনুভূতির উপরে ঈাড়াবার চেষ্টার নিঃসঙ্গ সাক্ষ্য। 
ভা্ুমিংহ ঠাকুরের পদাবলী ভাষায় ও বিষয়ে পৃথক; কিন্তু হৃদয় 
ভাবনায় একই গোত্রীয়। এখানে দেখা দিয়েছে কবির স্থলে রাধিকার 


পুরাতনের বুকে নবীনের পদধ্বনি ৪৭৩ 


হৃদয়-বিলাস। রাধিকার বয়ানে সেই একই প্রকার আত্মরতি। ভানুসিংহ 
ঠাকুরের পদদাবলী বেনামী কবিকাহিনী ব! ভগ্রহদয়। এবং ছৃংখপ্রসঙ্ষেরই 
অতিশয়তা। এখানে ত্বার আদর্শ মাইকেল ছিলেন কিনা, তা বলা শক্ত । 
তবে রাধিকার বিরহ-পর্বই কেবল মাইকেল বর্ণনা করেছিলেন; ভাহ্ুসিংহ 
ঠাকুরের পদ্দাবলীতে বিরহই প্রধান গীত-লক্ষ্য | 

ব্রজবুলি কৃত্রিম ভাষা; এবং ভাঙ্সিংহ ঠাকুরের হাতে কৃত্রিমতর। 
কারণ ব্রজবুলি পদ এক বিশেষ যুগে যখন লিখিত হয়েছিল, তখন বাংল৷ 
কাব্য-জগৎ বৈষ্ণব ভাবপ্লাবনে আক মগ্ন। সেই ভাব-প্লাবনে ভাষার 
কৃত্রিমতা ভাব-রসে জারিত হয়েছিল। ভাঙ্ুসিংহ যখন ব্রজবুলিতে পদ 
লিখছেন, তখন সে প্লাৰনের পলিমৃত্তিকাও ধুয়ে মুছে গেছে। 

ভাম্মসিংহ ঠাকুরের পদাবলীর কিন্তু অন্য তাৎপর্য আছে। রবীন্ত্র-কাব্যে 
পদ্দাবলীর ভাবা ও পদ্াবলীর পদ-রচনা-কৌশল বিশেষ মূল্য ধনী। তাঁর 
কাব্য-ভাষার একটি বড় অংশ বৈষ্ণব পদাবলী থেকে রসদ সংগ্রহ করেছে। 
বৈষচব পদাবলীর ভাষা আতস্তরিক ভাষ! ব! ব্যক্তিগত ভাষা, নৈব্যক্তিক ভাষা 
নয়। 

বিহারীলাল বৈষ্ণব পদাবলী সম্পর্কে অবহিত ছিলেন; কিন্তু সে ভাষার 
যাঁচু কোথায় লুকিয়ে, সেটুকু ঠিক অনুধাবন করতে পারেন নি। 

রবীন্দ্রনাথ তার বাল্য ও কৈশোর রচনায় পদদাবলীর ভাষা বিশেষ 
বাবহার করেন নি; ভাঙ্গসিংহের পদাবলী ত সচেতন অন্থসরণ ! বিহারীলালের 
শব্-স্থষমা থেকে তাঁর চোখের ঘোর যতদিন না কেটেছে, ততদিন এই 
অবহেল! চলবে। যেদিন স্বাধীন ও স্বতন্ত্র কাব্যভাষা রচিত হবে, সেদিন 
অন্ান্য স্তরের সঙ্গে বৈষ্ণব পদাবলীরও ডাক পড়বে। 

ভাহ্ছসিংহ ঠাকুরের পদাবলীর স্তবক-গঠন-কৌশল লক্ষণীয় । কৈশোরক 
কাব্যে স্তবক নেই; আছে ছন্দের স্বাভাবিক গতি অস্কুযায়ী অন্ুচ্ছেদ-নির্মাণ- 
প্রয়াস। পরবর্তী জীবনে বৈষ্ণব কাব্যের গঠন-কৌশলই রবীন্দ্রনাথের আদর্শ 
যোগাবে ।«ক অন্ান্ত স্তরের মত এই হ্ত্রও তখন কবিতার যথাযথ দেহ- 
রচনায় সহায়তা করবে। 

“ভানুসিংহের কবিতা একটু বাজাইয়া বা কষিয়া দেখিলেই তাহার 
মেকি বাহির হইয়! পড়ে । তাহাতে আমাদের দিশি নহবতের প্রাণগলানো। 


৪৭৪ বাংল কবিতার নবজন্ম 


ঢালা স্থুর নাই; তাহা আজকালকার সন্তা আগিনের বিলাতি টুংটাং মাত্র ।”৬ 

ভাঙুসিংহের কবিতার এই মূল্যায়নের যথার্থতার বিরুদ্ধে আমাদের 
নালিশ নেই। শুধু ভবিষ্যৎ কাব্য রচনার ক্ষেত্রে তার মুল্যটুকুই ধরিয়ে 
দেবার চেষ্টা করা গেল। 
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শৈশবসঙ্গীত ও সন্ধ্যাসঙ্গীত দুইখানিই খণ্ড কবিতার সমষ্টি । শৈশব- 
সঙ্গীতের রচনাকাল নির্দিষ্ট করা কঠিন; কবির মতে, “এই গ্রন্থে আমার 
তেরো হইতে আঠারে| বখ্সর বয়সের কবিতাগুলি প্রকাশ করিলাম |” তেরো 
থেকে আঠারো--পার্থক্টা বড় বেশি। কারণ তেরো বৎসর বয়সে যে 
প্রবৃত্তি স্বাভাবিক, আঠারো বৎসর বয়সে তা বেমানান । 

শৈশবসঙ্গীতে তিনশ্রেণীর কবিতা আছে--(১) গাথা) (২) গান) 
(৩) ফরমায়েসী ও আধ্যাত্মিক কবিতা। 

ফুলবাল!, দিকবালা, লীলা, ফুলের ধ্যান, অপ্দরা প্রেম, ভগ্রতরী-_গাথা 
পর্যায়ের কবিতা । 

হরহদে কালিক1 ও ভারতী বন্দনা ভিন্ন জাতের রচন1। শেষোক্ত কবিতাটি 
ভারতী পত্রিকায় ফরমায়েজী কবিত' হিসাবে প্রকাশিত হয়েছিল। 

অবশিষ্টগুলি গান। এই গানগুলিও গাথাকবিতার অংশ; যেন কোন 
অলিখিত বা পূর্ব-লিখিত গাথার অনুচ্ছেদ। আর, সমস্ত গাথারই প্রায় একই 
জগৎ এবং একই বক্তর্বয। সেই ব্যর্থ প্রেমের হা-হুতাশ, দীর্ঘনিঃশ্বাস ও 
অশ্রজল। ব্যতিক্রম হ'ল প্রতিশোধ । 

কবিতার ভাষায় ও বক্তব্যে পূর্বেকার মোহাচ্ছন্নতা৷ পুরোপুরিই রয়েছে। 
বিহারীলালের কাব্য-প্রভাব কবির পক্ষে যেমন শ্তভ হয়েছিল, তেমনি 
অস্তভ প্রতিক্রিয়াও কিছু কিছু ছিল। “সাধের আসনে'র কবি বলেছিলেন, 
“কেবল হৃদয়ে দেখি দেখাইতে পারিনে। এই বালককবি হৃদয়ে তখন 
দেখেন নি, দেখেছেন গ্রন্থে। এবং তাতেই তার প্রমত্ত বা আবিষ্ট অবস্থা । 
একেই স্থধী সমালোচক 'হৃদয়ারণ্য” বলেছিলেন । 

গাথাগুলির সবকয়টি প্রায় একই আঙ্গিকে লেখা ; ছু-একটিতে একটু 
অভিনবত্থ আছে। যেমন পথিক ; এখানে সমস্ত ঘটন] সময়-অস্ুক্রমে সাজান 


পুরাতনের বুকে নবীনের পদধ্বনি ৪৭৫ 


হয়েছে- প্রভাত, মধাহু, এবং সায়াহু। লায়াহ্ু অবশ্য অনুক্ত থেকে গেছে, 
কিন্ত ঘটনার শেষাংশ সায়াহ্ছে ঘটেছে! 

অপ্সরাপ্রেম কবিতাটি নায়ক-নায়িকার উক্তি-প্রত্যুক্তিমূলক | বস্কিমচন্দ্রের 
নুন্দর-স্থন্দরীর" ন্যায় | 

প্রতিশোধ কবিতাটি রুদ্রচণ্গোত্রীয় রচনা; কাল্পনিক ইতিহাস এই 
কবিতার পটভূমিকা। বিবাহসভায় পিতার উপছায়৷ নিতাস্তই হামলেটীয় 
প্রভাব। 

পরবর্তীকালের গাথাকবিতার সঙ্গে এই কবিতাটির তুলনা করলে বুঝা 
যাবে যে এই জাতীয় কবিতার কী আমূল পরিবর্তনই ন]| রবীন্দ্রনাথের 
হাতে সাধিত হবে! গীতিকবিতার সামগ্রিক প্রভাব তার উপরে তখন 
অন্ভূত হবে। 

হরহৃদে কালিকা” হেমচন্দ্র-অন্ুরূতি | ভাষায়-ছন্দে হেমচন্দ্রের প্রতিধ্বনি ; 
রন্ষাগ্ড বর্ণনার মৌলিকতা অল্প; তনু বিহারীলালের আবেশ বিনাশে এই 
ভিন্ন জগতে পদচারণার প্রয়োজন আছে । 

গানগুলিতে ছুইপ্রকার প্রভাব সম্পষ্টাঙ্কিত ; অক্ষয় চৌ ধুবীর মাধ্যমে 
কবিগানের প্রভাব পড়েছে । অক্ষয় চৌধুরী কবির কৈশোরক কাব্য-চার 
সহদয় সমজদার এবং পথ নির্দেশক ; অক্ষয় চৌধুরীর কবিগানের প্রতি বিশেষ 
টান ছিল। ভারতীতে প্রকাশিত তার “দেশীয় প্রাচীন কবি ও নবীন কবি, 
প্রবন্ধে সমসাময়িক কবিদের প্রচুর নিন্দাবাদ থাকে, অপর পক্ষে কবিওয়াল! 
ও রামপ্রসাদের প্রশংসাধ্বনি ছিল। ৭. 

“তিনি ইংরেজি সাহিত্যে এম. এ. | সে-সাহিত্যে তাহার যেমন ন্যুৎপত্তি 
তেমনি অনুরাগ ছিল । অপর পক্ষে বাংল! সাহিত্যে বৈষ্ণব পদকর্তা, কবিকংকণ, 
রামপ্রসাদ, ভারতনচন্দ্র, হরু ঠাকুর, রাম বস্থ্‌, নিধুবানু, শ্রীধর কথক প্রভৃতির প্রতি 
কাহার অন্কুরাগের সীমা ছিল না।” সে যুগে অবশ্য এই রকম অন্ুরাগীর সংখ্যা 
কম ছিল না । কিন্তু তনু ইংরেজি শিক্ষিত মহলে এই অন্ুরাগের বিশেষ দাম 
আছে। “অক্ষয়বাবুর সেই অপর্যাপ্ত উৎসাহ আমাদের সাহিত্যবোধশক্তিকে 
সচেতন করিয়া তুলিত।”৮ 

শৈশবসঙ্গীতের “কামিনী ফুল”, “প্রেম-মরীচিকা” 'লাজময়ী' “ছিন্ন লতিকা' 
কবিগানের আদর্শে লিখিত। অপর পক্ষে “দেখে যা দেখে যা্প্দেখে ষালো৷ 


৪৭৬ বাংলা কবিতান্স নবজন্ম 


তোরা,” “গোলাপ ফুল ফুটিয়ে আছে", "শুন নলিনী খোল গো আখি" (প্রভাতী), 
ও 'গোলাপবালা' মুরের মেলোডীজের নবতর সংস্করণ। এ-গুলির রচনা প-দ্বতি, 
শুধু নয়, প্রেমবোধেও একটু বিদেশী সথবাস আছে । বাংল! সাহিত্যে এগুলি 
তখন সম্পূই অভিনব । সমস্ত রচনায় ছড়িয়ে রয়েছে সেই একই অস্থিরতা । 

আমি “কেবল হৃদয়াবেগের চুলাতে হাপর করিয়া করিয়া একটা মস্ত আগ্রন 
জালাইতেছিলাম। সে কেবলই অগ্নিপূজাঁ) সে কেবলই আহুতি দিয়া 
শিথাকেই বাড়াইয়া তোলা; তাহার আর কোন লক্ষ্য নাই। ইহার কোন 
লক্ষ্য নাই বলিয়াই ইহার কোনো পরিমাণ নাই; ইহাকে যত বাড়ানো 
যায় তত বাড়ানো চলে ।”* 

সন্ধ্যাসঙ্গীতও এই মেজাজের অন্তর্গত। এবং এই মেজাজের বহিভূতি। 
কবির মানস-পরিবর্তনের প্রথম দলিল, এবং তীব্রতম দলিল। 

সদ্ধ্যাসঙ্গীতের কবিতাগুলিকে বিশ্লেষণ করলে তিনটি স্তর পাওয়। যায়) 
প্রথমে স্তরে দুঃখের বিলাসই প্রধান ; দ্বিতীয় স্তরে ছুঃংখ থেকে অব্যাহতির 
আকৃতি এবং সৃষ্টি ও জীবনের আহ্বানে সাড়া দিতে কবির উৎ্কঠা; তৃতীয় 
স্তরে দেখতে পাই দুঃখবাদ ও জীবন-আসক্তির মধ্যে সংঘ, এবং কবির 
মনে সংশয় । 

প্রথম স্তরের চেতনার প্রকাশ ঘটেছে “সন্ধ্যা” স্থখের বিলাপ”, দুঃখ আবাহন”, 
“তারকার আত্মহত্যা, কবিতায়। এ-গুলিকে শৈশবসঙ্গীত-কবিকাহিনী- 
ভগ্নহদয় পধায়ের কবিতা বলা চলে । 

দ্বিতীয় স্তরে দেখর্তে পাই “আশার নৈরাশ্”,“হৃদয়ের গীতিধ্বনি”,শাস্তিগীত” 
“অসহা ভালোবাসা+,হুলাহল” 'অনুগ্রহ', আবার, প্রভৃতি কবিতা । এগুলিতে 
ছুঃখকে পরিহার ক'রে জীবনের পথে এগিয়ে যাবার কামনা ব্যক্ত হয়েছে । 

এই কামনার প্রকাশ তীব্র হওয়া সত্বেও সন্দেহ দ্বিধা ও ভয় একেবারে 
নিবারিত হয়নি__সন্ধ্যাসঙ্গীত শেষ পর্যস্ত আশা ও নিরাশার, আলো ও 
অন্ধকারের সঙ্গমস্থল | 

হৃদয়ের প্রতিধ্বনি কবিতায় তিনি প্রথম স্পষ্ট ভাষায় বললেন £ 

হৃদয় রে আর কিছু শিখিলিনে তুই 
শুধু ওই গান! 


পুরাতনের বুকে নবীনের পদধ্বনি নন 


প্রকৃতির শত শত রাগিণীর মাঝে 
। শুধু ওই তান। 
একবার যখন আপনার অতীত জগতের রক্তশূন্যতা সম্পর্কে কবি অবহিত 
হয়েছেন, এবং তার মুক্তির উপায় প্রণিধান করেছেন, তখন আশ্বস্ত হবার 
কারণ আছে। 
যেখানে জীবনের অন্কুরাগ কবিকে প্রলুব্ধ করছে, নবীন জগতের আহ্বান ' 
কবিকে হাতছানি দিচ্ছে, প্রথম উপলব্ধির মুহূর্তে সেখানে বক্তব্যে সরবতা 


অধিকতর । 
দূর করো, দূর করো, বিরূত এ ভালোবাসা, 


জীবনদায়িনী নহে, এ যে গোঁ হৃদয়নাশ!। (হলাহল) 
অথবা 

আজ তবে হৃদয়ের সাথে 

একবার করিব সংগ্রাম | 

ফিরে নেব, কেড়ে নেব আমি 

জগতের একেকটি গ্রাম । 

ফিরে নেব রবি শশীতারা, 

ফিরে নেব সন্ধা! আর উষা, 

পৃথিবীর শ্যামল যৌবন, 

কাননের ফুলময় তৃষ] | 

ফিরে নেব হারানো সঙ্গীত, 

ফিরে নেব মৃতের জীবন, 

জগতের ললাট হইতে 

আধার কবির প্রক্ষালন। 

আমি হ'ব সংগ্রামে বিজয়ী, 

হৃদয়ের হবে পরাজয়, 

জগতের দূর হবে ভয়। ( সংগ্রাম সংগীত ) 

এখানে ঘোষণ]| খুব স্পষ্ট কিন্ত কাব্য তত স্ফুট নয়। বরং জগতের 

নলাটের সেই অন্ধকারের কবিতায় কাব্য-স্ফৃতি স্ুন্দরতর। তার কারণ 
এ জগত যে কবির পরিচিত; এই পরিমগ্ডল কবির বহুদিনের বামকেন্ত্র। 


৪ ৭৮. বাংলা কবিতার 'নবজন্ম 


আজ বিদায়ের দিনে এ তৃবনের মাধূর্যটুকু দানা বেঁধেছে কবির স্থ্টিতে, এবং 
বাক-প্রতিমায়। প্রতিমা! পরিচিত; তাই বচনে ধর] দিয়েছে এতখানি। 

তারকার আত্মহত্যা ত সার! রবীন্দ্র-কাব্য-ভাগারের অমূল্য রতন। এমন 
সাহসিক (ছুঃসাহসিকও বলা যায়) কবিকল্পন। রবীন্দ্র কাব্যে বড় বেশি নেই। 
দ্বিতীয়ত ছন্দ ও চরণ সংস্থাপনে এ কবিতাটির অভিনবত্ব লক্ষণীয় । 

৮ (৪+৪)মাত্রা ও ৬ (৩+৩) মাত্রাকে নিয়ে কৰি ঘদৃচ্ছ বিচরণ 
করেছেন। মাঝে মাঝে যে পদস্থলন ঘটেছে, তা যুক্তাক্ষরঘটিত। “জ্ঞলস্ত 
অঙ্গার খণ্ড ঢাকিতে আধার হৃদি”__ এই পংক্তি বহন করতে ছন্দের কোমর 
বেঁকে গেছে। কিস্তু এই বিপত্তি সমগ্র বাংল। ছন্দ-ইতিহাসের বিপত্তি । 
যথাসময়ে তারও নিরাকরণ হবে । 

দ্বিতীয় কবিতাটি হল “উপহার? । কবি প্রথম এই কবিতায় প্রেমিকা ও 
প্রেমকে বিশিষ্ট ক'রে দেখলেন। কবির হ্ৃদয়-ভাবনা ও কবিকল্পন৷ ব্যক্তি 
থেকে নৈব্যক্তিক স্তরে উপনীত হ'ল--'কংক্রীট” এইভাবে 'ধ্যাবষ্রাক্ট” রূপ 
পরিগ্রহ করল, চেতনায় এসে বস্ত দিবাদেহ ধারণ করল। 

আগে কে জানিত বলো কত কীলুকানো ছিল 
হৃদয়. নিভৃতে, 
তোমার নয়ন দিয়া আমার নিজের হিয়া 
পাইনু দেখিতে । 

বাংল! কাব্যের ব্যক্কিগত প্রেমের এতর্দিনকার সীমিত লীলাবিলাস 
এইভাবে অবলুপ্ত হ'তে লাগল। 

পূর্বেকার কবিদিগের প্রেম ব্যক্তিগত ছিল। হাত পা নাক, মুখ, চোখ 
অবলম্বন না করিয়! যে ভালবাসা থাকিতে পারে, ইহ] তাহাদ্দের কল্পনার অতীত 
ছিল। তাহার ব্যক্তিবিশেষকে লইয়া! মাতিয়! উঠিতেন। এইজন্য তাহাদের 
প্রেমের ধর্মে পৌত্তুলিকতার উন্মত্ত ছিল। * * 

* সভ্যতা বুদ্ধি সহকারে হৃদয়ের বৃত্তিসকল মাঞ্জিত ও সুক্ম হইয়া 
আসিয়াছে । * তখন বিরহিণী গান করিত, “আসার আশা রবে, কিন্তু 
নবযৌবন রবে না” * * এখনকার কবিরা বলিতেছেন প্রেমে তৃপ্তি 
নাই, দে-অতৃপ্থি নিরাশার অতৃপ্তি নহে, অভাবের অতৃপ্তি। তাহারা কাহাকে 
ভালবাসিবেন খু'ঁজিয়! পান না, অথচ হৃদয়ে ভালবাসার অভাব নাই । * ৫ * 


পুরাঁতনের বুকে নবীনের পদধ্বনি 


এমনতর প্রেম পূর্বকার কবিদিগের ছিল না, এমনতর প্রেম সাধারণ লোকে 
বুঝে না।১, 


৪৭৯ 


রং ্ ্ 

সন্ধ্যাসঙ্গীত থেকে রবীন্দর-কাব্যের স্বাতত্্রয শুরু। তার অর্থ এই নয় ষে, 
সন্ধ্যাসঙ্গীত-পূর্ব সাহিত্যে রবীন্দ্র-বৈশিষ্ট্য আদৌ দেখা দেয় নি। 

অভিলাষ ও হিন্দুমেলার উপহার কবিতা দুইটি ব্যতীত অন্ত সব 

কবিতাতেই রবীন্দ্র-কাব্যের বিশিষ্টতা ধরা পড়েছে। 

কৰি ইচ্ছা করলেই (বিশেষ ক'রে যখন এই প্রকার “উন্নতির উদার সুযোগ 
ছিল) আর এক হেমচন্দ্র বা নবীনচন্দ্র হ'তে পারতেন। কারণ দেশে 
স্বার্দেশিকতার উগ্রতা! ক্রমশঃই বৃদ্ধি পাচ্ছিল। কিন্তু সে পথে না! গিয়ে তিনি 
বিহারীলালের অন্তঃমুখী পথ অনুসরণ করলেন। এবং এই অনুসরণ আস্তর 
তাগিদেই ঘটেছে। 

যুদ্ধবিগ্রহ-বর্ণনা-সংকুল কাব্য না লিখে তিনি যে আত্মনিষ্ঠ কাব্য রচনায় 
মগ্ন হলেন, এর পিছনে কোন ফ্যাশান নয়, আত্মতাগিদই বড়। তার প্রমাণ 
'পৃর্ীরাজের পরাজয়ে" প্রচুর বীররস ছিল, এবং তা! সত্বেও কাব্যটি রক্ষা পায়নি) 
এবং আমরা তার পাঠের স্থযোগ থেকে বঞ্চিত হয়েছি । কিন্তু রুদ্রচণ্ড এ 
ঘটনারই সঙ্গে জড়িত। সেখানে তার বীররস অনেকটা বিচলিত হ'য়ে গেছে। 
তা সত্বেও এই কাব্যনাট্য রক্ষা পেয়ে গেছে । এবং এখান থেকেই তার 
স্বাদেশিকতা মৌজা “বউ ঠাকুরাণীর হাঁটে গিয়ে উপস্থিত হয়েছে, সেখানে 
প্রতাপাদিত্য অপেক্ষা! বসস্ত রায় মহত্তর ব্যক্তি এবং নায়ক । 

এগুলির প্রকাশে হৃদয়াবেগের গদগদ্ভাষী আন্দোলন থাকতে পারে, সেই 
স্বতন্ত্র হদয়াবেগের মূল্য কিন্তু তুচ্ছ নয়। 

এবং সেই স্বতন্ত্র হৃদয়াবেগকে ধারণ ক'রে এক স্বতন্ত্র ভাষাও গণ্ড়ে উঠছিল। 
সন্ধ্যাসঙ্গীতের ভাষা হঠাৎ গড়ে ওঠেনি। বনফুল-কবিকাহিনী-রুদ্রচণ্ড 
শৈশবসঙ্গীত থেকে সন্ধ্যাসঙ্গীতের ভাষা অনেক পুষ্ট; কিন্ত জাতে এক। 
সন্ধ্যাসঙ্গীত-পূর্ব ভাষা! বিহারী-ভাষা। কিন্তু মাঝে মাঝে স্বকীয়তার চমক আছে। 

ভাষার ক্ষেত্রে সন্ধ্যাসঙ্গীতে যে শ্বাতন্্ দৃশ্ঠমান, তা যেন প্রচলিত বাংলা 
কাব্য থেকে পৃথক । এ পার্থক্য কবির বনু সাধনালন্ধ। 

ইংরেজী শিক্ষার প্রভাবে “কত শত বদ্ধমূল বিশ্বাসের গোড়। হইতে মাটি 


৪৮০ বাংলা কবিতার নব্জন্ম 


খসিয়া যাইতেছে, কত শত নৃতন বিশ্বাস চারিদিকে মূল প্রসারিত করিতেছে” 
এবং “প্রেমের সেই কানাকানি ঢাকাঢাকি লুকোচুরি, সেই শাশুড়ি-ননদি 
ভীতিময় পিরীতির” পরিবর্তে সমালোচক “প্রকাশ্ঠ নির্ভীক” প্রেমের প্রসার 
কিভাবে ঘটছে, তা বলছেন ।১২ 

বালকবয়সে গৃহশিক্ষকের তত্বাবধানে সেক্সপীয়ার, কুমারসম্ভব প্রভৃতি 
অন্ববাদে তার হাতেখড়ি হয়েছিল | 

ভারতী পত্রিকা প্রকাশের পর কবির লেখনী গছ্পছ্যের জুড়ি গাঁড়ি হাঁকিয়ে 
অভিসারে বেরুল। “ভারতীর পত্রে পত্রে আমার বাল্যলীলার অনেক লজ্জা 
ছাপার কালির কালিমায় অস্কিত হইয়া আছে। কেবলমাত্র কাঁচ1 লেখার জন্ত 
নহে-_উদ্ধত অবিনয়, অদ্ভুত আতিশয্য ও সাড়ম্বর কৃত্রিমতার জন্য লজ্জা 1”১২ 
কৃত্রিমতা পরিহারের স্বাক্ষরও সেখানে আছে। কৃত্রিমতা আর বৈদেশিক 
আদর্শ-অন্ুকরণ এক নয় । 

বাংল! কাব্য-ভাষার এক বিশেষ রূপ তথন প্রচলিত ছিল। আমরা 
ইতিপূর্বে তার রূপ-বর্ণনা করেছি। সে ভাষা নিশ্চয়ই কৃত্রিম ভাষা, কারণ 
জীবনের চল্‌্তি পথ থেকে তা! ভষ্ট। 

আদিযুগে রবীন্দ্রনাথ অন্বার্দের মধ্য দিয়ে বিকল্প ভাষার সন্ধান কার্ধ 
চালাচ্ছেন এবং স্থজন করছেন । 

১২৮৫) ভাদ্রের ভারতীতে তার “বিয়াত্রীচে, দাস্তে ও তাহার কাব্য” নিবন্ধে 
নানা আলোচনার পর দাস্তের কাব্য থেকে কিয়দংশ অনুদিত হয়েছে ; অনৃদ্দিত 
অংশ একটি সনেট | £সেখানকার এই সনেটটি বিশেষভাবে স্মরণীয় ;_-এই 
সনেটে “মোর হৃৎপিণ্ড রহে করতলে তার”-__-এই প্রকাশভঙ্গি এতকাল অনায়ত্ত 
ছিল; রবীন্দ্রনাথের তাৎকালিক মৌলিক রচনায়ও তার প্রতিধ্বনি ছিল ন]। 
১২৮৬, জ্যোষ্ঠের ভারতীর প্রবন্ধের অন্গবাদ অংশে নতুন ভাষার পরিচয় 
পাওয়া যায় 

তুমি মোরে ভালবাস যদি 
ওই অধরের শুধু একটি চুম্বন মধু 
হবে মোর দুখের ওষধি । 
এ বখসরই আষাঁঢ় মাসে প্রকাশিত “চ্যাটারটন ও বালক কবি” প্রবন্ধে সমিল 


পুরাতনের বুকে নবীনের পদধ্বনি ৪৮১ 


 অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার ক'রে কবি তার কাব্যের এক বিশেষ বাহনকে অধিকতর 
, দুরস্ত ক'রে নিলেন। 

এই সময়ই চলেছে ভাহ্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী রচন1। 

তারপর কবি বিলেত গেলেন; সেখানে তাঁর পরিচয় হু'ল বুটেনের 
নানা কবির কাব্যের সঙ্গে । ১২৮৬, কাতিক সংখ্যায় শেলি, টেনিসন, লর্ড 
সেন্টালুপে প্রভৃতির কবিতা অনূদিত হ'ল। তার সঙ্গে রয়েছে আইরিশ 
মেলোডিজ এবং ওয়েলস দেশীয় কবিতার অনুবাদ । 

১২৮৮ সালে জোষ্ঠ সংখ্যায় “যথার্থ দোসর" প্রবন্ধ স্থুরু হ'ল শেলীর অনুবাদ 
দিয়ে। শেষ হল মাথ্যু আনন্ড, রসেটি, আর্থার ও সেগনেশীর কবিতার উদ্ধৃতি 
দিয়ে । ১২৯৯, শ্রাবণ সংখ্যায় শেলী, শ্রীমতী ব্রাউনিং, আরন্নেস্ট মায়ার্স, 
আগাষ্টা ওয়েবষ্টার, পি. বি. মার্সটন, ভিক্টর হুগো! ও অত্রি ছ্য ভের (4৮:55 
[০ ৬7) অনুবাদ প্রকাশিত হ'ল। 

এই অন্থবাদগুলি থেকে ধীরে ধীরে কবি একটা নতুন বাক্য-রচনা প্রণালী, 
নতুন 495:856? গঠন-নৈপুণ্য ও শব্দ-চয়ন দক্ষতা অর্জন করেছিলেন। সঙ্গে 
সঙ্গে স্তবক ও মিল প্রয়োগের অভিনবত্ব দৃষ্টিগোচর হচ্ছে। 

একটি অন্বার্দের উদাহরণ এখানে উপস্থাপিত করছি £ 

মোদের অধর ছুটি কথা ভুলি গিয়। 
কৰে শুধু উচ্ছ্বসিত চুম্বনের ভাষা, 
দুজনে দুজন আর রব না আমরা, 

এক হোয়ে যাৰ মোর! ছুইটি শরীরে । 
ছুইটী শরীর ? আহা! তাও কেন হ'ল? 
যেমন ছুইটি উন্ধা জলস্ত শরীর, 

ক্রমশঃ দেহের শিখা করিয়া বিস্তার 
্পর্শ করে, মিশে যায়, এক দেহ ধরে, 
চিরকাল জলে তবু ভস্ম নাহি হয়, 
দুজনের গ্রাস করি দৌহে বেঁচে থাকে 3 
মোদের ঘমক-হৃদদে একই বাসনা, 

দণ্ডে দণ্ডে পলে পলে বাড়িয়া বাড়িয়া, 
তেমনি মিলিয়া যাবে অনস্ত মিলনে । 


৩১ 


৪৮২ বাংলা কবিতা নধজন্ম 


এইভাষা তখনও কবিনন মৌলিক রচনায় আলে নি; এমন ক্ষি ঘে-কাব্যে 
এইগুলি স্থান পেয়েছে, সে কাব্যের কাব্য-ভাষাও এইরূপ পরিপঙ্কতা লাভ 
করেনি। কড়ি ও কোমলে এই ভাষার সাক্ষাৎ পাবো, এরং কবিতাবিশেষে 
প্রায় তাঁর প্রতিধ্বনি পাবো । ছন্দের ক্ষেত্রে ও ভাষার ক্ষেত্রে কবি দেশীয় শ্ত্রের 
সঙ্ষে পরিচয় সাধনে উদ্গ্রীব। বাউল সঙ্গীত-সংগ্রহ সমালোচনা কালে তিনি 
লিখলেন, “ষে ব্যক্তি নিজের ভাষা! আবিষ্কার করিতে পারিয়াছে, ষে ব্যক্তি 
নিজের ভাষায় নিজে কথ! কহিতে শিখিয়াছে, তাহার আনন্দের লীমা 
নাই। "১? তাহার এক একটি কথা তাহার এক একটি জীবস্ত অন্তান।” 
আরও বল] হ'ল, “সংস্কৃত ব্যাকরণেও বাঙ্গালা নাই, আর ইংরাজী ব্যাকরণেও 
বাঙ্গলা নাই, বাঙ্গাল! ভাষা বাঙ্গালীদের হৃদয়ের মধ্যে আছে। :..* **" হৃদয়ের! 
ভাষ। হৃদয়ের স্তন্তপান করিয়া, হৃদয়ের সুখ দুঃখের দোলায় ছুলিয়! মানুষ হইতে 
থাকে 1” ১৩ সিন্ধুদ্বতের সমালোচনা প্রসক্ষে বললেন, “ভাষার উচ্চারণ অনুসারে 
ছন্দ নিয়মিত হইলে তাহাকেই স্বাভাবিক ছন্দ বল! যায়, কিন্তু বর্তমানে কোন 
কাবা গ্রন্থে তদন্ুসারে ছন্দ নিয়মিত হয় নাই ।”১৪ সমালোচনার একটিতে 
বাউল-সঙ্গীত-ভাষা ও অপরটিতে রামপ্রসাদী ছন্দের প্রশস্তি থাকল। 

শুধু ছন্দ ও ভাষা নয়, কবি তাঁর জীবন-দৃটিও নানা স্থত্র থেকে সংগ্রহ 
করেছেন। তিনি যে ভাবময় জগৎ স্হ্ি করতে চান, তার উপাদান নানা দেশ 
থেকে সংগ্রহ করেছেন । “বিয্াত্রীচে দ্বাস্তে ও তাহার কাব্য” প্রবন্ধে তিনি 
লিখলেন, “ইতালিয়ার এই স্বপ্রময় কবির জীবনগ্রস্থের প্রথম অধ্যায় হইতে 
শেষ পর্যস্ত বিয়াত্রীচে । তাহার জীবনের দেবতা বিয়াত্রীচে, তাহার সমুদয় 
কাব্য বিয়লাত্রীচের স্তোত্র |” আমাদের কবিও অন্থরূপ জীবন-দায়িনী নায়িকার 
সন্ধানে ফিরেছেন, মানসীতে এসে যে অন্বেষণের চরিতার্থতা । 

গ্যেটে ও তাহার প্রণয়িণীগণ* প্রবন্ধে একই উদ্ভম) গ্যেটের মানবীকরণ- 

নীতি প্ররুতি-অবলোকনে তারও জীবন-মন্ত্র। অবশ্য তার সঙ্গে যুক্ত রয়েছে 

ভারতীয় তত্ববিদ্তা, এবং পিতার প্রভাব । 

জীবন ও নারী সম্পর্কে মোহাচ্ছন্নতার অবসান ঘটবে বিলেত-ভ্রমনের 
পর। 'মুরোপধাত্রীর ডায়ারিতে তার সেই সংস্কার-বজিত মনেরই পরিচয় 
মুক্রিত রয়েছে। 

এডওয়ার্ড টম্সন একটি মূল্যবান কথা বলেছিলেন, 4806 1605 0৫. 


পুরাতনের বুকে নবীনের পদধ্বনি 
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ভুভীক্ম শ্প্লিচ্ছেল 
তীর্থের সমীপে 


“আমার কাব্য লেখার ইতিহাসের মধ্যে এই সময়টাই আমার পক্ষে 
সকলের চেয়ে ম্মরণীয়। কাব্যহিসাবে সন্ধ্যানঙ্গীতের মূল্য বেশি না হইতে 
পারে। উহার কবিতাগুলি যথেষ্ঠ কাচা1। উহার ছন্দ ভাষা! ভাব, মৃতি ধরিয়া, 
পরিস্ফুট হইয়! উঠিতে পারে নাই । উহার গুণের মধ্যে এই যে, আমি হঠাৎ 
একদিন আপনার ভরসায় যাখুসি তাই লিখিয়া গিয়েছি ! স্থৃতরাং সে-লেখাটার 
মূল্য না থাকিতে পারে, কিন্তু খুশিটার মূল্য আছে।” (জীবন স্থৃতি, পৃ--১১২) 

সন্ধ্যাসঙ্গীতে কবির মৌলিক স্্ির স্বাক্ষর আছে; কিন্তু বিশ্বজগৎ ও 
প্রকৃতিজগৎ্ সম্পর্কে তিনি কোন নবীন চেতনার উদ্বোধন করতে পারেন নি। 


তার কারণ কি? তখন পর্যন্ত কবি সম্পূর্ণভাবে মূর, বাইরণের প্রভাব 
কাটাতে পারেন নি। বাইরণ ইউরোপের সর্বাপেক্ষা চড়া গলার কৰি 
নারীপ্রেম ও দেশপ্রেম প্রসঙ্গে তার সমান কৌতুহল, এবং অমান প্রচারধ্মী 
ভাষায় তিনি সৌহীন দুঃখবাদ এবং ভোগলিপ্নার কথা ব'লে গেছেন। মূর 
বাইরণের স্থলভ সংস্করণ। বাইরণের ছুঃখবিলাম তার নেই। পরিবর্তে 
তার কাব্যে এশীয়ঃ রোম্যান্স রসের পরাকাষ্ঠা দেখান হয়েছে । এই সময়ে 
মূরের প্রভাব তার সঙ্গীতে সবিশেষ অন্ৃতৃত হয়েছে।১ 

মূরের সঙ্গে তার সম্প্রীতি সাধন করিয়েছিলেন অক্ষয় চৌধুরী ।২ 

গানের ক্ষেত্রে এই প্রভাব সোনা ফলালেও কবিতার ক্ষেত্রে এই প্রভাব 
শুভ হয় নি। বরং এই প্রভাবের ফলে তিনি সত্যকার সোনা ফেলে 
আচলে কাঁচ গেরে। দ্রিয়েছেন। শেলী এবং ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের সঙ্গে তার পরিচয় 
ইতিপূর্বেই ঘটেছে; কিন্তু তার সাহিত্যে তারা অধীশ্বর নন। কবিকাহিনীতে 
শেলী দেখ! দিয়েছেন বলে কেউ কেউ মন্তব্য করেছেন। কিন্তু কবিকাহিনীতে 
না বিষয়বোধ, ন! ভাষ! ও কাব্য-নির্নাণে এই প্রভাব পরিলক্ষিত হয়। এখানে 
ঘে প্রভাব স্পষ্টভাবে রয়েছে, তা হ'ল পৌল ও ভর্জিনীর প্রভাব, ষে আখ্যায়িকা 


তীর্থের সমীপে ৪৮৫ 


"তিনি অবোধবন্ধু থেকে বিমুগ্ধচিত্তে পাঠ করেছিলেন।৩ দ্বিতীয় প্রভাব 
বঙ্ষনুন্দরীর উপহার অংশ। তৃতীয় প্রভাব সম্ভবত এ অবোধবন্ধু পত্রিকায় 
প্রকাশিত £১1850:-এর অন্থসরণে লেখা “হতাশ যুবক” । চতুর্থ প্রভাব 
'রাসেলাস' । এ গ্রন্থ তিনি বিলেতে যাত্রার পূর্বে পাঠ করেছিলেন কিনা, 
তার পক্ষে স্পষ্ট প্রমাণ নেই। বিলেতে তাঁকে এ গ্রন্থ তার প্রিয় অধ্যাপক 
মলি সাহেবের কাছে পড়তে হয়েছিল । আমাদের বক্তব্য এই যে, তার এই 
সময়কার জীবন ও নিসর্গ-চেতনায় পরিবর্তন-ইচ্ছা আছে, কিন্তু পথ-অন্সন্ধান 
সম্পূর্ণ হয় নি। এযুগের শুধু নয়, তার কোন যুগের সাহিত্যই জীবনের বহির্ভাগের 
সংবাদে মুখর নয়। তবু তখনও অন্তরের সেই বিশেষ কথাটির উপলঙ্ধি 
ঘটেনি। কার্নাইল সেই যে চীৎকার ক'রে বলেছিলেন, “0195০ 5 
[351:0128) 00628 0৮ (3011)9” 1৩ একথা আর কিছুই নয়-_যুগ-পরিবর্তনের 
ঘোষণী। 

সন্ধ্যাসঙ্গীতে পরিবর্তনের আকুতি আছে, কিন্তু তখনও পুরাতনের প্রভাব 
সম্পূর্ণভাবে অপসারিত হচ্ছে না। আর নতুনের আবির্ভাব মনোজগতে চকিতে 
ঘটে, কিন্তু কাব্যে তার প্রকাশ ধীরগতি । 


|| ১ ॥ 


প্রভাতসঙ্গীত সেই চেতনার প্রথম সুস্থ সবল কাব্য-প্রকাশ। এবং এই 
স্বাস্থ্য ও সবলতা ব্যতীত আত্মমুখীন কাব্যের সর্বাঙ্গীন বিকাশ সম্ভব হ'ত 
না। “সদর স্বাটের রাস্তাটা যেখানে গিয়া শেষ হইয়াছে সেইখানে বোধ করি 
ফ্রি-স্কলের বাগানের গাছ দেখা যায়। একদিন সকালে বারান্দায় দাড়াইয়া 
আমি সেইদিকে চাহিলাম। তখন সেই গাছগুলির পল্লবাস্তরাল হইতে 
সূর্যোদয় হইতেছিল। চাহিয়! থাকিতে থাকিতে হঠাৎ এক মুহূর্তের মধ্যে 
আমার চোখের উপর হইতে যেন একটা পর্দা সরিয়! গেল। দেখিলাম, 
একটি অপরূপ মহিমায় বিশ্বসংসার সমাচ্ছন্ন। আনন্দে এবং সৌন্দর্যে সর্বত্রই 
তরঙ্গিত। আমার হৃদয়ে স্তরে স্তরে যে-একটা বিষাদের আচ্ছাদন ছিল 
তাহা এক নিমেষেই ভেদ করিয়া আমার সমস্ত ভিতরটাতে বিশ্বের আলোক 
একেবারে বিচ্ছুরিত হইয়! পড়িল। সেইদিনই 'নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ” কবিতাটি 
নিঝরের মতোই যেন উৎসারিত হইয় বহিয়া চলিল। লেখা শেষ হইয় 


৪৮৬ বাংলা কবিতার নবজগ্ন 


গেল, কিন্ত জগতের সেই আনন্দরূপের উপর তখনো! ষবনিক1 পড়িয়া : 
গেল না। এমনি হইতে আমার কাছে তখন কেহই এবং কিছুই অপ্রিয় 
রছিল না ।” ৪ 
প্রভাতসঙ্গীতে সমস্ত বিশ্বচরাচরের এমনই আমন্ত্রণ আছে। 
ধরায় আছে যত মানুষ শত শত 
আসিছে প্রাণে মোর, হাসিছে গলাগলি। 
শুধু মানবজগত নয়, নিসর্গজগৎও অনুরূপ প্রীতির চন্দনে লিপ্ড। আকাশ, 
সমুদ্র, কানন, গ্রহজগৎ কবির ভালোবাসার স্পর্শে আত্মীয় হ'য়ে উঠছে। 
প্রভাতসঙ্গীতে শ্ধু আনন্দবার্তা নয়, কয়েকটি জীবন-জিজ্ঞাসার কথা 
আছে। অনম্তভজীবন, অনস্তমরণ ও প্রতিধ্বনি কবির এই জীবন-জিজ্ঞাসার 
আলাপে মুখর ! এই তিনটি কবিতায় কবি তার সমগ্র কাব্য-জীবনের তিনটি 
মৌলিক তত্বচিস্তার স্থত্র বয়ন করেছেন। আবার এই তিনটি তত্ব পররম্পরে 
মিলে একটি তত্ব স্জন করেছে । 


এই জগতের মাঝে একটি সাগর আছে, 
নিস্তব্ধ তাহার জলরাশি, 
চারিদিকে হতে সেথা অবিরাম অবিশ্রাম 
জীবনের শ্রোত মিশে আসি। ( অনস্ত জীবন ) 


আমাদের অনস্ত মরণ, 
মরণের হবে না মরণ । 
£ রর রঃ 
জীবন ষাহারে বলে মরণ তাহা'রি নাম, 
মরণ তে! নহে তোর পর। ( অনস্ত মরণ ) 


জগতের গানগুলি দৃর-দুরাস্তর হতে 
দলে দলে তোর কাছে যায়, 
ষেন তার! বহ্নি হেরি পতঙ্গের মতো 
পদতলে মরিবারে চায় । 
জগতের মৃত গানগুলি 
তোর কাছে পেয়ে নব প্রাথ 


তীর্থের সমীপে 


সংগীতের পরলোক হতে 
গায় যেন দেহ মুক্ত গান। (প্রতিধ্বনি) 
এই তিনটি বক্তব্যই পৃথক ) কিন্তু শেষ পর্যস্ত কবির বিশ্বদৃষ্টির সঙ্গে সসংবন্ধ। 
নিঝ'রের স্বপ্রভঙ্গে যে তরঙ্গ আলোড়িত হয়েছে, আহ্বানসঙ্গীত, চেয়ে 
থাকা, সাধ, সমাপন, প্রভাত উত্সব এবং শ্রোত কবিতায় তারই আনন্দ- 
উচ্ছল প্রতিঘাত। 
এই উচ্ছুলতার প্রসঙ্গটি আমর ইচ্ছা ক'রেই উল্লেখ করেছি। প্রভাত- 
সঙ্গীতে যতটা নবীন চেতনার জয়ধ্বনি আছে, ততটা কাব্য-সাফল্য নেই। 
নিঝ'রের স্বপ্নভঙ্গ শুধু হৃদয়াবেগের প্রচণ্ডতায় আমাদের অভিতৃত করে। 
নতুবা এই প্রকার ভাষা ও কাব্যরীতি সন্ধ্যাসঙ্গীতের “হৃদয়ের প্রতিধ্বনি, 
কবিতাটিতে প্রকাশমান। তবু “নি্+রের ন্বপ্রভক্ষের'ই জিত হ'ল হৃদয়ের 
অকত্রিম গান হিসাবে; হৃদয়ের গীতিধ্বনি'র নয়, এমন আস্তরিক নামকরণ 
সত্বেও। নৈরাশ্যে ও বার্থতার হৃদয়ের প্রকাশ ঘটে না। শুধুনিঝরের 
স্বপ্নভঙ্গ নয়, সমগ্র কাব্য হিসাবে 'প্রভাতসঙ্গীত' যে সাম্ক্যসঙ্গীত অপেক্ষা 
মূল্যবান, তার কারণও এইখানে । নইলে কবি তার জীবনের চলতা-ধর্মের 
যোগ্যতম বাহন কোন প্রতীকটি, তা প্রভাতসঙ্গীতে এখনও স্থির করতে 
পারেন নি) নিঝরের স্বপ্নতক্ষে নির্'র হয়েছে প্রতীক | কিন্তু শেষ পর্যস্ত £ 

হৃদয় নামেতে এক বিশাল অরণ্য আছে, 

দিকে দিকে নাইকো কিনারা, 

তারি মাঝে হন্থু পথ হার] 

কিন্তু মুক্তি হ'ল কিভাবে ? 
আজি একটি পাখি পথ দেখাইয়া! মোরে 
আনিল এ অরণ্য-বাহিরে 
আনন্দের সমুদ্র তীরে । 

আনন্দের সমুদ্রের তীর খুঁজে নিতে ভুল হয়নি কিন্ত কোন্‌ প্রতীক 
তার এই অতিযানী আত্মার বাণীবহ, তা তিনি স্থির করতে পারেন নি। 
কারো কারে জীবনে কোন কোন স্তরে একটি বিশেষ প্রতীক প্রধান প্রতীক 
হয়ে ওঠে। প্রভাতমঙ্গীতে নির্বর বা পাখি কোনটিই মুখ্য প্রতীক নয়, 
মুখ্য প্রতীক প্রভাত। প্রভাত-উৎসব, সাধ, সমাপন প্রতৃতি কবিতায় 


৪৮৭ 


৪৮৮ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


প্রভাত-ই পটতৃমিকার কাজ করেছে। কবি বারবার শিশুর প্রসঙ্গ উন্নেখ 
করেছেন, সে-ও এ প্রভাত-অর্থকে ঘনীতূর করার জন্য । প্রভাতসঙ্গীত তাই 
রবীন্দ্র-কাব্যের নবীন বোধের প্রথম কাকলী। কাকলীর ভাষা পরিপুষ্ট 
ভাষা নয়। 

 প্রভাতসঙ্গীতের ভাষায় অতিকখন অতিশয় ম্পষ্ট। নিঝরের স্বপ্লভঙ্গ, 
প্রভাত-উৎসব প্রভৃতি অতিপরিচিত কবিতা কবির অনেক কাটা-ছশটার 
পরেই পাঠকের কাছে এত হৃদয়গ্রাহী । সঙ্গীত নিঃসঙ্গ হ'লেই গ্রলম্বিত হয়। 


| ২ ॥| 


“ছবি ও গানে? সঙ্গীতসহ চিত্র এল । প্রভাতসঙ্গীতে' যেখানে শুধু আবেগের 
উচ্ছ্বাস, যেখানে “ছবিও গানে" চিত্রের স্থিরপটে তাকে বেঁধে রাঁখা হ'ল। ছবি 
ও গানে সঙ্গীতসহ শুধু চিত্রই এল না,তার সঙ্ষে আরও কয়েকটি নতুন কথা এল। 

রবীন্দ্র-কাব্যে বিচিত্র বূপিনী রমণীর উদ্দেশে বন্দনাগীত আছে,-_ছবি 
ও গানে তার আগমনের সঙ্কেতধ্বনি শোনা গেছে। কে? স্থখস্বপ্ন, জাগ্রত স্বপ্ন, 
স্থুখের স্থৃতি, বিদায়, স্থৃতি-প্রতিমা, স্বেহময়ী কবিতায় সেই অধরা নানাভাবে 
ধরা দিয়েছে; কখনও “বসস্তের বাতাসটুকুর মতো” প্রাণের উপর তার 
স্পর্শ, কখনও বিন্মরণমোহে আধারে আলোকে তাকে মনে পড়ে যায়, কখনও 
বা সে বকুলগাছের পাশে দাড়িয়ে থাকে, কখনও বা স্থকোমল শিথিল আচলে 
পড়ে আছে আরামে ঘুমিয়ে । কিন্তু ছবি ও গানের বিভিন্ন কবিতার মধ্যেই 
সেই অধরা অনেকট] কীটসীয়' 8৪6৪] ভ/০2)৪৮-এর রূপ ধ'রে দেখা 
দিয়েছে। |] 

সন্ধ্যাসঙ্গীতের 

দুর, করো, দূর করো, বিকৃত এ ভালোবাসা 
জীবনদায়িনী নহে, এ যে গে। হৃদয়নাশ!। 

_-ঠিক এই পর্যায়ের নয়। তবুপ্রভাতসঙ্গীতের নির্মল আনন্দ এখানে নেই। 
কোন অশান্তি যেন কবির চিত্তকে ভারাক্রান্ত করেছে। এখানকার প্রেমভাবনায় 
একট! ক্রন্দন-স্থুর রয়েছে । কবির প্রণয়-পাত্রীর আচরণে একট। বঞ্চনার 
ভাব আছে। তারই পরিণতি হ'ল 'রাহুর প্রেম” কবিতা । এখানে কৰি 
তার ঈপ্সিতার প্রতি ষে উদ্নগ্র কামনার প্রকাশ ঘটিয়েছেন, তা স্থস্থ নয়।, 


তীর্থের সমীপে | ৪8৮৯ 


সুস্থ নয় বলেই এত তীব্র । সন্ধ্যাসঙ্গীতের জালাময় ভাষায় এখানে আকাজ্ষার 
প্রকাশ ঘটেছে। অবশ্ত “রাছর প্রেম” তারকার আত্মহত্যার মতই সার্থক 
কবিতা; কড়ি ও কোমল পূর্ব-যুগে এ ছুটিই প্রধান রচন|। 

এই কাব্যে প্রভাতসঙ্গীতের যুগপৎ স্বীকৃতি ও তার প্রতিবাদ রয়েছে। 
কবির মন কখনও বিষাদে দীর্ণ কখনও আনন্দে উদ্বেল। এই দুই বিপরীত 
প্রতিক্রিয়ায় এই কাব্যের সংহতি-_ভাবের ও রূপের সংহতি ব্যাহত হয়েছে । 

পাগল, মাতাল, মধ্যাহবে ও পূর্ণিমা কবিতায় আত্মভাবনার মধ্যে একটা 
অতি উচ্ছাসময়তা ও বিহ্বলতার ভাব আছে। নিসর্গ-মূলক কবিতায়ও 
সেই কালে ছায়ার প্রতিবিন্ব আছে। নিশীথ জগৎ, নিশীথ চেতনা, বাদল, 
গ্রামে, পোড়োবাড়ি, একাকিণী--সব কয়টি কবিতাই আনন্দ-বার্তী বহন 
করেনি । 

এই কবি তাগুলির কোনটি ছবি বা চিত্র মাত্র, কোনটি বা! চিত্রের অধিক । 
“পোড়োবাড়ি' বিবরণমূলক কবিতা, 'নিশীথজগৎ কবির আত্মভাবনার রক্তৃমি। 
আবার কোথাও নিসর্গ ব্বতন্ত্র সত্তা! হ'য়ে উঠেছে । 


কে তুমি গো উধাময়ী আপন কিরণ দিয়ে 
আপনারে করেছ গোপন, 
রূপের সাগর-মাঝে কোথা তুমি ডুবে আছ 


একাকিনী লক্ষ্মীর মতন। (আচ্ছন্ন) 

এ যেন ওয়া্ডদ্ওয়ার্থের জগতে এসে নৌকা ভিড়েছে। সেখানে এই 
নবীন! একাকিনী হ'য়েও দেশ বিদেশের সঙ্গিনী লাভ করেছে। 

আর সত্যই ছবি ও গানের “একাকিনী” কবিতা অনেকটা পর্যস্ত ওয়াড- 
সওয়ার্থের 4901169:5 [২০৪০০:-এর অনুকরণ । আর /9011085 চ২০৪1৫77 
রবীন্দ্রনাথের প্রিয় কবিতা । ন্যাভলার সাহেব শিক্ষা-কমিশনের কর্তা হিসাবে 
শান্তিনিকেতনে গেলে, রবীন্দ্রনাথ তার সম্মুখে ইংরেজী পাঠদানকালে এই 
কবিতাঁটিই পড়িয়েছিলেন। এইভাবে ছুই বিপরীতধর্মী প্রতিক্রিয়া এই কাব্যে 
দেখা যায়। 

অবশ্য এ কাব্যে প্রভাতসঙ্গীতের বিশ্বস্ত অনুকরণও রয়েছে। মানব- 
প্রেমমূলক কয়েকটি কবিতা আছে-__আদরিণী, খেলা, ঘুম, আবছায়া, 
স্সেহ্ময়ী, অভিমানিনী | 


৪০ বাংল! কবিতার নধজব্ 


কড়ি ও কোমলে “কাঙালিনী” “খেলা” গ্রভৃতি কবিতায় তারই অধিকতয় 
কাবাময় রূপ ফুটে উঠেছে । 
তথাপি ছবি ও গানে প্রভাতলঙ্গীত অপেক্ষা কাব্যগত কুশলতার পরিমান 
বেশি । 
“যেখান দিয়ে হেসে গেছে 
হাসি তার রেখে গেছে ।৮-( কে?) 
এমন অপূর্ব হাসি বাংলা কাব ইতিপূর্বে আর দেখা যায় নি, শোনা শুধু নয়। 
অধরের কোণে হাসিটি 
আধখানি মুখ টাকিয়া, 
কাননের পানে চেয়ে আছে 
আধমুকুলিত আখিয়া। (স্ুখন্বপ্ন ) 
মিলের খাতিরেও অর্ধমুক্ুলিত আখিকে এত দীঘল কবে আর দেখেছি ? 
এ অনস্ত অন্ধকারে কেরে সে, খুঁজিছে কারে, 
তন্ন তন্ন আকাশ গহ্যর । 
তারে নাহি দেখে কেহ শুধু শিহরায় দেহ 
শুনি তার তীব্র কণ্ঠস্বর | 
শ্রাবণের গভীর রাত্ির এই মানবী-রূপ অভিনব। বরূপকের বেড়ি কেটে 
এ বর্ণনা রূপ-জগতে বেরিয়ে পড়েছে-- প্রজাপতির মত। তুলনা করুন সন্ধ্যা- 
সঙ্গীতের ভাষার সঙ্গে £ 


আকাশের দৈত্যবালা উন্মাদিনী চপলারে 
বেঁধে রাখে দাসত্বের লোহার শিকলে ।(-_গান লমাপন ) 

সমীর কোমল মন আসে হেথা অনুক্ষণ 

যখন সে পায় অবকাশ, 

যখনি প্রভাত ফুটে, যখনি সে জেগে উঠে 
ছুটিয়া সে আসে মোর পাঁশ। (--আবার ) 
এ ভাষা সবই ম্পই ক'রে বলে, পাঠকের কল্পনার উপর বিন্দুমাত্র আস্থা রাখে 
না। কিন্ত ছবি ও গানের ভাষা এত গ্রতাক্ষ নয়। ভাবজগতের বিষয়বস্তকেও 
ভাবময় বাঁ রূপময় বা সঙ্কেতগভীর ভাষায় তিনি বর্ণনা করেছেন? 


ভীর্থের সমীপে ৪৯১ 


এইভাবে ছবি ও গানে নবীন গীতিকবিতার কাব্য-ভাষার উত্তাবন। ঘটল 
বল। যায়। এই কারণেই বোধ হয় কবি বলেছিলেন, “আমার ভাষায় ও 
ছন্দে এই একট! মেলামেশ! আরম্ভ হ'ল। “ছবি ও গান “কড়ি ও কোষধলে'র 
ভূমিকা ক'রে দিল।” ( স্চন1 )। 
গং ক সং ধং ধা ৭ 

কড়ি ও কোমল, প্রভাতসঙ্গীতের দীপ্ততর সংস্করণ, পূর্ণতর পরিণতি 

ছবি ও গানে কাব্য-কুশলতা৷ নিংসন্দেহ বেড়েছে, কিন্ত জীবন-জিজ্ঞাসায় 
এই কাব্য দ্ধিধাগ্রস্ত। সম্ভবত কবির ব্যক্তি জীবনে কোন সংকট দেখা 
দিয়েছিল, আজও যা অনুদ্ঘাটিত রয়েছে । 

“কড়ি ও কোমলে' প্রভাতসঙ্গীতের জীবন-অন্ুরাগ নতুন ক'রে ফিরে এল। 

«প্রথম উচ্ছ্বাসের একটা সাধারণভাবের ব্যাপ্ত আনন্দ ক্রমে আমাদিগকে 
বিশেষ পরিচয়ের দিকে ঠেলিয়া লইয়া যায়__বিলের জল ক্রমে যেন নদী 
হইয়া বাহির হইতে চায়-_তখন পূর্বরাগ অঙ্রাগে পরিণত হয় ।”৫ 

সংশয় ও দ্বিধার মধ্যেও ছবি ও গানে একটি সাহিত্যধর্ ধীরে ধীরে গণড়ে 
উঠেছে। ইতিপূর্বে কবি প্রকৃতির প্রতিশোধ” নাটকটি রচনা করেছেন। 
এই নাটকে রবীন্দ্রনাথ এমন এক নায়কের কাহিনী আমাদের শুনিয়েছেন, ষে 
“সন্ন্যাসী সমস্ত ন্মেহ বন্ধন ছিন্ন করিয়া প্রকৃতির উপরে জয়ী হইয়। একাস্ত 
বিশুদ্ধভাবে অনস্তকে উপলব্ধি করিতে চাহিয়াছিল।” পরে একটি ক্ষুত্র বালিক! 
তার এই ভ্রান্তির অবসান ঘটায়; “ন্ষুদ্রকে লইয়াই বৃহৎ, সীমাকে লইয়াই 
অসীম, (প্রেমকে লইয়াই মুক্তি।৬ প্রেমের সেতুতে ছুই পথের ভেদ ঘুচল 
এবং গৃহীর সঙ্গে সন্গযাপীর মিলন হ'ল। তখন সীমায় অসীমে মিলিত হ'য়ে 
সীমার মিথ্যা তুচ্ছতা ও অসীমের মিথ্যা শূন্ততা দূর হ'য়ে গেল। 

কৰি এইখানে উপনিষদ্দের ত্বকে প্রথম আত্মস্থ করলেন ; এবং তা কাব্যে 
সোনার কমল ফুটালো। জগৎ ও জীবন সম্পর্কে এই নবীন দৃষ্টি কবি 
উত্তরাধিকার নৃত্রে পেলেও এখন থেকে ভার অনুভূতির অচ্ছেদ্য অংশ হয়ে 
থাকগী। বা উপনিষদের তত্ব তার জীবন থেকেই নবীন গ্যোতনা 
লাভ করল! 

কবি বলেছেন, “আমার কাব্যরচনার এই একটি মাত্র পাা। 'লে- 


৪৯২ বাংলা কবিতার লন 


পালার নাম দ্বেওয়া যাইতে পারে, সীমার মধ্যেই অসীমের সহিত মিলন 
সাধনের পালা ।”৪ 

আমরা দেখিয়েছি, সন্ধ্যাসঙ্সীত থেকেই কবির স্যার ক্ষমতা এক বিশেষ 
পথে প্রবাহিত হ'তে থাকে । তিনি প্রেম এবং প্রেমের পাত্রকে পৃথক কারে 
দেখতে সক্ষম হলেন । তাঁর লক্ষ্য নিবিশেষ ১ কিন্তু যাত্রা করেছেন বিশেষ থেকে । 

প্রভাতসঙ্গীতে এই বিশেষ দৃষ্টির সম্মিলন আর কেবল স্থানবিশেষে কবির 
দ্ক্ষতাজনিত নয়, এটাই হয়ে দাড়াল কাব্য-রীতি। এই রীতি তার কাব্য- 
ধর্মের সঙ্গে বিশেষ সামঞ্বস্তপূর্ণ। এই রীতির ফলে কবিও যেমন তার 
প্রভাতসঙ্গীত-পূর্ব সাহিত্যের গণদ্গনদ্ভাষী কাব্য-রীতি থেকে নিক্রমনে 
সক্ষম হলেন; বাংলা কাব্যও এক নতুন পথে যাত্রা স্থুক করল। “তখন 
তাহার চিত্ত প্রত্যক্ষ বিশেষের মধ্য দিয়াই অপ্রত্যক্ষ অশেষের মধ্যে 
আপনাকে প্রসারিত করিয়! দেয় ।”৮ 

ছবি ও গানেও এই যোগসাধনের পালা চলেছে, যদিও সেই সাধনায় 
আলো অপেক্ষা আধারের ভাগ বেশি। ছবিও গানে আমরা দেখিয়েছি, 
কবি নানা বিষয়ে কাব্য চর্চা করেছেন। এগুলি নিঃসন্দেহে তার অনুভব 
শক্তির সাবালকত্ব অর্জনের উপায়। বাইরের সঙ্গে; প্রত্যক্ষের সঙ্গে একাস্ত 
মিলিত হ'য়ে তার হদয়-তাবটি এইতাবে ক্রমশই অবাঙ্গীন সত্য হ'য়ে উঠেছে। 

কিন্তু কড়ি ও কোমল থেকেই সেই প্রত্যক্ষ জগতের সঙ্গে কবির হৃদয়জ 
ভাবের মিলন সাধনের প্রয়াস ব্যাপকতর ও গভীরতরভাবে দেখা যাচ্ছে। 

কড়ি ও কোমলের: কবিতাগুলি বিশ্লেষণ করলেই কবির এই অগ্রগতির 
পরিচয় পাওয়া যাবে । কবিতাগুলি চারিটি শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে 
--১। আত্মভাবনামূলক ; ২। প্রত্যক্ষ জগতমূলক; ৩। নিসর্গমূলক; 
৪। এবং উপকথা! জাতীয় । 

কবির আত্মভাবন৷ ও অন্যান্য গভীর ভাবনা! একস্ত্রে রয়েছে। 

প্রত্যক্ষ জগত্যূলক কবিতায় স্বদেশের সন্কটে কবির আত্ম-চিন্তার স্ফুরণ 
আছে; আবার নিগৃহীত মানবসস্তানের জন্য ক্রন্দনও আছে। সবগুলিরই 
রচনা পদ্ধতি এক নয়; যেমন প্রথমোক্ত শ্রেণীর কবিতার মধ্যে “পত্র' শীর্বক 
কবিতায় লঘুহান্ত পরিহাসের কুশাংক্র আছে । “ছু'চোলো সব জিবের 
ডগা কাটার মতে! পায়ে ফোটে।* আবার কোনটি আবেগের টোপর 


ভীর্থের সমীপে ৪৪৩. 


মাথায় দিয়ে দিবালোকে জল জল করছে-_বঙ্গতৃমির প্রতি, বঙ্গবাসীর গ্রতি 
ও আহ্বানগীত এই পর্যায়ের কবিতা। এই দুইশ্রেণীর কবিতাই পরে 
'মানসী'তে লেখ! হবে, প্রায় তুলা সার্থকতার সঙ্গে । আর একশ্রেণীর কবিত। 
এখানে দেখা যায়, সেগুলি প্রত্যক্ষভাবেই দ্বেশপ্রেম, এবং মানবপ্রেমমূলক। 
'কাঙালিনী" কবিতাটি রবীন্দ্র-সাহিত্যে দিকপরিবর্তনের পরিচয়-পত্র। 'প্রভাত- 
সঙ্গীত” রচনার প্রাতরধাতে সদর স্ীটের দিব্যালোকে মুটেমজুর পর্বস্ত তার নয়ন 
সম্মুখে প্রেম-আলোকে ঝলসিত হ'য়ে উঠেছিল। আজ তারাই উপলব্ধির 
সোপান উত্তীর্ণ হ'য়ে সৃষ্টির প্রকোষ্টে ধরা দিল । 
প্রভাতনঙ্গীতে'র সেই দিবাতাষণের অধিকতর রসপৃরি ঘটেছে নিসর্গমূলক 
কবিতায়। বনের ছায়া, পাষাণী মা, বসস্ত-আবাহন পৃথকৃভাবে নতুন কোন 
নিসর্গচিন্তার প্রকাশ ঘটায় নি। 
কড়ি ও কোমলে'র নিসর্গচিন্তায় একটি অদ্বযবোধ দেখা যায়, পপ্রভাত- 

সঙ্গীতে তা বর্তমান ছিল। ্ষ্টির একটা অখণ্ড রূপ তখন থেকেই তার 
হৃদয়ে জেগে উঠতে আরম্ভ করেছে; আর এই জাগরণের সঙ্ষে একটা 
আনন্দবোধও দেখা দিয়েছিল 'প্রভাতসঙ্গীতে' । মাঝখানে “ছবি ও গানে তা 
বিদ্বিত হয়েছিল । আবার “কড়ি ও কোমলে' সেই আনন্দবোধ দ্বিগুণ তেজে 
ও গভীরতায় দেখা দ্িল। আর এই নিসর্গ-চিস্তার সঙ্গে কবির নায়িকা-চিস্তা 
ওতপ্রোতভাবে জড়িয়ে গেছে। 

আখার যৌবন-স্বপ্নে যেন ছেয়ে আছে বিশ্বের আকাশ 

ফুলগুলি গায়ে এসে পড়ে বূপসীর পরশের মতো] । 

পরাণে পুলক বিকাশিয়া বহে কেন দক্ষিণ] বাতাস 

যেখ! ছিল যত বিরহিণী সকলের কুড়ায়ে নিশ্বাস | 

না সং গং 

ষেন কার আচলের বায় উধায় পরশি যায় দেহ, 

শত নৃপুরের রুমুযুস্থ বনে যেন গুররিয়া বাজে । 

মদির প্রাণের ব্যাকুলতা৷ ফুটে ফুটে বকুল-মুকুলে 3 

কে আমারে করেছে পাগল- শূন্যে কেন চাই আখি তুলে, 

যেন কোন্‌ উর্বশীর আখি চেয়ে আছে আকাশের মাঝে । 

(-_যৌবন-স্বপ্ন ) 


২৪৯৪ বাংল! কবিতার মবজগ্ম 
কবির আত্মভাবনায় এক গভীর প্রত্যয়বোধ দেখা দিল। জীবন ও স্বত্যু 
সির হুই বিপরীত প্রকাশ $ কিন্তু মৃত্যু বা জীবন--তার কোনটিই কবির কাছে 
আজ শোকের কারণ নয়। “হেথায় নতুন খেলা আরস্ত হয়েছে”__এইটুকুই 
সব যুক্তি নয়। “কোথায় ও “শাস্তি” কবিতাছয়ে মৃত্যুর ব্যথা কখনও 
শোকাচ্ছাসে, কখনও লাত্বনার বাক্যে প্রকাশিত হয়েছে । পান্না বা 
শোকোচ্ছাস সব কিছুই বৃহত্তর জীবনের অংশ । 
মিছে শোক, মিছে 'এই বিলাপ কাতর, 
সম্মুখে রয়েছে পড়ে যুগ ষুগাস্তর। ( ভবিষ্যতের রঙ্গতৃমি ) 


স্ 
সমগ্র অনস্ত ওই নিমেষের মাঝে 
একটি বনের প্রান্তে জুঁই হয়ে উঠে। 
পলকের মাঝখানে অনস্ত বিরাজে। 
যেমন পলক টুটে ফুলে ঝরে যায় 
অনস্ত আপন। মাঝে আপনি মিলায় ॥ (ক্ষুদ্র অনন্ত ) 


প্রভাতসঙ্গীতে'র “অনন্ত জীবন" “অনস্ত মরণ” অপেক্ষা শেষোক্ত ক্ষুদ্র 
কবিতার গর্ভে এই প্রত্যয়টি গভীরতর অর্থে প্রকাশিত হয়েছে। 
কবির নায়িকা-ভাঁৰনা] যে এই কাব্যে ব্ক্তিক থেকে নৈর্যক্তিক ধারণায় 
প্রথম পৌছাল, একথা! বলা যায় না। 'সন্ধ্যাসঙ্গীতে এই সফলতার প্রমাণ 
আমরা পেয়েছি । কিন্তু “সন্ক্যাসঙ্গীতে”, এমন কি 'ছবি ও গানে" একটা বেদনার 
জাল! সব সময়ই ছিল। প্রেম জীবন-সীমাকে খাটো কখনই করে না, 
বাড়িয়ে দেয়। কাটায় না ভরিয়ে কুস্থমে আকীর্ণ করে। “কড়ি ও কোমলে'র 
সনেটগুলি সেই অপূর্ব কুস্থম-_ঘেমন শোভা, তেমনি সৌগদ্ধ্য । 
এখানে প্রেমিকার সহিত প্রেমিকের হয় বিনিময়ে এমন কোন বিপত্তি 
নেই, যার ফলে কবিকে বলতে হবে £ 
দুর করে] দূর করো, বিকৃত এ ভালোবাসা, 
জীবনদায়িনী নাহ, এ যে গে। হৃদয়-নাশ।। 
এখানে সে-প্রেম “তীর্ঘযাত্র! করিয়াছে অধর-সংগমে |” 
এখানে প্রেমে উৎকণ্ঠা আছে, উদগ্রত! রয়েছে । কিন্তু আনন্দও আছে। 
“ছবি ও গানে? নায়িক1 ও নায়কের উপস্থিতি শুধু দাহ-ই স্ষ্টি করে। 
এ বিষাদ ঘোর, এ আধার মুখ 
হতাশ নিশ্বাস, এই ভাকঙ্ষা বুক 


ভীর্থের সমীপে ৪৯৫ 


ভাঙ্ষ। বাদ্-মষ বাজিবে কেবল 
লাথে সাথে দিবানিশি । (রাহ্থর প্রেম ) 
অথচ সেই মুখ, সেই নিশ্বাস এখানে কত আনন্দ ও পরিতৃষণ্ডির 
উৎস। বাহু, চরণ, স্তন, বসনপ্রাস্ত, এমন কি অঞ্চলের বাতাসটুকু পর্যস্ত 
কত মোহময়! কড়ি ও কোমল এই আনন্দের সংবাদ চো অক্ষরের 
কঠিন বন্ধনে বেঁধে রেখেছেন ব'লে তা এত সুপেয় হয়েছে । 
কবির আদিষুগের অন্ততম সহ্ৃদয় সযালোচকের বিশ্লেষণ দেখুন 
“ফিডিয়াস যে কল্পনায় সম্পূর্ণ সফলতা লাভ করিতে পারেন নাই, 
রবীন্দ্রনাথ তাহাতে সাহস করিয়াছিলেন। উলঙ্গিনী রমণী ৰা যুবতীর স্তন চিত্র 
করিবার শক্তি কয়জনের আছে? চুরি ক'রে চাওয়ার মধুরতা রবীন্দ্রনাথ 
জানেন। অথচ যাহাতে চক্ষু ঝলসিয়া যায়, আতংকে দেবদূত পক্ষপুটে চক্ষু 
আবরণ করেন, সাহসে রবীন্দ্রনাথ তাহারই চেষ্টা করিয়াছিলেন। দেখিয়। 
আমাদের মনে শক্রদমনের সিংহশিশ্তর দস্তদর্শনের চেষ্টা মনে পড়িয়াছিল। 
বুঝিয়াছিলাম, রবীন্দ্রনাথ শিশু হইলেও বীরশিশু বটে ।” 

( বিজয়চন্দ্র মজুমদার-_নব্যভারত, ১২৯৭, চৈন্ত্র) 
কড়ি ও কোমল' নারী ও পুরুষের প্রথম মিলন-রাত্রির কাব্য। এখানে 
আনন্দে উদ্ধামতায় মাখামাখি হ'য়ে গেছে। সচেতন হয়েছেন, কিন্ধু একটু 
বিলম্বে । 

দাও খুলে দাও, সথী, ওই বাহুপাশ-_ 

চুম্বন মদিরা আর করায়ো না পান। 

কুহ্থমের কারাগারে রুদ্ধ এ বাতাস, 

ছেড়ে দাও ছেড়ে দাও বন্ধ এ পরাগ । 

ধ ক সং 

স্বাধীন করিয়] দাও, বেধো না আমায়-- 

ত্বাধীন হৃদয়খানি দিব তব পায় ॥ 
ইতিমধোই যা ঘটবার, ঘ'টে গেছে । বাংলা কাব্যে নতুন মানব-পুজা, নতুন 
ভাষা, নতুন কাব্যের জন্ম ঘ'টে গেছে । সমালোচকের! শংখধবনি ক'রে নয়, 
নিন্দায় বিদ্রপে সাহিত্যমণ্ডপ কাপিয়ে তুল্লেন। 

“আমার কাব্যলোকে যখন বর্ধার দিন ছিল তখন কেবল ভাবাবেগের বাম্প 


৪৯৬ . বাংলা কবিতার 'নবজন্ 


এবং বায়ু এবং বর্ষণ। তখন এলোমেলো ছন্দ এবং অম্পষ্ট বাণী। কিন্ত 
শরৎকালের কড়ি ও কোমলে কেবল মাত্র আকাশে মেঘের রঙ্দ নহে, সেখানে 
মাটিতে ফসল দেখ! দিতেছে । এবং বাস্তব সংসারের সঙ্গে কারবারের ছন্দ ও 
ভাষা নানাপ্রকার ব্ধূপ ধরিয়! উঠিবার চেষ্টা করিতেছে ।৮৯ 
কড়ি ও কোলের ছন্দ ও ভাষার নানাপ্রকার রূপের কথা কবি বলেছেন। 
ছন্দে প্রচলিত পয়ার ত্রিপদীর পর্ব বিভাগে নান! অভিনবত্ব দেখান হয়েছে। 
ত্রিপদ্দীর রূপবৈচিত্র্য গ্রথমে আলোচন| করে । “নৃতন", “পুরা তন? 'ভবিষ্যাতের 
রজভূমি' 'যোগিয়া", ও 'বনের ছায়া" কবিতায় একই বিভাগ (৮+৮+১০)। 
কোন কোনটিতে আছে মাত্র চরণের আধিক্য ( যথা পুরাতনে ৮+৬ বিভাগের 
একটি চরণ )। আবার বঙ্গবাসীর প্রতি, বসস্ত আবাহন, আকাঙ্কা, বিরহ 
প্রত্যেকটিতেই পৃথক্‌ পৃথক চরণ বিভাগ । তন্মধ্যে আকাঙ্ষা ও বিরহের পর্ব 
বিভাগই বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এখানে প্রথমে ছুইমাত্রার একটি পর্বকে পৃথক্‌ 
ক'রে পার ৬+-৬+৭ মাত্র! বিভাগ ক'রে কবি এগুলির সঙ্গীত-নুষম। বনুগুণ 
বাড়িয়ে ফেলেছেন। শেষোক্ত কবিতা কয়টিকে গীতিকবিতা অপেক্ষা গীতি বলাই 
যুক্তিস্গত। পয়ারের বৈচিত্র্যও কম নয়। সনেটগুলি ৮+-৬ মাত্রা গ্রয়োগে 
সংহতির প্রসঙ্গ আর তুলবই না; কারণ এ প্রসঙ্গ বহুবার আলোচিত হয়েছে। 
কিন্তু যৌবন স্বপ্ন ও ক্ষণিক মিলন কবিতাছয়ের কুড়ি মাত্রার পয়ার অভিনব; 
অথচ এই পয়ার সিন্ধুদ্ূতের পংক্তিবিন্যাস কৌশল মাত্র নয়। এই প্রলঘ্িত 
পয়ারে কবির ক্ষণিক আনন্দ ও মিলন দীর্ঘস্থায়ী হয়েছে । পত্র কবিতায় নান! 
ধরণের চরণ কবি ব্যবহার করেছেন । এবং এখানকার এই পয়ার ছড়ার ছন্দের 
মধ্যে আলগোছে স্থান সংগ্রহ ক'রে নিয়েছে। ফুক্তাক্ষরের বিপদ থেকে 
এখানে কবি বহুলাংশে উত্তীর্ণ হবার চেষ্টা করেছেন; এখানে বিপদের কারণ কি 
সম্ভবত কবি ত! প্রণিধান করেছেন। কিন্তু তার সম্মুথীন হতে এখনও পারছেন 
না, পরিহার ক'রে চলেছেন। ছবি ও গানের মত হঠকারিতার উদাহরণ 
এখানে নেই £ 
চারিদিকে মোষ বসস্ত হসিত, 
যৌবনকুন্ম প্রাণে বিকশিত, 
কুগ্ধমের পরে ফেলিব চরণ, 
যৌবনমাধুক্সীভরে । 


তীর্থের সর্মীপে ৪৯৭ 


চারিদিকে মোর মাধবীমালতী 
সৌরভে আকুল করে। (জাগ্রত স্বপ্ন ) 
কিন্তু তা সত্বেও পদস্থলনের অভাব নেই। যুক্তাক্ষর ও ষুগ্ধ্বনি নিয়ে এই 
বিপত্তি চলেছে । 
ছন্দ ব্যাপারে এ কাব্যের কুশলতা তত গভীর নয়, কিন্তু কাব্য-ভাষার 
ক্ষেত্রে এ কাব্যের কুশলতা৷ অসামান্তরকমে উজ্জ্বল । এ কাব্যের ভাষায় অন্যান্ত 
কাব্যের অক্ৃতার্থ ভাষার সার্থকতার প্রমাণ আছে। 
সন্ধ্যাসঙ্গীত £ 
অনিবার হাসিতেই রহে ) 
যত হাসে ততই সে দহে। -_-তারকার আত্মহত্য। 


কড়ি ও কোমল £ 


ধূলাতে মাটিতে রহি হাসির কিরণে দহি 
ক্ষণে ক্ষণে হতেছে মলিন। (পুরাতন ) 
প্রভাত সঙ্গীত £ 
এই বিশ্ব জগতের মাঝখানে দাড়াইয়। 
বাজাইবি সৌন্দর্ষের বাশি, 
অনন্ত জীবন পথে খু'জিয়। চলিব তোরে, 
প্রাণমন হইবে উদ্দাসী ( প্রতিধ্বনি ) 
কড়ি ও কোমল 
আখির কাছে বেড়ায় ভাসি 


কে জানে গো কাহার হাসি, 
ছুটি ফোটা নয়ন-সলিল 
রেখে যায় এই নয়ন কোণে। 


কোন ছায়াতে কোন্‌ উদ্দাদী 
দুরে বাজায় অলস বীশি, “ 
মনে হয় কার মনের বেদন 
কেঁদে বেড়ায় বীশির গানে । (সারাবেল। ) 


৩২ 


৪৯৮ বাংলা কবিতার নব 


দ্ধ ছন্দে নয়, শুধু মিলে নয়, শুধু স্তবকে নয়, শবেও শুধু নয়, সমগ্র সম্পদে 
এখানে ভাষ! অনির্ধচনীয় হয়েছে । ছবি ও গানের নান অপূর্ণতাই কড়ি ও 
কোমলে পুর্ণ হয়েছে। যা অস্পষ্ট, তা এখানে অন্পষ্টই থেকেছে, কিন্ত 
ইঙ্গিতময় হয়েছে। 
তবে একথাও ঠিক যে, কড়ি ও কোমলে 'ছবি ও গানে'র সমস্ত আকুলতার 
জবাব মেলে নি। অন্তত একটি আকুলতা এখানে পূর্ণ নদগগতি লাভ করেনি । 
সেই আকুলতা দয়িতার জন্য দয়িতের | 
সে যেতে যেতে চেয়ে গেল 
কী যেন গেয়ে গেল-_ 
তাই আপন মনে বসে আছি 
কুন্থম-বনেতে। (কে?) 
কড়ি ও কোমলে বিভোরতাই বেশি; কবির নবযৌবনের সমস্ত প্রত্যাশা- 
পৃতির প্রথম আনন্দে সেই আকুলতা সাময়িক বিরতি লাভ করেছে। কড়ি ও 
কোমল সম্ভোগ ও শাস্তির কাব্য; মাঝে মাঝে.যে অনির্দেশ্য আকুতি আছে, 
সেট] এ কাব্যের প্রধান স্থুর নয়। তাই একাব্যের পটভূয়িকায় শরৎ খতু; 
সম্ভবত মুখ্য প্রতীক তাই। শরৎখতু পরিতৃপ্তির খতু, ফসল ফলানোর খতু। 
কবির সেই সামগ্রিক বিরতি পরবর্তী কাব্যে স্থদদে আসলে পরিশোধিত হবে । 
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চজ্ভর্থ সিক্িদ্ 
“বিশ্ব তোমা-পানে চেয়ে কথ নাহি কয়” 


অথচ “কড়ি ও কোমলে' পৌচুবার পূর্বেই কবি গগ্চে সম-অন্তভৃতিক তত্বে 
উপনীত হয়েছিলেন । আমর] কয়েকটি উদাহরণ উৎকলিত করছি ঃ 
“কে বুঝাইয়া দিবে যে জগৎ কেবল স্ত,পারুতি কতকগুলো! বস্ত নহে, উহার 


মধ্যে ভাব বিরাজমান ? আর কেহ নহে প্রেম। জগৎকে যে ভালবাসে সে 
কখনও মনে করিতে পারে নাযে জগৎ জড়পিগু। সে ইহার মধ্যে অনীমের 
ও চিরজীবনের আভাষ দেখিতে পায়।” (ডুব দেওয়া__ভারতী, ১২৯১, 


বৈশাখ )। 

জ্যৈষ্ঠ সংখ্যায় "সৌন্দর্য ও প্রেমের মধে) সম্পর্ক বিচার করতে গিয়ে 
বললেন, “সৌন্দর্যের সামপ্তস্ত সমস্ত জগতের সঙ্গে ।” 

শাবণ সংখ্যায় "শ্বপ্নরাজ্য, প্রবন্ধে এই সমস্ত ভাবগুলিই আরও দানা বাধতে 
লাগল, মন দিয়ে মহামনকে এবং আত্মা দিয়ে পরমাত্মাকে ধরবার উপায় বল! 
হ'ল। পদার্থজগৎ অপেক্ষা ভাবজগৎ এবং বুদ্ধি অপেক্ষা হৃদয়ের শ্রেষ্ঠত্ব 
প্রতিপাদিত হল। 

১২৯২ পালে হৃদয়-কন্মরের বিভিন্ন গৃঢ় ভাবনার বূপ বিশ্লেষণ না ক'রে নব্য 
কবিতার সার্থকতা তির্ধকভাবে বিশ্লেষণ করলেন। “নৃতনে পুরাতনে বিচ্ছেদ 
হইলেই জীবনের অবসান। যেদিন দেখিব পৃথিবীতে নৃতন কবি আর 
উঠিতেছে না, সেদিন মানিব পুরাতন কবিদের মৃত্যু হইয়াছে। ** জগৎ 
হইতে সঙ্গীতের প্রবাহ লোপ করিতে কে চাহে? নৃতন বসন্তে নৃতন পাখির 
গান বন্ধ করিতে কে চাহে ?” 

প্রভাত সঙ্গীতে যার স্থরু, সেই নৃতন কাব্যধারার পক্ষে আন্দোলনও আরম্ত 
হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং এই আন্দোলনের নেতা । তার সহযোগী হলেন 
কেন্বিজের কুশলীছাত্র আশুতোষ চৌধুরী; যিনি “কড়ি ও কোমলে'র 
কবিতাগুলি ষথোচিত সাজিয়ে প্রকাশ করেছিলেন, এবং প্প্রাণ কবিতাটি 
তারই আগ্রহে কাব্যের শুরুতে দেওয়া হয়েছিল। “ফরানি কাব্যসাহিত্যের 
রসে তার বিশেষ বিলাস ছিল" । 


নিযিঃ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


১২৯৩ সালের শ্রাবণ সংখ্যায় ভারতীতে কাব্যজগৎ নামক প্রবন্ধে তিনি 
ওয়াডস্ওয়ার্থ, শেলি, ও হুগো প্রসঙ্গে আলোচন1 করলেন। এই প্রবন্ধেই 
গোতিয়ে থেকে তিনি একটি অনুবাদ উপহার দিলেন। 

বলরে যুবতী বালা কোথা যাবি তুই? 
পাল উড়িতেছে, বায়ু বহিতেছে, চল কোথা যাবি তুই। 
সোনার ভিঙ্গায় সোনার হাল, পরীর পাখায় উড়িছে পাল-- 
হাতির দাতের ঈ্াড়টি লয়ে, দেবতার ছেলে যাইবে বেয়ে, 
: বালা কেথা যাবি তুই । 

এ অশ্বাদ থেকে রবীন্দ্রনাথের সোনারতরীর জগৎ খুব কি দূরে ? অন্বাদ- 
শেষে তিনি যে কথা বললেন, তার তাৎপর্য আরও গভীরতর | আমার 
ফরাসি কবিতা পড়িতে মনে হয় যেন কোন বৈষ্ণব কবির লেখা পড়িতেছি।” 
দেশীয় ও বিদেশীয় ভাবনা! দেশকালের সীমা পার হয়ে পরস্পরের হাত ধরল। 

কাতিক সংখ্যায় তিনি এডগার এযালেন পোর প্রসঙ্গ তুললেন ; এডগার 
পোর একটি এঁতিহাসিক সিদ্ধান্ত উদ্ধার করলেন, “পৃথিবীতে দীর্ঘ কবিতা 
নাই? দীর্ঘ কবিতা কথা ছুইটি বিবাদী ।” পোর কবিতার প্রকৃতি বিশ্লেষণে 
তিনি বললেন, “তাহার কবিতাতে গোধূলির বিষাদ আছে, অস্তের ছায়া 
আছে। তাহার যেখানে আলোক, তাহা রক্তসন্ধ্যার শেষ রশ্মি, যেখানে 
রজতরেখা, হয় যে সুর্য ভুবিয়া গিয়াছে তাহারই, কিনব! যে চক্র উঠে নাই, 
তাহারই।” এই উক্তিটি মানসীর অস্তঃগ্রকৃতি বিশ্লেষণকালে মনে রাখলে 
উপকার হবে । 

আশ্ততোষ চৌধুরীর প্রবন্ধ প্রকাশের পাঁচ বৎসর পূর্বে রবীন্ত্রনাথ আপন 
অনুভবের দ্বারা লিখেছিলেন, “ইংলগ্ডের সাহিত্যে একট] বিশাল মহাকাব্য 
রচিত হইতেছে, অনেক দিন হইতে অনেক কবি তাহার একটু একটু করিয় 
লিখিয়া আসিতেছেন। পাঠকেরাই এই মহাকাব্যের বেদব্যাস। &% 
এখানকার উপযোগী মহাকাব্য একজনে লিখিতে পারে না, একজনে লিখেও 
না” পরিশেষে বললেন, “মুরোপের সাহিত্যে মহাকাব্য লিখিবার কাল 
চলিয়! গিয়াছে ।” (ভারতী, ১২৮৮, শ্রাবণ )। সাহিত্যের যুগ-বাহণ প্রশ্ন 
আলোচনার সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্য-তত্বের মূল প্রতিজ্ঞাসমূহও বি্লেষিত হ'ল; 
১২৮৮ সালে অগ্রহায়ণ মাসে “'অস্বৈতবাদ ও আধুনিক ইংরেজ কবি' প্রবন্ধে বর্তমান 


বিশ্ব তোমা-পানে চেয়ে কথা নাহি কয় ৫৩১ 


কালে অ্বৈতবাদের অনিবার্ধতা ব্যাখাত হল; প্রভাতসজীতের সঙ্গীত-কুস্থম 
তখনই ফুটে উঠতে চাইছে। গীতিকবিতায় সঙ্গীতধর্মের আবশ্বকতা বর্ণন! 
ক'রে মাঘ সংখ্যায় লিখলেন, “সুরের ভাষা ও কথার ভাষা উভয় ভাষ! মিশিয়' 
আমাদের ভাবের ভাষা নির্যাণ করে।” ব্ববীন্দ্র গীতিকাব্য বিচারে কথাটি 
আমাদের ম্মরণে রাখতে হবে। এছাড়া সাহিত্যের উদ্দেশ ব্যাখ্যাচ্ছলে 
আনন্দবাদ বিশেষ মুল্য পেল (ভারতী, ১২৯৪, বৈশাখ )। এই সময় কবি 
কড়ি ও কোমলের পর্ব শেষ ক'রে মানসীর যুগে সবে পা ফেলছেন। 

এই নতুন কাব্যের প্রতি বিরোধিতার অস্ত নাই। নবজীবন, আর্ধদর্শন, 
সাহিত্য (কিছু পরবর্তীকালে ) এই কবিতার বিরুদ্ধে সংগ্রামে অবতীর্ণ হ'ল। 

বঙ্গদর্শন, ১২৯০ অগ্রহায়ণ সংখ্যায় পশুপতি সম্বাদে লেখা হল, “তাহার 
( রবীন্্রবাবুর ) কোন কবিতাতেই “ম্বদ্দেশ, “ভারত, "ভারতমাতা,, “উদ্ধার+ 
প্রভৃতি কোন শব্ষই দেখিতে পাওয়া ষায় না। বঙ্গে যতদিন 0810৮ আছে, 
ততদিন কেহই রবীন্দ্রবাবুর কবিতাকে কবিতা বলিয়া শ্বীকার করিবে না।” 

বান্ধব প্রত্রিকায় ১২৮৫ সালে মাঘ সংখ্যায় রবীন্দ্রনাথের কবিকাহিনী 
প্রশংসিত হয়। ১২৮৮ সালে তৃতীয় সংখ্যায় রুদ্রচণ্ডের সমালোচনায় বলা 
হ'ল, “কবিতাগুলি যেন আধ আধ ভাঙা গলায় নিরবচ্ছিন্ন মধু ঢালিতেছে।” 
এই “আধ আধ ভাঙা গলা” বিশ্লেষণের মধ্যেই ভবিষ্যত ব্যাধির বীজান্থ 
থেকে গেল। 

নবজীবন পত্রিকায় রবীন্দ্রনাথের লেখা প্রকাশিত হ'ত। নব্য কাব্য ছিল 
তাদের অনুভবের অতীত । ১২৯৩ সালে অগ্রহায়ণ সংখ্যায় “কাব্য সমালোচনা" 
নামে এক প্রবন্ধে বলা হল, “তোমর!1 এরূপ কুয়াসার কুহেলিকায়, নিরাশার 
প্রহেলিকায় বঙ্গসাহিত্য গোধূলি গোধূলি করিবার চেষ্টা করিতেছ কেন ?” 
এই প্রসঙ্গে শেলিকে বায়রণের ছায়া! বল! হল। এবং কবিকঙ্কণের সার্থক কবিত্বের 
প্রশংসা করা হ*ল। ১২৯৫ জ্যৈষ্ঠ সংখ্যায় ভারতচন্ত্র ও ভান্ুসিংহের 
পদাবলীর তুলনামূলক 'আলোচনা ক'রে ভানুসিংহকে শ্লীলতর বলা হল। 
কিন্ত কবিকাহিনী, রুদ্রেণ্ড বা ভানুসিংহের পদ্াবলীর পরে আর কেউ 
এগুলেন না। 

রবীন্দ্রনাথ এর জবাব দিতে গিয়ে আধুনিক গীতিকবিতার মর্ম-প্রকৃতি 
বিশ্লেষণ করলেন। প্প্রকুতির নিয়ম অনুসারে কবিতা কোথাও স্পষ্ট কোথাও 


৫৪২ বাংল! কবিতার নবজন্ 


অস্পষ্ট, সম্পাদক ও সমালোচকের৷ তাহার বিরুদ্ধে দরখাস্ত ও আন্দোলন 
করিলেও তাহার ব্যতিক্রম হইবার যো নাই। প্রকৃতি অতি বৃহৎ, অতি 
মহৎ, সর্বত্র আমাদের আয়ত্তাধীন নহে। ইহাতে নিকটের অপেক্ষা দৃর, 
প্রত্যক্ষের অপেক্ষা অপ্রত্যক্ষ, প্রামাণ্যের অপেক্ষা অপ্রামাণ্যই অধিক। অতএব 
যদি কোন প্রকৃত কবির কাব্যে ছায়! দেখিতে পাওয়া যায়, তবে বুদ্ধিমান 
সমালোচক ইহাই দিদ্ধান্ত করেন যে তাহা এই অসীম প্রকৃতির সৌন্দর্ষময়ী 
রহুম্তচ্ছায়া।” ( ভারতী, ১২৯৩, চৈত্র ) তবু মমালোচকদের আন্দোলন থামল 
না। কবি বর্তমান সাময়িক পত্রের সাহিত্যসমালোচনাকে লক্ষ্য ক'রে বললেন, 
“প্রেমের পরিবর্তে অহঙ্কার আসিয়া আমাদিগকে আচ্ছন্ন করিল। *%*এই 
জড়ত্ব অবিশ্বাস ও অহঙ্কার চিরদিন থাকিবে না। তখন যে সাহিত্য জন্মিবে, 
তাহা মানবের সাহিত্য হইবে, এবং সে সাহিত্য উপভোগ করিবার জন্ 
ব্যক্তিবিশেষের ক্ষুদ্র মত ও বুদ্ধিমানের ব্যাখ্যা কৌশলের প্রয়োজন থাকিবে 
না।” (ভারতী, ১২৯৪, শ্রাবণ )। 

রাজনারায়ণ বস্থর মহান আকাজঙ্ষার প্রতিধ্বনি ! এবং এই প্রতিধ্বনি কার 
লেখনী থেকে জাগছে? না, যিনি তখন “মানসী” রচনায় ব্যাপূত। কবির 
ত্বপক্ষে একদল সমালোচক ও সমজদার দেখা দিয়েছেন । প্রিয়নাথ সেন, শ্রীশচন্দ্ 
মজুমদার, লোকেন পালিত, আশ্ততোষ চৌধুরীর সঙ্গে আরও দুই একজন 
নিভৃতে কবিকে পুজা করছিলেন; তাদের মধ্যে বিজয়চন্দ্র মজুমদার ও 
দেবেন্দ্রনাথ সেন উল্লেখযোগ্য | 

নব্যভারত পত্রিকুয় ১২৯৩ সালের বৈশাখে অন্য কোন কবির এক কাব্যগ্রন্থ 
সমালোচনা প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথকে নব্য কবিদের অগ্রণী বলা হ'ল। ১২৯৪ 
সালে অগ্রহায়ণ মাসে কড়ি ও কোমল সমালোচন। প্রসঙ্গে বলা হল, “রবীন্দ্রবাবু 
বাঙ্গালা সাহিত্যে এক যুগান্তর উপস্থিত করিয়! এযুগের অধিনায়ক হইয়! 
গিয়াছেন। ইহার আবির্ভাবের পর হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের খণ্ড কবিতার উপর 
যে লোকের আদর কমিয়াছে, এ কথায় আর সন্দেহ নাই ।” 

১২৯৭ সালে ভারতী পত্রিকায় 'আলো ও ছায়া" সমালোচনাকালে জনৈক 
সমালোচক লিখলেন, “বঙ্গের কাব্যকাননে মাইকেল, হেমচন্দ্র, নধীনচন্ু 
পুরাতন সুরের গায়ক ; রবীন্দ্রনাথ ব্যান যুগের প্রবর্তিয়িত1।” 

মানসী প্রকাশের পূর্বেই নব্য কাব্যের অনিবার্ধত৷ প্রমাণিত হ'য়ে গেছে । 


ৰা 


বিশ্ব তোষা-পানে চেয়ে কথা নাহি কয় রি 


তবু ঘেটুকু সংশয়-দোছুল্যমানতা ছিল, 'মানসী' প্রকাশের পর তা সম্পূর্ণরূপে 
নিরাকৃত হল। 
রঃ ক র্‌ ক রঃ 

“মানসী” নব্যকাব্য আন্দোলনের মানস-বাণী। এই কাব্যে অগ্রসরশীল 
বাঙ্গালী মমাজের অস্থিরতা আকুলতা ও অভিসার অতুলনীয় কাব্য-রূপ লাভ 
করেছে। 'সন্ধ্যাসঙ্গীত' থেকে “ছবি ও গান? পর্যস্ত কাব্য-সীমানার মধ্যে একটা 
অস্থিরতা ছিল। মাঝখানে “কড়ি ও কোমলে” একটা বিশ্রাম । 'মানসীতে' 
সেই অস্থিরতা পুনরায় দেখা দিল, কিন্ত সে অস্থিরতা! অন্ুস্থ পাওুর অস্থিরতা 
নয়; সুস্থ, সম্পূর্ণ সুস্থ অস্থিরতা । একটা বলিষ্ঠ জীবন-এষণা ও মত্ত্য-অনগরাগ 
এই কাব্যের ছত্রে ছত্রে ফুটে বেরিয়েছে । “কড়ি ও কোমলে'র বিশিষ্টতা কিছু 
ছিনিয়ে নিয়ে ও আত্মস্থ ক'রে “ছবি ও গানে'র বিশিষ্টতার জন্মাস্তর ঘটেছে । 
“মানসী সম্বন্ধে যে লিখেছে যে, তার মধ্যে একটা ৭937)%1. এবং [981708101)- 
এর ভাব প্রবল, সেই কথাট1 আমি ভাবছিলুম | 

আমার মধ্যে ছুটে! বিপরীত শক্তির ছন্দ চলছে । একটা আমাকে আহ্বান 
করেছে, আর একটা আমাকে কিছুতে বিশ্রাম করতে দিচ্ছে না। (প্রমথ 
চৌধুরীকে লিখিত কবির চিঠি, ২৯ জানুয়ারী, ১৮৯৮) 

আমাদের মতে শেষোক্ত কথাটিই সত্য; 'মানসী'তে হতাশ বা 
আত্মসমর্পণেচ্ছা প্রবল নয়। “আমার ভারতবর্ষীয় শাস্ত প্রকৃতিতে যুরোপের 
চাঞ্চল্য সর্বদা আঘাত করছে__সেইজন্ত একদিকে বেদনা, আর একদিকে 
বৈরাগ্য ।” চাঞ্চল্যট৷ যুরোপের না হয়ে নবযুগেরও হ'তে পারে। 'মানসী”তে 
ছুই বিপরীত শক্তির লীল! চলছে; “মানসী"র এই স্বাতস্ত্য তার প্রবল মানব- 
অন্গরাগেই প্রকাশিত। “কড়ি ও কোমলে' প্রত্যক্ষ জগতের বিষয়বস্তর উপর 
কবিতা আছে-_কিন্তু সমগ্রভাবে এখানেই তার মঙ্গে প্রথম বুঝাপাড়া। “কড়ি 
ও কোমল? সম্ভোগের কাব্য । প্রথম মিলন-রাত্রিতে কেউ কেউ সাহসতরে 
বাসর-কক্ষে উকি দিতে পারে ; কিন্তু তার কি কোন সাক্ষ্য থাকে? তারপর 
সংসারে প্রতিদিনের সঙ্গে সম্পর্ক রেখেই ত চলতে হয় $ দুরূহ কর্তব্য কর্মে 
আত্মনিয়োগ করতে হয়। সেখানে বিশ্ব বহুধ। প্রসারিত। “মানসী'র সঙ্গে 
বিশ্বরাঁচরের যোগ নিবিড়তর ও ব্যাপকতর। “মানসী'র কবিতাগুলিকে 
বাজিয়ে দেখলেই তা! থেকে নান! জাতের কবিতা বেরিয়ে আসবে 3 এবং 


8৮৪. বাংলা: কবিতার নধ্জন 
মেগুলি,নামা জগৎনঅভিমুখীপ্হ'য়ে আছে । এই কধিভাগুলিকে:বিবিধ-পার্্যাে 
তাগ কর গেল £ 

(১) 'প্রেম-ভাবনামূলক £ তৃলে, ভূল-ভাঙা, বিরহানন্দ, আত্মসমর্পণ, 
বিষ্ষল কামনা, সংশয়ের আবেগ, বিচ্ছেদের শাস্তি, তবু, আফাজ, দিশ্ষল 
প্রয়াস, হৃদয়ের ধন, নিভৃত আশ্রম, নারীর উক্তি, পুরুষের উক্তি, মানদিক 
অভিসার, ব্যক্ত প্রেম, গুপ্ধ প্রেম, অপেক্ষা, রদাসের প্রার্থনা, ভৈরবী গান, 
মায়া, ধ্যান, পূর্যকালে, অনন্ত প্রেম, আশংকা, ভালো ক'রে কলোযাও-প্রভৃতি। 

(২) নিদর্গ-ভাবনামূলক £ একাল ও.সেকাল, প্রকৃতির প্রতি, কুছ্ধবনি, 
সিন্ধুতরঙ্গ, বধূ বর্ধার দিনে, মেঘের খেলা, মেঘদূত, অহুল্যার প্রতি । 

(৩) প্রত্যক্ষজগত্-তাবনামুপক £ দুরস্ত আশা, দেশের উন্নতি, বঙ্গবীর, 
মিন্দুকের প্রতি নিবেদন, কবির প্রতি নিবেদন, পরিত্যক্ত, ধর্মগ্রচার, নববঙ্গ- 
দপ্পতির প্রেমালাপ । 

(৪) আত্ম-ভাবনামূলক : নিষ্ুর ্থত্টি, মরণ্বপ্ন, শুন্য গৃহে, জীবন-মধ্যাহ্ন, 
শ্রাস্তি, বিচ্ছেদ, প্রকাশবেদনা । প্রেম-ভাবনামূলক কবিতাগুলির শুধু মাত্র 
নামকরণ বিশ্লেষণ করলেই কবির মনোভক্ষি ধরা পড়বে । 'মানসী'তে নানা 
ধরণের কবিতা আছে : কোনটি নিতান্তই বিবৃতিপর্মী (0875655 ) 3 কোনটি 
বর্ণনামূলক ( 099077৮৮9 ), কোনটি নিছক তব্বমূলক ( 0139961%9 ), কোনটি 
বা নাটকীয় (92%20810 ); আবার অধিকাংশ কবিতাই গীতিমূলক | 

এই নান! আঙ্গিকের মধ্য দিয়ে কবি ধরতে চেয়েছেন মেই অধরাকে, ফিনি 
ছবি ও গানে" বসক্ঠের বাতাসটুকুয় মতো কবির প্রাণের ওপর দিয়ে চলে 
গিয়েছিলেন! এবং লেই ছোয়ায় শত শত ফুল ফুটিয়ে দিয়েছিলেন ঘিনি। 
শকিন্থ লে কোথায় গেল, বলে গেল না”! এবং “লে কোখায় গেল, ফিরে এল 
না । “মানসী'তে তিনি অনির্দেশ্য থেকেই নির্দেশ্টি। কারণ 

বাহিত পাঠায় বিশ্ব কত গদ্ঘণগাঁন 'দৃশ্ঠ 
সঙ্গীহারা! সৌন্দর্যের 'বেশে, 
বিরহী সেস্বুে ঘুরে বাথাভরা কত স্থলে 
কাদে-হৃদঘের দ্বার এনে । 
সেই. মোহমন্ত্রগানে কথিন্ব গছীর "প্রাণে 
জেশে ওঠে কিরিহী-ভাবনা"". 


বিশ্ব তোমা-পানে চেয়ে কথ! নাহি কয় €০৫ 


ছাড়ি অস্তঃপুরবাসে সলজ্জ চরণে আসে 
মৃতিমতী মর্সের কামনা ।-_উপহার। 


কবির একটি প্রত্যয়বোধ আছে বলেই এই মর্শ-সহচরীকে নিয়ে এত মান 
অভিমান, বিরহ মিলন, বিচ্ছেদ ও পুনয়িলন। আর তার ভাষা কখনও 
মিলনের আনন্দে উচ্ছল £ 
মৌন এক মিলন বাশি 
তিমিরে সব ফেলিল গ্রাসি 
প্রলয়তলে দৌহার মাঝে 
দোহার অবসান । ( অপেক্ষা ) 


কখনও বিচ্ছেদের জালায় করুণ ঃ 
মিছে কেন কাটে কাল ছিড়ে দাও স্বপ্নজাল, 
চেতনার বেদনা জাগাও-_ 
নৃতন আশ্রয় ঠই, দেখি পাই কি না পাই-_ 
সেই ভালো তবে তুমি যাও। 
( বিচ্ছেদের শাস্তি ) 


কখনও পরস্পর পরস্পরের উপর অভিষোগে মুখর £ 
অপবিত্র ও কর পরশ 
সজে ওর হৃদয় নহিলে। 
মনে কি করেছ বধু ও হাসি এতই মধু 
প্রেম ন1! দিলেও চলে শুধু হাসি দিলে? 
(নারীর উক্তি ) 


কখনও উদ্বাসীনতায় গম্ভীর £ 
প্রকৃতির শাস্তি আজি করিতেছি পান 
চিরন্তরোত সাত্বনার ধার! 
নিশীথ আকাশ-মাঝে নয়ন তুলিয়া 
দেখিতেছি কোটি গ্রহ তারা-- 
(জীবন মধ্যাহ্থ) 


৫৬৬ বাংলা কবিতার নবজন্ 


মানসী নানা স্থুরে বঙ্কার তুলেছে। কিন্তু শেষ পর্বস্ত জয়ী হয়েছে 
আকুলতার বঙ্কার, মেঘমল্লার ! 
এই কারণে খতুর মধ্যে বর্ধাই প্রাধান্ পেয়েছে এ কাব্যে । কারণ বর্ষা 
ফলগ্রাপ্তির কাল নয়, বর্ষণের কাল ) চরাঁচর লুপ্ত করা-যৌবনের কাল, 
অভিসারের কাল । বর্ষার উপর কবির চারিটি কবিতা আছে। কালিদাস, 
জয়দেব ও বৈষ্ণব পদাবলী নান] অনুষঙ্গ নিয়ে এসে কবির মানস-লোকে 
বর্ধা-মৃতির রমনীয়তা বৃদ্ধি করেছে। মানসীর ভাবজগতে কিছুটা না-বুঝার 
ভাব আছে; এই না-বুঝার ভাবটির সঙ্গে বর্ষা খতুর একট1 মিল আছে। তাই 
এমন দিনে তারে বলা যায় 
এমন ঘন ঘোর বরিষায় । 


এমন মেঘম্বরে বাদল ঝরঝরে 
তপনহীন ঘন তমসায় ।--( বর্ধার দিনে ) 
কারণ “মেঘেতে দিন জড়ায়ে থাকে 
মিলায়ে থাকে মাঠে” 


এই যেদিন এবং নাঁদিন এটাই বর্ষার চরিত্র। মানসীর উৎকণ্ঠা ও 
আতির বাহ্‌ রূপ হ'ল এই বর্যা। এই কিছু দৃশ্ঠমান, কিছ অদৃশ্য জগতই 
কবির মানসীর জগ 

এসব ছাড়। বড় কথা হল, রবীন্দ্রনাথ এই প্রথম মানসীতে তার জীবনের 
মূল কথাগুলি স্পষ্টভাষায় বললেন । তার প্রেম সমগ্র দেশকালব্যাপী ; কখনও 
মানবীর উদ্দেশে উৎ্সূর্গীক্কত; কখনও এক অনির্ণীত ও অনির্ণে্ বিশ্বসত্তার 
উদ্দেশে | কখনও বা মানবীর মধ্যেই সেই অনস্তপ্রেম চরিতার্থ হয়েছে-_ 

আজি সেই চিবদিবসের প্রেম 
অবসান লভিয়াছে 
রাশি রাশি হয়ে তোমার পায়ের কাছে। 

আবার কখনও সেই অনির্দেশ্য নারীর জন্য শুধু কি আকুতি? অর্থহীন 
লক্ষাহীন বিষাদে কবি খিক্ন হয়েছেন । এই লক্ষ্যহীনতা ছবি ও গানে ছিল না। 
এই লক্ষ্যহীন আকুতিজনিত হাহাকার কড়ি ও কোমলের বিরোধী-ভাব। 
মানসী এই ভাবের উদ্বোধন ঘটিয়ে বাংলা কাব্যে রোম্যানটিকতার চুড়াস্ত 
নিষ্পত্তি করল। 


বিশ্ব তোমা-পানে চেয়ে কথা নাহি কয় ৫০৭ 


মানসীর নারী-বন্দন! চিত্র! ও সোনার তরীতে ঘনীভূত হ'য়ে পুনরুত্ত হবে 
মাত্র । খেয়। থেকে নবীন পথ যাত্রা--তখন সেই সৌন্দর্য-লক্ষ্মী এক বৃহত্তর সততার 
মধ্যে বিলীন হয়ে যাবে। ধীরে ধীরে আধ্যাত্মিকতা (নৈবেছ্ছযে যার শুরু ) 
সৌন্দর্য-কৈবল্য-অনুভূতিকে গ্রাস করবে; পরে সত্তর বৎসরের তীরে এই 
সৌন্দর্য-লক্ষ্মী স্বমহিমায় পুনরায় প্রতিষ্ঠিত হবে। 'পুরবীগতেই সে আবার 


আহ্বান জানিয়েছে-- 
দীপখানি তুলে ধরে, মুখে চেয়ে, ক্ষণকাল থামি 


চিনেছে আমারে । 
তারি সেই চাওয়া, সেই চেনার আলোকে দিয়ে আমি 
চিনি আপনারে । -৮( আহ্বান ) 


সানাই, জন্মদিনে পর্যন্ত 'মানসীর” এই আহ্বান শোনা যাবে । অবশ্যই বয়সের 
প্রাজ্ঞতায় এআহ্বান অনেক শাস্ত, কিন্তু বড়ই নিশ্চিত। 
মানসীর কাব্য-ভাষা ও ছন্দ রবীন্দ্র কাব্য-কৃতির তুঙ্গ স্পর্শ করেছে। ভাবের 
পর্দার সঙ্গে মিলিত হয়েছে এ-ভাষা। তার বলবার কথা আছে,_-কিস্তু কথা 
বলবার. আভম্বর নেই। উনবিংশ শতাব্ীর “আবার গগনে কেন স্ুধাংশু উদয় 
রে 1” বা “অকন্মাৎ কি অনল হৃদয়েতে জলিল? অকল্মাৎ কেন মন বিষাদিত 
হইল ?”--এর তুলনায় শুধু শব্দাড়দ্বর। অথচ শবের তার অনটন নেই। 
পুরুষের পূর্বরাগের প্রথম প্রকাশের ভাষ! দেখুন-_ 
কী ললাট, কী নয়ন, কী শাস্ত অধর ! শ্বধু তিনটি “কী'-এর সহযোগে কী 
অনির্ধচনীয়তাই না ফুটল! অনুরূপ অভিজ্ঞতা হয় “স্থরদ্াসের প্রার্থনা? 
কবিতায়-_ 
পবিত্র মুখ, মধুর মৃততি 
সিগ্ধ আনত আখি । 
এ বর্ণনা ভাষার অধিক; এই প্রকার স্ুভাধিতাবলী অজন্র উৎকলিত করা 
যায়। কবি নানা! ছন্দ ব্যবহার করেছেন--পায়ারেরই না কত রূপ আছে 
এখানে ! অনস্তপ্রেমে পয়ারের যাছু স্পর্শগ্রাহ কিনা জানি না। তবু 
তুলে ধরি-_ 
তোমারেই যে ভালবাসিয়াছি 
শতরূপে শতবার 


৫৩৮ ংল! কবিতার গবজন্ম 


জনমে জনমে যুগে যুগে অনিবার । 
চিরকাল ধরে মুগ্ধ হাদয়ে 
গাথিয়াছে গীতহার-_ 
কত ব্ূপ ধরে পরেছ গলায়, 
নিয়েছ সে উপহার 
জনমে জনমে যুগে যুগে অনিবার। 
এ যেন দমকে দমকে হৃদয়ের অর্থয নিবেদিত হচ্ছে। হাদয়ের ভাষ! ছত্রের 
অসমতায় তরজের আঘাত-ধ্বনি লুঠ করেছে । এবং সেই তরঙ্গ এক একটি 
ক'রে প্রণতি জানাতে চলেছে তার চিরকালের প্রেমিকার চরণে । 
কড়ি ও কোমলে কবি সংহতি খুঁজেছিলেন-_কারণ প্রশান্তির সঙ্গে 
তাই সামঞ্জন্তপূর্ণ। আর এখানে খু'জেছেন আকুলতা৷ 7; কবিতার ছন্দে তাই 
বন্ধনমুক্তি । 
যুক্তাক্ষরের মূল্য শুধু নয়, যুগ্মধ্বনির নতুন পরিচয়-উদঘাটন শুধু নয়, 
(যেমন বিরহানন্দে ছিলাম" চার মাত্রা), এক নতুন ছন্দ তিনি আবিষ্কার 
করলেন । ভিক্টর হুগে! যেমন আলেকজান্দ্রিন-এর নিগড় ভেঙ্গে ফরাসী কাব্য- 
জগতে মহাবিপ্রব ঘটিয়েছিলেন, রবীন্দ্রনাথের এই ছন্দও তেমনি । সংস্কৃত 
অন্ুষায়ী মাত্রাবৃত্ত নয়, বাংলা ভাষার নিজস্ব প্রতিভার উপর ভর ক'রে এই ছন্দ 
গঠিত হ'ল। ইংরাজীতে [50010 76176803609, ফরাসী ভাষায় যেমন 
4১168100110, বাংলা ভাষায়ও তেমনি চত্বদ্শমাত্রক পয়ার জাতীয় ছন্দ। 
কিন্তু এই ছন্দকে কবি,যখন মাত্রাবৃত্বের ধ্বনিতরঙগ দিয়ে অভিষিক্ত করলেন, 
তখন এর মধ্যে গুণগত পার্থক্য ঘটে গেল। ফরাসী ভাষায় যাকে বলে 
[71712109677 আজাব, বাংল] কাব্যে ও সেই আজখবী হ্টি হ'ল। চরণের 
উপর চরণ যেন আছড়ে পড়ছে, তাতেই এক অনন্য ধ্বনিতরঙ্গ উিত হ'চ্ছে। 
মেঘেতে দিন জড়ায়ে থাকে 
মিলায়ে থাকে মাঠে" 
পড়িয়। থাকে তরুর শিরে 
কাপিতে থাকে নদীর নীরে 
দাড়ায়ে থাকে দীর্ঘ-ছায়া 
মেলিয়া ঘাটে বাটে ।  --( অপেক্ষা ) 


বিশ্ব তোমা-পানে চেয়ে কথা নাহি কয় ৫০৯ 


অমূল্যধন মুখোপাধ্যায় বলেছেন, “এই ছন্দ অপেক্ষাকৃত দুর্বল ছন্দ। 
পয়ারের সহিত তুলন! করিলে বলিতে হয়, “মাত্রাবৃত্ত” মেয়েলি ছন্দ, পয়ার যেন 
পুরুষালি ছন্দ।” (বাংল! ছন্দের মূল নুত্র_পৃ--১০২--১০৩) মানসীতে এই 
উক্তির অসারতার প্রমাণ আছে । 
তুর সম অন্ধ নিয়তি 
বন্ধন করি তায় 
রশ্মি পাকড়ি আপনার করে 
বিস্ব বিপদ লঙ্ঘন ক'রে 
আপনার পথে ছুটাই তাহারে 
প্রতিকূল ঘটনায় | ( গুরুগোবিন্দ) 


এই ছন্দ হেমচন্দ্রের ধারণার অগম্য। এই চলতা-ধর্জ রবীন্দ্রনাথের প্রথম 
স্যষ্টি। কত বিচিত্র শতবক, কত বিচিত্র মিল, কত বিচিত্র অলঙ্কার ও শব্দধযে 
তিনি তৈরী করেছেন, তার হিসাব দিতে গেলে এক শ্বতগ্র অধ্যায় 
হবে। 

কড়ি ও কোমলে বাংল] গীতিকাব্য এই ভাষ! প্রথম আস্বাদন করেছিল। 
কিন্তু সর্ব ইন্দছিয়ের গ্রহণ ক্ষমতার পরিচয় এখানে অধিকতর পাওয়া যাবে । 

কড়ি ও কোমলে দৃষ্টি ও শ্রবণ ইন্জ্রি যর উজ্জল ব্যবহার আছে। এখানে 
ভ্রাণেন্রিয় পর্ষস্ত ব্যবহৃত | 


বনের পথে নদীর তীরে 
অন্ধকারে বেড়াবে ধীরে 
গন্ধটুকু সন্ধ্যাবায়ে 
রেখার মত রাখি । 
(--অপেক্ষা ) 


সর্ব-ইন্ড্রিয়ের ব্যবহারে এ-কাব্যে কবি শুধু চিত্র হুষ্টি করেন নি, স্থাপত্য 
রচনা করেছেন | কবি এখানে চিত্রকর নন, স্থপতি | হুন্দরকে তিনি সর্বদ্দিক 
থেকে দেখেছেন-__101609100+ কোনটিই বাদ যায় নি। তাই স্থুরধাসের 
প্রার্থনা থেকে শুরু ক'রে 'অহল্যার প্রতি, পর্বস্ত এত জীবন্ত মর্শর মৃতির 
সমারোহ ! গহন মনের প্রতি কোণেও অনুরূপ অন্বেষণ | 


৫১৩ বাংল! কবিতার নবঙ্গন্ম 


মানসীর ভাব ও ভাষা ষেন কবির মানস-লক্ষমী অহল্যার মতই অনিন্দ্য কাস্তি 
নিয়ে আবিভূতি হয়েছে ! 
বিস্বতিলাগর-নীল নীরবে 
প্রথম উবার মতো! উঠিয়াছ ধীরে । 
তুমি বিশ্ব-পানে চেয়ে মানিছ বিস্ময়; 
বিশ্ব তোমা-পানে চেয়ে কথ নাহি কয়; 
দৌহে মুখোমুখি । অপার রহস্ততীরে 
চির পরিচয়-মাঝে নব পরিচয় | 
বাংল! কাব্যের নবজন্ম সেদিন সম্পূর্ণ হ'য়ে গেল। 
রী রঃ ্ ক 
ভিক্টর ছুগো তার 'ক্রমওয়েল' নাটকের ভূমিকায় বলেছেন, “5 28৩ ০: 
60৫০ 01275 15০21 19 210. 11106 00০ 5001965 0186 16 16102521015 
0019 10000 ০06 00990: ০৪৮০5 10521 ০00৮ 1:5৬০01176 0001 
165616,”২ 
ভিকৃটর হুগোর এই কথা এডগার এযালেন পো অধিকতর জোরের সঙ্গে 
বললেন, 4] 20217501070 0596 05০ 0101550 42, 10708 00600” 15 5110015 
৪. 1980 50062010001) 1) 21:075,*৮10 20 2 (1000১ 2135 ৬০1: 10108 
2০০] 212 0000191, 10 19911) 13101100010, 16 19 ৪ 
12850 01291 0026 100 ছা 10106 00010] ৮711] ০৮০1: 72 10097000191 
82117. ৩ 
এই নব্য কবিতার জয়যাত্রা সবার কাছে অভ্যর্থনা পায়নি । বিখ্যাত 
সমাজবিজ্ঞানী পিটিরিম সোরোকিন এর মধ্যে সভ্যতার অবনতি লক্ষ্য 
করেছেন ।৪ 
বন্ধিমচন্ত্র বলেছেন, এই উচ্চাভিলাষশূন্য, অলস, ভোগাসক্ত, গৃহস্থখপরায়ণ 
সাহিত্য বাঙ্গালীর জাতিচরিত্রান্নকারী | বস্কিমের পরলোক প্রাপ্তি ঘটে 
১৮৯৪ খুষ্টাবে ; মৃত্যুর তিন বৎসর পূর্বে প্রকাশিত এই কাব্য-কীতি সম্বন্ধে 
তাঁর কি অভিমত ছিল, তা জানি না। সন্ধ্যাসঙ্গীতের মাল্যদান কাহিনী 
নিশ্চয়ই নতুন দৃষ্টির আত্মীয়তা । 
হেমচন্দ্রৎ বা নবীনচন্দ্র* এই নবীন কাব্যের রসগ্রহণ করতে পারেন নি। 


বিশ্ব তোমা-পানে চেয়ে কথা নাহি কয় $১১ 


এবং গীতিকাব্যই যে এষুগের প্রধান সাহিত্য-বাহন, এ মতও তীরা অন্থমোদন 
করতেন না। 

রবীন্ত্রনাথের প্রসাদেই বাংলা সাহিত্য বিশ্ব-সাহিত্যে উন্নীত হয়েছে। 
গীতিকাব্যই রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ ফসল । গীতিকাব্য এ-ফুগের মুখ্য-বাহন। 


পাদণ্টাকা 
১। জীবনস্থৃতি- পৃঃ ১৫১। 


২। (:59,08 6০ 020205511--51060 7708০. [7875870 
01998198, ৬০1--92, পৃঃ ৩৫৯। 

৩। 0020001965 ০1105 ০: ১0681. 41181) 7১০৪--- 
পৃঃ--১০২১-১০২২। 

৪1 99018] 9100 00160181 10570810105---1010107 9০07081171-- 
ড০।, 7__-পৃ--৬৩৫। 

৫। হেমচন্দ্র মন্মথনাথ ঘোষ, তৃতীয় খণ্ড, পৃঃ-_৪১১-১২। 

৬। আমার জীবন-_নবীনচন্দত্র সেন। 


৩৩ 


গপিওম শল্তিস্জেচ্ 
শ্তরূপ। মানসী 
মানসীর মূল চিন্ত। 


|॥ ১ ॥| 

মানবজগৎ ও নিসর্গজগং_-এই উভয় জগৎ মিলিয়েই রবীন্দ্রনাথের 
বিশ্বচেতনা৷ সম্পূর্ণ । 

মানসীর অন্তর্জগতে এসে এই উভয় জগতের এক্য সাধিত হয়েছে । 

মানসীর রূপ-কল্পনায় কবি এক অনন্য ্ট্টিধর্মের পরিচয় দিয়েছেন । 

অনাদ্িকাল থেকে নারী-শক্তি স্থপ্টির আদি প্রেরণারূপে কল্পিত। বাংলা 
সাহিত্যে এই নারীশক্তিকে ধরবার চেষ্টা অবিচ্ছিন্বভীবে চলেছে । 

চর্যাপদের নৈরাত্ম দেবী “অবাঙমানসগোচর'--কাঅ বাকচিঅ জণ্ড ন 
সমাই' | “নিঅ ঘরিণী নামে সহজ ক্ুন্দারী+, ্থন নৈরামণি কে লইয়া মহাস্থহে 
বাতি পোহাই 1” 

চর্যাপদের এই নারী-শক্তি তন্ত্রের বিকৃতির কবলে পড়েছিল। তাই সে. 
শক্তি সাহিত্য-শুচিতা থেকে ত্রষ্ট হ'য়ে সাধকের বিকৃত শব-সাধনার সঙ্গিন 
হয়েছিল। 

পরে বৈষ্ণব কবিদৃষ্টি তার দেহ মার্জনা করেছে। চন্দন-চচিত ক'রে, তিলক: 
সেবা ক'রে তাকে পবিত্র করেছে । এবং সে প্রেম “নিকষিত হেম, কামগন্থ 
নাহি তায়।” মঙ্গলকাব্যে আছে শুধু এই্বর্য্, নৈকট্য নেই। উনিশ 
শতকে নারীজাতি সম্পর্কে নতুন ক'রে সম্রমবোধ দেখা দেয়? কিন্তু এই 
যুগেও শৌরধময়ী রমণীই সর্বাধিক মনোযোগ আকর্ষণ করেছে। মাইকেলের 
তিলোত্তমাসম্ভব, বীরাঙ্গনা! ও ব্রজাঙ্গন কাব্যত্রয়ীতে মোহময়ী জীবন-চালিকা 
শক্তির অন্ুধ্যান ছিল; কিন্তু মাইকেলও নায়িকাকে “বীরাঙ্গনা না ব'লে 
তৃপ্ত হননি-_যদিও “বীরাঙ্গনা” শব্ষের অর্থ বড়ই ধ্যাপক। রঙ্গলালের পদ্মিনী 
'একই গোত্রীয়!। তবে মাইকেলের“সস্ভোগ-মূলক দৃষ্টির সঙ্গে রঙ্গলালের বিন্দুমাত্র 


শতরূপা মানসী &১৩ 


সন্ধি ছিল না। তার দৃষ্টি নিতাত্তই বন্দনাকারীর দৃষ্টি, পুজারীর দৃষ্টি । ঠিক 
একই প্রকার দৃষ্টি দেখা যায় বঙ্কিমের সংযুক্ত কবিতায়।' ক্যালকাটা 
রিতিউএর সাহিত্য-দমালোচক এর প্রন্কৃতি ঠিকই অনুধাবন করেছিলেন; 
তিনি বলেছিলেন, 19810]069, 1৪ 9109 8006 ০£ 09 1010795015686155 
1005 স০)৪)-0)9 দা01080 078৮9৮91000 02587 17016126 
১০--0)৪ দা01090, (৪6 ০৮1৭, 21801 1089 ৪, 11010098086 0£ 1:978614 
৪6 619 816৪0 01 109 & 6009 1970810 0: 0001061933 893 159 
97096986 10:98)61) 0৫ 91070101106 10901801010 6০ 10,980. চা010812,৮১ 
বিহারীলাল ও স্থরেন্্রনাথ নারী-শক্তিকে বিশ্বের মূলাধার ব'লে ধ'রে 
নিয়েছেন। এই প্রত্যয়ের বিশেষ মূল্য আছে সন্দেহ নেই। হেমচন্দ্রের 
নানা প্রেমমূলক কবিতায় নারীপ্রসঙ্গ আছে; কোথাও কোন স্বকীয় ধারণার 
তিনি পরিচয় দিতে পারেন নি। নবীনচন্দ্র নারীর মোহিনী কূপের বন্দনা 
গাইলেন, তার ক্লিওপেট্রা সে-যুগের পটতৃমিকায় বিশিষ্টা, সন্দেহ নেই। 
রোম্যানটিক নারী-বন্দনায় এ হ'ল নতুন দৃষ্টি | %01901095:8% 8৪ 0789 0£ 
6159 81756 100595610 1002/0960708 01 61১9 651১9 01 [968] ৮701090.৮২ 
কিন্তু নবীন মেন বিচলিতবোধে পীড়িত | 
এই যুগের অন্তান্য কবিও নারীর এক বিশেষ রূপ ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা 
করেছেন। নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, আনন্দচন্দ্র মিত্র, হরিশচন্দ্র নিয়োগী ও 
অধরলাল দেন নারী-রূপের এক বিশেষ দ্দিক আলোকিত করে তুলেছেন । 
রবীন্দ্রনাথ একরকম সহসাই পৃথক অনুভূতিতে পদার্পণ করেছেন। কবি- 
কাহিনী, বনফুল, কত্রচণ্ড, ভগ্ন হৃদয়, শৈশব সঙ্গীতে বিপথে চলার চিহ্ন আছে। 
অথচ কবির অন্বেষণ অবিচ্ছিন্নভাবে চলেছে। ব্বদেশের বৈষ্ণব কবিতা, 
কালিদাস ও জয়দেবের কাব্য এ-ক্ষেত্রে যেমন তার অন্তরকে জাগিয়ে তুলছে, 
তেমনি এ গুলির সঙ্গে বিদেশী উদ্দাহরণও সহযোগিতা করছে। বিয়াঙ্জীচে 
ও দান্তে, পেত্রার্বা ও লরা, গ্যেটে ও তার প্রণয্লিনীগণ কবিকে এ উপলব্ধির 
পথে অগ্রসর হতে সহায়তা করেছেন। ওয়ার্ডমওয়ার্থ-শেলী-কীট্স্‌-টেনিসন 
ও ব্রাউনিং ছাড়াও গোতিয়ে, স্থইনবর্ণ ও এডগার এযালেন পো তাকে এ 
ক্ষেত্রে পথের নিশানা দিয়েছেন। এমন কি অপেক্ষাকৃত অখ্যাত কৰি আর্থার 
ও” খগনেসী তাঁর পথচলার সহযাত্রী হয়েছেন ।5 


৫১৪ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


ও” শগনেসীর “এপিক অব উইমেন'-এ পঞ্চনারী স্ততি আছে--ইত” 
বিবির ক্রিওপে্রা, স্তালোমি, ছেলেন-_-এ'রা সবাই রছম্তময়ী। 
গোতিয়ে ও স্থইনবর্ণ উভয়েই ক্লিওপেট্রীকে নতুন ক'রে তুলে ধরেছেন। 
সৌন্দর্য ও বিষাদ একজে সঙ্গিবিষ্ট হয়েছে। 

রবীন্দ্রনাথের যানসীর হৃদয়পটে এই শেষোক্ত কবিকুলের রহশ্যময়তা 
জমাট বেধেছে । 

এই যুগে একই সময়ে গ্যয়টের মানবীকরণ লীতি, উপনিষদ-কাণ্ট আলোচনা 
এবং সহবাসসম্মতি বয়সআইন (46 ০0£ 007866 4০৮) আলোচিত ও 
গৃহীত হল-_'মানসী'র প্রকাশনা মুহূর্তে এ-ঘটনাগুলির তাৎপর্য আছে। 


॥ ২ ॥ 

রবীন্দর-পূর্ব বাংলা কাব্যে প্রকৃতি নিতাস্ত প্রাণহীন প্রচ্ছ্দপট। কখনও 
কখনও সুদৃশ্ঠ গ্রচ্ছদপট--প্রতিমার চালচিত্রের মত। কিন্তু তার বেশী নয়। 
রবীন্দ্রনাথের সন্ধ্যাসঙ্গীত-পূর্ব কাব্যে প্রকৃতির স্বতন্ত্র সত্তা ধর! পড়েনি। 
বনফুল-_কবিকাহিনী পর্যস্ত প্রকৃতি তাই হল শুধু সুন্দর প্রচ্ছদপট, জীবন্ত 
সঙ্গিনী নয়। সন্ধ্যাসঙ্গীতে এই যুগের অবসান চিহ্ন আছে; কারণ কবির 
“মরমের কাছে-আসা মানুষ” এখানেই প্রথম-_ 

স্সেহময় ছায়াময় সন্ধ্যাসম আখি মেলি 
* একবার বুঝি হেসেছিলে। 

ইতিপূর্বে প্রকৃতির মাঝে মানবী সত্তার অনুসন্ধান প্রয়াস থাকলেও স্বতন্ত্র 
তার রূপ নেই, রূপক হিসাবেই প্ররুতি অধিকবার দেখ! দিয়েছে । 

প্রভাত সঙ্গীতে এই দোটানার ছেদ টান৷ হ'ল; এবং আকন্মিকভাবে। 
সত্যের আগমন সর্বদাই আকম্মিক । তার পদশব্দ শোন যায়, পদচিহ্ন বিলুপ্ত 
চিরকাল। 

ছবি ও গানে এবং কড়ি ও কোমলে প্রকৃতিবোধ ক্রমশই ঘণীতৃত হয়েছে। 
পৃথিবীর সঙ্গে তার পরিচয় যত ব্যাপক ও নিবিড় হয়েছে, ততই এই বোধ 
শ্প্টতর ও গভীরতর। 

রবীন্দ্রনাথ সবচেয়ে বড় তৃ-পর্যটক। পরবর্তী জীবনের প্রসঙ্গে বলছি না; 
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কৈশোর ও যৌবনে তার পর্যটন-বৃত্বাস্ত সংগ্রহ করলে এক বৃহৎ গ্রন্থ হয়ে 
পড়বে। ভারতবর্ষের বিভিন্ন অঞ্চল ছাড়াও বিদেশ ভ্রমণের স্থযোগ তার 
ঘটেছিল। এই সব পর্যটনের ফলে বিচিত্র পৃথিবীর সঙ্গে তার পরিচয় গভীর 
হয়েছে। পরিচয় ব্যতীত অস্তর-উপলন্ধি সম্ভব হয় না। মানসীর ভূমিকায় 
তার সাক্ষ্য আছে। “নূতন আবেষ্টনে এই কবিতাগুলি সহস! যেন নবদেহ 
ধারণ করল।” | 
বিশ্বপরিচয়ের সঙ্গে সঙ্গে বিশ্ববোধ। রবীন্দ্রনাথ শুধু পর্যটক নন। 

ভ্রমণ-কাছিনী ও বিদেশের বিবরণ পাঠেও তার সমান কৌতুহল । 

বিশাল বিশ্বের আয়োজন ; 

মন মোর জুড়ে থাকে অতি ক্ষুদ্র তারি এক কোণ। 

সেই ক্ষোভে পড়ি গ্রন্থ ভ্রমণ বৃত্বাস্ত আছে যাহে 

অক্ষয় উতৎ্সাহে--- 

যেথ! পাই চিত্রময়ী বর্ণনার বাণী 

কুড়াইয়৷ আনি! 


7] ৩ | 
এখন কথা হচ্ছে এই প্রকৃতি-সচেতনতার প্রয়োজন কি ? 


প1)9 10701060006 20009) 10087) 07 178600:6 19 09৮ ০0৫ 015 
81000181019: 1)9811১_ শিলারের এই উক্তিতে নবীন প্রক্কতি-প্রেমের 
একটা মূল কথা ব্যক্ত হয়েছে। 

নব্য রোম্যানটিক আন্দোলনের শুরুতে শুধুই ছিল বিষাদ স্থর। বিলেতে 
শিল্প বিপ্লবের প্রথম স্তরে নতুন যন্ত্রসভ্যতার সঙ্গে খাপ খাওয়াতে না পেরে 
বিক্ষোভ ও বেদনা! প্রকাশ পেয়েছিল। ওয়ার্ডসওয়ার্থ-শেলী-কীটসের কাব্যে 
তার প্রতিধ্বনি আছে। ভারতে নতুন শিক্ষা-দীক্ষা-প্রাপ্ত অগ্রসরশীল সমাজ 
ইংরেজ শাসনের সঙ্গে খাপ খাওয়াতে পারছিল না। তাই ছিল বিক্ষোভ ও 
হা হুতাশ। আমাদের গীতিকাব্যে তার অনুরণন উঠেছে। এই বিষাদ" 
ময়তা নিরাকরণের জন্য প্রকৃতির জেহম্পর্শের প্রয়োজন ছিল। “এুব০ 
[00560961798 10697 80 13:01160 0৫ 116191201)01 &৪ 91006107091, 


[07091)61019777.5 8 


8১৬ বাংলা কবিতার নবন্ম 

গ্যয়েটের 'ওয়ার্থার'-আখ্যাক্ষিকায় এই ছুঃখবাদের চরম প্রকাশ ছিল-_. 
সেখানে গ্রর্কাতি মানব অন্ুতৃতির হাতে ক্রীড়নক হয়েছে। সেই উদ্ধি 
৪ 899৮ ৪০00] 10086 0006810 10019 8096 0090) 8, 82081] ০০৪/+--এই 
ছুঃখবাদের তত্বগত ভিত্তি রচনা করেছিল। কিন্তু ধীরে ধীরে এই দুঃখবাদের 
বিরুদ্ধে প্রতিক্রিয়া দেখা দিল। পরবর্তী জীবনে গ্যয়টেই এই লাহিত্যকে, 
"হাসপাতালের কাব্য ঝ'লে নিন্দিত করেছিলেন। 

এক্ষেত্রে রশোর জীবনবেদ ও প্ররুতিবোধ তদানীস্তন কাব্যধারাকে 
রক্ষা করেছে । 08891:6: বলেছেন, 0985898078৪ 10৮6 ০ ৪৮০৪ 3৪ 
1006 ৪, 96:058)906159 91965, 196 8, 0০08160৮15০ :0101)600.৮৫ 

ফলে আন্তর্জাতিক ক্ষেত্রে নব্য রোম্যানটিক কাব্য শুধু ছুঃখের মড়া- 
কান্নায় প্রকম্পিত নয়, "আনন্দের করতালিতে প্রাতিধধনিত। ওয়ার্ডসওয়ার্থের 
চোখে প্রকৃতি তাই সামগ্তন্ত ও এঁক্যের প্রতীক; শান্তি ও করুণার পীঠতৃমি। 
শেলীর মানস-জীবনে গড়ুইনের প্রভাবের জঙ্গে প্লেটে! ও প্লটিনাসের গ্রভাবও 
ছিল। তাঁর “এপিসাইকিডিয়ন' ভাববাছে উদ্ধদ্ধ।» কার্লাইল-ফিব্টে- 
নোভালিস সবাই শুধু প্রকৃতির কল্যাণ হস্ত প্রত্যক্ষ করেছেন। গ্ররুতি 
কল্যাণময়ী হয়েছে, কারণ সে এশীশক্তিসম্পন্ন। পাশ্চাত্য সাহিত্য এই 
উপলব্ধির পিছনে গ্নেটে?, প্রটিনান, স্পিনোজা, লাইবন্তিজ, রশে! ও কাণ্টের 
সহযোগিতা রয়েছে। 

বাংল! দেশে অস্তঃধর্মের উন্মেষে এদের পাশে এসে দ্াড়িয়েছেন উপনিষয 
ও বেদাস্তের দার্শনিকগণ। ইতিপূর্বে আমরা অস্তঃধর্মের উন্মেষের ইতিহান 
বর্ণনা! করেছি। 


॥ 8 || 


ইঞ্জিয়-চেতনা 
প্রক্কাতির সঙ্গে আমাদের এই পরিচয় ঘটে কি ক'রে? রুশে! বলেছিলেন, 


“0৮ 86108958260. £9109৪,” (1970119- পৃ--১৬৩) 
কীট্স এক চিঠিতে লিখেছিলেন, “76 0990711998 ৮718 109 9৪০৪--1. 
8580199 1196] 1709806,  ঠ6579 09 8১৩ 0970986 6880৮ 


তাই বলে কবি আত্মজীবনীও লিখতে বসেন না; তিনি শুধু আপন 
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সত্তার কিয়দংশ তার মধ্যে প্রবিষ্ট করিয়ে দেন। এখানে গুধু উপলদ্ধি নয়, 
মননও রয়েছে $ তবে মননের চিহ্ন মুছে দেওয়া | 
মানসীতে কবি বিভিন্ন ইন্জিয়ের বিচরণ-পথ উন্মুক্ত ও বাধাশৃন্ত ক'রে 
দিয়েছেন। মানব জগৎ ও নিসর্গ-জগতের বিবিধ সৌন্দর্য এই ইন্জিয়পথে 
কবির মনোজগতে প্রবেশ করেছে । কৰি এগুলি থেকেই তার “মানসী গ্রতিম” 
গ'ড়ে তুলেছেন, এবং গ'ড়ে তুলেছেন আশা! ভাষা এবং ভালোবাসা দিয়ে । 
মানসী প্রতিমা গঠনে ভাষার প্রসঙ্গ উচ্চারণ করেছেন। আমর! ভাষায় 
সমুদ্রতীর থেকেই অজন্্ বাক-প্রতিমার ঝিনুক কুড়িয়ে নিতে পারি। এবং 
এই বাক্‌-প্রতিমাগুলি ইন্ডিয়ের নানাপথে এসেছে । মজা] হচ্ছে এই যে অনেক 
সময় যার যে-পথে আশা উচিত সেটি সে-পথে আসেনি । যেমন দৃষ্টি এসেছে 
কর্ণপথে, গন্ধ নাসিকার গলিতে না ঢুকে ত্বকের তীর্থ ঘুরে এসেছে । কবি তো! 
বলে খালাস-_ 
এই বাতাসে ফুলের বাসে 
মুখখানি কার পড়ে মনে, 
মনে হয় কার মনের বেদন 
কেঁদে বেড়ায় কাশির গানে 
( কড়ি ও কোমল-সারা বেল! ) 


অথব। 


বনফুলের মালার গন্ধ বাশির তানে মিশে যায়-_ 
বধুর হাসি মধুর গানে প্রাণের পানে ভেসে যায়। 
(কড়ি ও কো মল-_বীশি ) 


এ তো কবির সচেতন বাসা-ব্দলের ঘোষণা । কবির এইবূপ সচেতন আত্ম 
ঘোষণার প্রশ্রয় না পেয়ে এক ইন্দ্রিয়জ ধারণা ম্বতঃই অন্ত ইন্জ্রিয়জ ধারণায় 
যখন গড়িয়ে যায়, তখন সেগুলিই গভীর বি্লেষণের অপেক্ষা রাখে । 

মনোবিজ্ঞানেকি এই ধরণের বাসা-ব্দলের সমর্থন আছে? স্বায়ুতন্ত্র 
আমাদের ইঞ্জিয়বেদেনে বহন করে। এই আ্ায়কোষ শারীরবৃত্তীয়ভাবে 
( 8175810108168115 ) পরস্পরের সঙ্গে যুক্ত, শারীরম্থানিকভাবে (40860101- 
০৪1] ) যুক্ত নয়, বরং বিশ্লিষ্ট। তবু এই ক্ষায়ুকোষপ্রবাহ একে অপরের 


৫১৮ বাংল! কবিতার নবজন্ম 


উপর প্রভাব বিস্তারে সক্ষম। এ বিষয়ে মুলার, গালাজি, ওয়ার্থীমার, 
হিনশেলউড, ওয়ালডেয়ার, শেরিংটন ও ক্যানন বনু গবেষণ! চালিয়েছেন। 
তাদের গবেষণ] থেকে এইটুকু তথ্য আজ বেরিয়ে এসেছে মে জাযুকো গুলি 
শারীরস্থানিকভাবে ম্বাধীন হওয়। সত্বেও শারীরবৃত্তীয়ভাবে দুইটি ব৷ 
একাধিক কোষের মিলনকেন্ত্রে (যাকে ইংরেজিতে বলে 43770870861) 
পরম্পরের সঙ্গে যুক্ত ।" 

5578১96-এর সংজ্ঞা জেমস ড্ভিভার এইভাবে দিয়েছেন ; “৮06 19810 
71509 [):09085998. ০ 6৮7০ 28901:01079 90106 17760 01088 90116180165, 
8120. 609 18975008 810])1199 109,9988 2010, 618 0129 60 61)6 061)91,৮৮ 

প্রখ্যাত শিক্ষামনোবিজ্ঞানী উইলিয়াম জেমস্‌ এবিষয়ে বহু পর্যালোচনা 

ক'রে বলেছেন যে, একটি সায়ুকোষ অপর একটি স্বায়ুকোষের উপর প্রভাব 
বিস্তার ক'রে থাকে; তাদের পরম্পরের মধ্যে একটি সম্পর্ক, যোগস্থত্র স্থাপিত 
হয়, এবং এই যোগস্থত্রের ফলেই পরবর্তীকালে একের অভিজ্ঞতা নিয়ে অন্ত 
ইন্জিয়গ্রাম স্বতিচারণ করতে পারে। ইংব্েজিতে এই মানসিক প্রতিক্রিয়াকে 
বলে 1957789800681% | অস্তিক বা মননক্ষমতা এগুলির মধ্যে একটি বিশেষ 
19969) বা! ছণদ তৈরি করে। 

এ ত গেল বাস্তব স্থুল ইঞ্জিয়জ অভিজ্ঞতা । কল্পনার সুক্ষ. ইঞ্জিয়বেদী 
অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে এই ধরণের রূপাস্তর আরও বেশি। সাহিত্যের ইঞ্জিয়জ 
অভিজ্ঞতা শারীরনির্ভর-ইন্জ্রিয়জ অভিজ্ঞতা নয়, এ হু'ল কল্পনাগম্য ইন্দিয়- 
'অভিজ্ঞত! বা! ইন্দ্রিয়বোধ:। 

রবীন্দ্রনাথের ইন্জিয়বেদিতা কল্পনাগম্য ইন্জ্রিয়বেদিতা অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
চিত্রধ্মী ; চস্ষু-পথের পদাতিক । 

বূপ-জগৎ্ 

মানসীর জগৎ নানা ইন্দ্রিয়াহভূতির জগৎ। এমন সচেতন স্ববশ ইন্জরিয়- 
চেতন! খুব কম কাব্যেই পরিলক্ষিত হয়। রুশে! চেয়েছিলেন- সর্ধ ইন্দ্রিয়ের 
সম্যক ক্ষুরণ, রবীন্দ্রনাথ চেয়েছেন-_ 

তৃষিত পরাণ আজি কীাদদিছে কাতরে 


তোমারে সবাঙ্গে দিয়ে করিতে দর্শন । 
( কড়ি ও কোমল--দেঁছের মিলন ) 


শতদূপা মানসী ৫১৪ 


যা জীবন্ত, তাকে ত তিনি সর্বাঙ্গ দিয়ে সন্দর্শন করেইছেন। যা জীবন্ত 
নয়, তাকেও তিনি জীবন্ত ক'রে নিয়ে অনুরূপভাবে উপভোগ ৰরেছেন। 
ব্যক্তিচেতনার আরোপে বছ নতুন ইন্্রিয়গম্য মহল্লার হয়েছে পত্তন । এই 
ব্যক্তি-চেতনার আরোপ আর রূপক রচনা এক কথা নয়, 11620: হল তত্ব 
বা তথ্য বহনের আধার মাত্র ; তার স্বতন্ত্র কোন জীবন বা প্রাণ নেই, কিন্ত 
77680015086800-এর ফলে উদ্দিষ্ট অলংকার আমাদের সাহিত্যতূমির এক 
স্বাধীন সজীব নাগরিক হয়ে ওঠে) “শো-কেসে'র সধত্ুরক্ষিত পুত্তলিকা 
মাত্র থাকেনা । সর্বাঙ্গ দিয়ে প্রাধিতাকে কবি দেখতে চেয়েছেন, পঞ্চেল্জিয় 
সেই সর্বদেহের পঞ্চদূত। এই দূতের ভাষায় ঘষে অলংকার রচিত হয়েছে, 
সে শুধু অলংকার নয়। অলংকার সর্বদাই কোন ইন্্রিয়গ্রাহ রূপ কজন 
করবে, এমন কোন কথা নেই। শুধুমাত্র তথ্যও পরিবেশন করতে পারে। 
যেমন মাইকেল যখন লেখেন--“হৈমবতী যথা 
নাশিতে মহিষাস্থরে ঘোরতর রণে।” ( মেঘনাদবধ কাব্য---৩১২৯ ) 
তখন একটি তথ্যই মাত্র পরিবেশিত হুল-_সমধমী ঘটনার প্রবর্তনায় মূল 
ঘটন। অধিকতর বাস্তব হ'ল। আর রবীন্দ্রনাথ যখন লেখেন-_ 
আমাঁ-পানে চাহিয়ে তোমার 
আখিতে কাপিত প্রাণখানি। ( মানসী- নারীর উক্তি) 


তখন এতো তথ্য মাত নয়। শুধু বিষয়ের রং চড়ানোর জন্য অবতারণা করা 
হয়নি। প্রথম প্রণয়ের সন্ত্রস্ত ভাব 'কাপা” শব্দের মধ্যে কাপছে, এবং আগামী 
কালেও কাপবে। মাইকেল জগতের নান! বিষয়ে কৌতুহল পোষণ করেছেন, 
সেখান থেকে তিনি তাঁর কাব্যের অলংকার সংগ্রহ করেছেন। সে অলংকারে 
তার হুষ্ট প্রতিমা! সথন্দরতর হয়েছে সন্দেহ নাই। কিন্ত রবীন্দ্রনাথ নতুন 
ভূবন তৈরি করেছেন, বাস্তব তুবনের প্রতিতন্ী, যদিও বাস্তব তৃবনের সঙ্গে 
তার সাদৃশ্য আছে। রবীন্দ্রনাথের অলংকার ধীরে ধীরে বিগ্রহ হ'য়ে পড়ে। 
বিগ্রহ বা 12:98 ইন্্িয়ান্ছভূতি থেকে উপজাত। মাইকেলের ভাষা, 
অলংকারবহুল, যাকে ইংরেজিতে বলে 01969700)01081 আর রবীন্দ্রনাথের 
ভাষা ইন্ড্রিয়বেছয ( 88085008 )। 


| 


৩। 


৪ । 


থু 


৮। 


ন | 


১৩ 


১ 


১৩ 


১৪ 


বাংল। কৰিতার নবজন্প 
দৃ্টি-জগণ | 
সন্ধ্যানত আখি 
ধীরে আসে দিবার পশ্চাতে । ( নিক্ষল কামন! ) 
ওই নয়নের 
নিবিড় তিমির তলে, কাপিছে তেমনি 
আত্মার রহস্য-শিখা । (এ) 
বর্ষা এলায়েছে তার মেঘময় বেণী। ( একাল ও সেকাল ) 
বচনে পড়িতে নীল জলদের ছায় (আকাঙ্ষা ) 
দাড়াস্‌ আকাশ তলে 
জালাইয়! শতলক্ষ 
নক্ষত্র-কিরণ ( গ্রকৃতির প্রতি ) 
কোথাঁও বা খেলা! কর বালিকার মতে 
উড়ে কেশবেশ-_ (এ) 
কালমআোতে যথা ভেসে যায় 
অলস ভাবনাখানি আধো! জাগা মনে । ( মরণ স্বপ্ন) 
নিদ্রা পারাবার যেন স্বপ্র চঞ্চলিত। (এ) 
বিশ্ব নিকু নিবু.ষেন দীপ তৈলহীন। (এ) 
ছায়ার কুটিরখানা দুধারে বিছায়ে ডান! 
পক্ষীসম করিছে বিরাজ । (কুহুধবনি ) 
বাহবা যে জন চায় বসে থাক চৌমাথায় 
নাচুক তৃণের প্রায় পথিকের শ্রোতে। (পত্র ) 
তীক্ষ শ্বেত রুদ্র হাসি জড় প্রকৃতির । ( সিষ্ধুতরঙ্গ ) 
নীলমৃত্যু মহাক্রোশে শ্বেত হয়ে ওঠে । (এ) 


কেবল জগতংটাকে জড়ায়ে সহম্র পাকে 


গবর্মেশ্ট পড়ে থাকে বিরাট বিপুল । ( শ্রাবণের পক্জ) 


১৫। 


১৬। 


এ৭ 


| 


হ৩। 


আমা-পানে চাহিয়ে তোমার 
আখিতে কাপিত প্রাণখানি। 
নিদ্রালস আখি সম ধীরে যদ্দি মুদে আসে 
-. এশ্রাস্ত জীবন। 
চারিদিকে শশ্তরাশি চিত্রসম স্থির, 
প্রান্তে নীল নর্দীরেখা, দূর পরপারে 
সুত্র চর, আরে দূর বনের তিমির 
দহিতেছে অগ্নিদী্চি দিগন্ত-মাঝারে। 
অমনি চারিধারে নয়ন উকি মারে 
শাসন ছুটে আসে ঝটিকা-তুলি 
লুকানো প্রাণের প্রেম পবিত্র কত মে 
আধার হৃদয়তলে মানিকের মত জ্বলে 
আলোতে দেখায় কালো কলঙ্কের মতো । 


বনের ভালবাসা আধারে বসি 
কুন্তমে আপনারে বিকাশে । 


নিবিড় ঘন বনের রেখা 
আকাশ শেষে যেতেছে দেখ 
নিদ্রালস আখির পরে 
তৃরুর মতো! কালো । 
ছুদিক হতে ছুজনে যেন 
বহিয়া খরধারে 
আমিতেছিল দৌহার পানে 
ব্যাকুলগতি ব্যগ্রপ্রাণে, 
সহসা! এসে মিশিয়৷ গেল 
নিশীথপারাবারে । 
বিমলহৃদয়-আরশিখানিতে 
চিহ্ন কিছু কি পড়েছিল এসে 


৫3৯ 
( নারীর উক্তি ) 


(শ্রাস্তি ) 


(বিচ্ছেদ) 


(বধু) 


( ব্যক্ত প্রেম ) 


€ অপেক্ষা ) 


(এ) 


নিশ্বাসরেখাছায়] । (স্থরদাসের প্রার্থন ) 


৪২২ 


২৪ | 


২৫ 


ক্ভ | 


২৭ | 


৮ | 
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বাংলা কবিতার নরজনা 


আনিয়াছি ছুরি তীক্ষ দীধ-_ 
প্রভাতরশ্মিসম | 
লও, বিধে দাও বাসনাসঘন 
এ কালো! নয়ন মম। (এ) 
তিমিরতুলিকা বুলাইয়া দাও 
আকাশচিত্রপটে । (এ) 
মেঘের আলোক লভিছে বিরাম 
নিবিড়তিমির কেশে। (এ) 
নয়ন কোণের চাহনি ছুরিতে 
মর্মতন্ত টুটে । ( নিন্দুকের প্রাতি ) 

গ্রকৃতি শান্ত মুখে ছুটায় গগন-বুকে 

গ্রহতারাময় তার রথ। ( কবির প্রতি নিবেদন ) 
দেয় চরণে বাঁধিয়া প্রেম-বাহ-ঘ্রো 

অশ্রকোমল শিকলি। ( ভৈরবী গান) 
পথে রাক্ষসী সেই তিমিররজনী 
না জানি কোথায় নিবসে। (এ) 
উদয়শিথরে সুর্যের মতো 

সমস্ত প্রাণ মম 
চাহিয়! রয়েছে নিমেষনিহত 

একটি নয়ন সম। (ধ্যান) 
অঞ্চল মাঝে ঢাকিব তোমায় 

নিশীথনিবিড় চুলে । ( ভালে! করে বলে যাও) 
শ্রাবণে জাহ্নবী যথা যায় প্রবাহিয়। 
টানি লয়ে দিশ-দিশান্তের বারিধারা 
মহাসমুত্রের মাঝে হতে দিশাহারা । ( মেঘদূত ) 
স্থিত করি শ্োতোবেগ তোমার ছন্দের . 

বর্যাতরঙ্গিনী সম। (এ) 


শতরূপা মানসী 


৩৫। 


৪০ । 


বিছ্যুৎ দিতেছে উকি ছি'ড়ি মেঘভার 
খরতর বক্রহাসি শুন্তে বরযিয়]। 
শধ্যাপ্রান্তে লীনতন্ ক্ষীণ শশীরেখা 
পূর্বগগনের মূলে যেন অন্তগ্রায়। 
প্রাস্তরের শেষে 
কেঁদে চলিয়াছে বাষু অকৃল-উদ্দেশে। 
জীবন উৎসাহ 
ছুটিত সহত্রপথে মরুদিপ্বিজয়ে 
সহম্র আকারে । 


যেথায় অনস্তকাল ঘুমায় নির্ভয়ে 
লক্ষ জীবনের ক্লাস্তি ধূলির শয্যায় । 


যে শিশির পড়েছিল তোমার পাষাণে 
রাজ্রিবেল। এখন সে কাপিছে উল্লাসে 
অজানুচুষ্ষিত মুক্ত কৃষ্ণ কেশপাশে। 

সারাদিন ভেসে 
মেঘখণ্ড যথা রজনীর তীরে এসে 
দাড়ায় থমকি। 


ঘে অমর অশ্রবিন্দু সন্ধ্যাতারকার 

বিষন্ন আকার ধরি উদ্দিবে তোমার 

নিজ্রাতুর আখি-পরে। 

বিরহী পাখির প্রায় অজান। কানন-ছায় 
উড়িয়া বেড়াক সদ! হৃদয়ের কাতরতা । 


লোকের প্রবাহ ফেনায়ে ফেনায়ে 
গরজিছে ছুই ধারে । 


হীরকের শ্থচিমুখ শতবার ঘুরি 
হানিতে লাগিল শত আলোকের ছুরি । 


৫২৩ 
(এ) 
(এ) 
(ঞ&) 
( অহল্যার প্রতি ) 


(এ) 


€(অহল্যার প্রতি) 


(বিদায় ) 


(এ) 
( মৌন ভাষা ) 
(গুরু গোবিন্দ ) 


( নিক্ষল উপহার ) 
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১2. 


বাংলা কবিতার" শব্জগ্স 


আগ্রহে ষেন তার প্রাণমন কায | 
একখানি বাহু হয়ে ধরিবারে যায়। | (এ) 
কালে! জল চুপে চুপে বহিল গোপন 
ছলভরা স্থগভীর চুরির মতন। (এ) 
তুমিকি করেছ মনে দেখেছ পেয়েছ তুমি 

সীমারেখা! মম? 
ফেলিয় দিয়াছ মোরে আদি অন্ত শেষ ক'রে 

পড়া পুথি-সম? (আমার সুখ ) 

আ্রাণ-জগৎ 

গন্ধটুকু সন্ধ্যাবায়ে রেখার মত রাখি । ( অপেক্ষা ) 
তাদের শিথিল অঙ্গ, সুযুপ্ত নিশ্বাস 
বিভোর করিয়৷ দিত ধরণীর বুক । ( অহল্যার প্রতি ) 
কেতকী শিহরি উঠে করে না আকুল। / শ্রাবণের পত্র ) 


ভ্রমর যেমন থাকে কমলশয়নে, 
সৌরভসদদনে, কারো পথ নাহি চায়, 
পদশব্দ নাহি গণে, কথা নাহি শোনে. 
তেমনি হইব মগ্ন পবিত্র মায়ায়। (নিভৃত আশ্রম ) 
_ স্থগভীর কলধ্বনিময় 
এ বিশ্বের রহশ্ত অকুল-_ 
মাঝে তুমি শতদল ফুটেছিল ঢল ঢল, 


তীরে আমি দীাড়াইয়া সৌরভে আকুল। ( পুরুষের উক্তি ) 
কুহ্থুম কাননে বেড়াই ফিরিয়া 
যেন বিভোরের মতো । (স্থুরদাসের প্রীর্থন! ) 
স্বাদ-জগ্াৎ 


কেবল আখি দিয়ে আখির সুধা পিয়ে (বর্ষার দিনে ) 


'শতরূপ! মানসী 


৫৬ | 


৫৭ | 


৫৮ | 


৫ 
শু 


€ 
৭ 


৬৬ | 


€ 
০৪ 


৬৮। 


অপূর্ব অম্বত-পানে অনন্ত নবীন 

প্রকৃতির শাস্তি আজি করিতেছি পান 
চিরআ্রোত সাস্তনার ধার] । 

শূন্য ব্যোম অপরিমাণ 

মগ্চঘম করিতে পান 


এক কথাগুলি চাখিয়। চাখিয়। 
স্থখে পাঠ করি থাকিয়া থাকিয়। 
পড়ে কত হয় শেখা। 


শ্রুঃতি-জগগ 
স্বর শুনে আর উতল হৃদয় 
উথলি উঠে না সারা দেহময় । 
আপন গর্জনে বিশ্ব আপনারে করিছে বধির | 


আপনার প্রস্ফুটিত ত্র উল্লাস । 
আখিতে শুনিতে যেন হৃদয়ের কথা। 


মর্মে যবে মত্ত আশা! 

সর্পসম ফোসে। 
দূর হতে যেন ফুঁসিছে সবেগে 

উপেক্ষা রাশি রাশি। 
মাঝে গহ্বর, তাহে পশি জলধার 
ছলছল করতালি দেয় অনিবার । 
হৃদয় দিয়ে হৃদি অনুভব 

মেঘমন্দ্র শ্লোক 

বিশ্বের বিরহী যত সকলের শোঁক 
রাখিয়াছে আপন আধার স্তরে স্তরে 
সঘন সংগীত-মাঝে পুঞ্তীতৃত করে। 


৫২৫ 


( সিদ্কুতরঙ্ষ ) 


( জীবন মধ্যান্ক ) 


(ছরস্ত আশা ) 
( বঙ্গবীর ) 


( তুলভাঙ্ক। ) 
( নিষুর তি ) 


( নিচ্ষল প্রয়াস ) 
(নারীর উক্তি) 


( ছুরস্ত আশা) 


( নিন্দুকের প্রতি ) 


( নিক্ষল উপহার ) 
(বর্ধার দিনে) 


( মেঘদূত ) 


৫২৬ 


৬৪ 


শত 


৭১ । 


ণ২। 


৭৩। 


৭৪8 


৭৫ 


৭৬ 


৭৮ 


নি 


|. 


বাংলা কবিতার নবজন্ন 
সে সবার কঠম্বর কর্ণে আসে মম | 


সমূদ্রের তরঙ্গের কলধ্বনি-সম 
তব কাব্য হতে। (এ) 
দুরস্ত সাধ কাতর বেদনা 
ফুকারিয়া উভরায় 
আধার হইতে আধারে ছুটিয়া যায় । ( উচ্ছ্খল ) 
এই অরণ্যের তলে কানাকানি জলেস্থলে ( মৌনভাষ! ) 
নিশীথের কণ্ঠ দিয়ে কথা হবে দুজনার (এ) 
বনের উতলরোল আসে দূর হতে। ( আকাঙ্ষা ) 
পরিপূর্ণসধান্র | 
পরিষ্ফুট পুষ্পটির মতো । ( কুহুধ্বনি ) 
লাবণ্য তরক্ষভঙ্গ গতির উচ্ছাস ( নিক্ষল প্রয়াস) 
গঞ্জনা দেয় তরবারি যেন 
কোষ মাঝে ঝন্‌ ঝন্‌। ( গুরুগোবিন্দ) 
সিন্ধু-মাঝারে মিশিছে যেমন 
পঞ্চনদীর জল-_ 
আহ্বান স্তনে কে কারে থামায়, 
ভক্তহদয় মিলিছে আমায়, 
পঞ্জাব জুড়ি উঠিছে জাগিয়া | 
উন্মাদ কোলাহল। (এ) 
স্পর্শ-জগও 
ঠাপা কোথা হতে এনেছে ধরিয়া 
অরুণকিরণ কোমল করিয়া, ( ভুলে) 
বর্ণন-অতীত যত অস্ফুট বচন-_ 
নির্জন ফেলিত ছেয়ে মেঘের মতন । € আকাঙ্কা ) 
বাকা পথ শুক তগ্তকায়া । ( কুহুধ্বনি ) 


শতরূপা মানসী ৫২৭ 


[এ 
৮১ । 


৮ | 


৮৩ | 


৮৪ । 


৮৫ | 


৮৬ । 


৮৭। 


৮৮ । 


৮৯ | 


৯১ | 


৯৩। 


তাহার সৌন্দর্য লয়ে আনন্দে মাখিয়া 
পূর্ণ করিবারে চাহি মোর দ্বেহখানি, (হৃদয়ের ধন ) 
নীলিমা! লইতে চাই আকাশ ছণকিয়া (এ) 
দেবতারে ভেঙ্গে ভেঙ্ষে করেছি খেলনা ( পুরুষের উক্তি ) 
স্বৃতি শুধু ন্সেহ বয়ে ছুহু'করম্পর্শ লয়ে : 

অক্ষরের মাল! হয়ে বাধে দুজনারে । ( পত্রের প্রত্যাশ। ) 
সিক্তবাস লিপ্ত দেহে-_ 
যৌবন-লাবণ্য যেন 

লইতে চাহে কেড়ে । ( অপেক্ষা ) 


আয় না ভাই, বিরোধ ভুলি 
কেনরে মিছে লাখিয়ে তুলি 
পথের যত মতের ধুলি 


আকাশ-পরিমাণ। ( দেশের উন্নতি ) 
আকাশ আমারে আকুলিয়! ধরে, (স্থরদাসের প্রাথনা ) 
কেমনে না জানি জ্যোত্মাপ্রবাহ 

সর্বশরীরে পশে। (এ) 
হৃদয়ের আোত উঠি গোপন আলম টুটি 

দূর দূর করিছে মগন। ( কবির প্রতি নিবেদন ) 

শৈশবকুঁড়ি ছি'ড়িয়া বাহির 

করি যৌবনমধু। ( পরিত্যাক্ত ) 
ধীরে সারাদেহ যেন মুদিয়া আসিছে 

স্বপ্রপাখির পালকে । ( ভৈরবী গান ) 


কেবল আখি দিয়ে আখির সুধা পিয়ে 
হদয় দিয়ে হৃদি অনুভব । ( বর্ধার দিনে ) 


আর্জ করি তোমার উদার গ্লোকরাশি ( মেঘদূত ) 


৩৪ 


£২৮ বাংল কবিতার নবজন্ম 


৯৪। যেদিন বহিত নব বসস্তসমীর' 

ধরণীর সর্বাঙ্গের পুলকপ্রবাহ 

স্পর্শ কি করিত তোরে? ( অহল্যার প্রতি ) 
৯৫। ঘুমাত অসংখ্য জীব--জাগিত আকাশ-_ 

তাদের শিথিল অঙ্গ, ুযুপ্ত নিশ্বাস 


বিভোর করিয়! দিত ধরণীর বুক । (এ) 
৯৬। লগ্ন হয়ে আছে তব নগ্ন গৌর দেহে 
মাতৃদত্ত বন্্রখানি স্ৃকোমল স্ষেহে। (এ) 
৯৭। রাখে! এ কপোলে মম নিদ্রার আবেশ-সম 
হিমন্সিপ্ধ করতলখানি | ( সন্ধ্যায় ) 
৯৮| চারিদিক হতে অমর জীবন 
বিন্দু বিন্দু করি আহরণ ( গুরুগোবিন্দ ) 
৯৯| স্থির থাকো তুমি, থাকো তুমি জাগি 
প্রদ্দীপের মতো আল তেয়াগি। (এ) 
১০০। আমি কুস্তল দিব খুলে । 
অঞ্চল মাঝে ঢাকিব তোমায় 
নিশীথনিবিড় চুলে । ( ভালো করে বলে যাও ) 
]। ৫ ॥। 


রবীন্দ্রনাথের এই উপমা-উৎপ্রেক্ষা প্রচলিত অলংকার নয়; এতদিন 
অলংকার স্পষ্ট ক'রে বলত। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের বাক-প্রতিমা। শুধু ইঙ্গিত করে, 
কিছুই স্পষ্ট করে না। যুক্তির জোয়াল কাধে নিয়ে এই জমিতে নামা যাবে না। 
ব্যাকরণবিদ্‌ ইচ্ছা করলেই ভুল ধরতে পারেন, কিন্তু রবীন্দ্রনাথ যখন লেখেন-_ 
কেবল আখি দিয়ে আখির স্থধা পিয়ে 
হৃদয় দিয়ে হৃদি অনুভব । 
ব্যাকরণে এ ভাষার হদিশ মিলবে না, কিন্তু পাঠকের হৃদয় নিত্যকাল 
ব্যাকরণ থেকে উদার। এই উদ্ধৃত অংশে দৃষ্টি স্বাদ স্পর্শ এবং কিছুটা শ্রুতি ও 


শতরূপা মানসী রঃ 


এসে সধ্য করেছে কারণ 'অন্থভব' শব্দটি ধ্বনিগতভাবে বুকের টিপটিপানি 
ধরবার চেষ্টা করেছে। একত্রে এত বিভিন্ন ইন্জরিয়-চেতনার সংমিশ্রণ ইতিপূর্বে 
লিখিত কোন কবির (মাইকেলসহ ) কাব্যে ছিল না। বাংলা কাব্য আত্ম- 
মুখীনতা এই ভাষার মধ্য দিয়ে চূড়ান্ত হ'ল। এক ইস্িয় অন্ঠের রাজ্য 
গ্রাম করেছে। সংখ্যার দিক থেকে শ্রবণ, স্বাদ ও ধ্বনিজগৎ অনেক ক্ষুদ্র 
এখানেও সেই কোন কোন ইন্দ্রিয়ের তিমিক্গিল-নীতি। “কড়ি ও কোমল? 
অপেক্ষা 'মানসী'তে স্পর্শ-গ্রাহথতা কম; দেহসভ্ভোগ এ-কাব্যের প্রতিপাস্ 
পয়ঃ তাই এখানে চক্ষু কর্ণ নাসিকারই প্রাধান্য, স্বাদ ও স্পশ্শেব্ডরিয়ের নয়। 
চক্ষু কর্ণ নাসিকা হল :9156940% 7909126078,1৯ স্পর্শের কবলে পড়ে স্বাদের 
নৈপুণ্য প্রকাশের সুযোগ ঢাকা পড়ে গেছে। তেমনি শ্রবণের রাজ্যসীমা 
নিতান্তই সীমিত হয়েছে, তার কারণ সমগ্র কাব্যে ছন্দ ও ভাষার সঙ্গীত-মাধুরিমা 
এতই তোড়ে বয়ে চলেছে যে অলংকারের ক্ষেত্রে তাদের ব্যবহার নিতাস্তই 
অপ্রয়োজনীয় । ভিক্তর হুগোর সমালোচনা-প্রসঙ্গে জনৈক সমালোচক 
বলেছিলেন যে ভাষার ও ছন্দের এই অসাধারণ গীতি-স্ধারসের জন্যই তাঁর 
কাব্যে বাক-প্রতিমার এত ছড়াছড়ি, কারণ ছন্দের এই উত্তেজিত কলরব 
উত্তেজিত ভাষার প্রসাদ ভিক্ষা করবেই। আবার ছন্দেরও এই বঙ্কার- 
অনন্যতা কবির মানস-জগতের প্রবল আলোড়নহেতু । মানসীকাব্যে বাক- 
প্রতিমার প্রাচুর্য ছন্দ-স্থধারলের নিমিত্ব_একথা যদি কেউ বলেন, আমরা 
তার প্রতিবাদ করবার সঙ্গত কারণ আছে ব'লে মনে করি না । 

দৃ্টি-জগৎই রবীন্দ্রনাথের প্রধান জগৎ্। বাক-প্রতিমার জগতে রবীন্দ্রনাথের 
প্রধান শিল্প চিত্র; এবং প্রধান ইন্দ্রিয় চক্ষু। (শেষ জীবনের প্রধান শিল্প 
তাই কি চিত্র?) এই চিত্রও নানা জাতের; কোনটি শুধুই চিত্র, এবং 
স্থির চিত্র । 


শ্নান আলো শুয়ে আছে বালুকার তীরে ; (পত্রের গ্রত্যাশ। ) 
কোনটি 'অতি স্থির-_ 


দাড়ায়ে রয়েছে গিরি আপনার ছায়ে 
পথহীন, জনহীন, শব্ববিহীন। ( নিক্ষল উপহার ) 


৫৬৩ বাংল! কবিতায় নবজন্ম 


কোন কোনটি চিত্র নয়, চলচ্চিত্র_ 
ছায়ার মতন ভেসে যায় 
দরশন পরশন (মায়) 
মোহচঞ্চল সে লালসা মম 


কৃষ্ণবরণ ভ্রমরের সম 


ফিরিতেছিল কি গুণগুণ কেঁদে 
তোমার দৃষ্টিপথে? (স্থরদীসের প্রাথন! ) 


দীপশিখা সম কাদে ভীত ভালোবাসা । (সিম্ধুতরঙ্গ ) 


বরষার নিঝ'রে অঙ্কিত কায়। 

ছুই তীরে গিরিম্ালা কতদূর যায়|  (নিষ্ষল উপহার) 
মাঝেমাঝে শাল তাল রয়েছে দীড়ায়ে 

মেঘেরে ডাকিছে গিরি হস্ত বাড়ায়ে। (এ) 
দুরস্ত পবন অতি, আক্রমণে তার 

অরণ্য উদ্যত বাহু করে হাহাকার । ( মেঘদত ) 


আর চলা ও না-চলার সন্ধিস্থপে দাড়িয়ে রয়েছে_এমনতর উদ্দাহরণও 
আছে-_ 
স্থির তারা, নিশিদিন তবু যেন চলে-_ 
চুলা যেন বাধা আছে, অচল শিকলে । ( নিষ্ষল উপহার ) 


এই বাক-প্রতিমাগুলি বিশ্লেষণ কলে আরও একটি তথ্য বেরিয়ে আসে। 
সব কয়টি বাক-প্রতিমায় বাঙ্লাদেশ আসন ক'রে বসেছে । কবি সেই-যে 
গেয়েছিলেন-_ 
আমার সোনার বাংলা, আমি তোমায় ভালোবাসি। 
চিরদিন তোমার আকাশ, তোমার বাতাস, আমার প্রাণে 
বাজায় বাশি | 


এই বাক-প্রতিমাগুলি যেন তাঁর সেই ভালোবাসার পান্নটাকা (69০$০৪৪) ; 


তবে টীকা মূলের উপর টেক্কা দিয়ে গেছে। সেই-ে চর্যাপদ বাঙলার আকাশ- 
মাটি-জল বাংলা কাব্যলক্দ্মীর ললাটে প্রথম প্রেমের টিকা পরিয়ে দিয়েছিল, সে 
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টিকা আর কেউ মুছতে পারেনি। বরং তাই অধিকতর স্পষ্ট ও উজ্জ্বল হয়ে 
উঠল। আকাশ-মাটি-জলের মধ্যে কবির কিন্তু বিষয় বিশেষের ওপর একটু 
পক্ষপাতিত্ব আছে। 

তার বাক-প্রতিমায় জলের কল্লোল বা সজলতাই অধিক। সম্ভবতঃ 
প্রবহমানতা ও গতির প্রতি কবির ভালোবাসা এই জল-জগৎ থেকেই উপজাত। 
এই জগৎ কালক্রমে গভীরতর এবং খরতর হবে। “বলাকা এসে কবির 
তাই হঠাৎ্-আবিষ্কৃত কোন নতুন মন্ত্রের সিদ্ধি ঘটেনি। 


॥৬॥ 


সাধারণতঃ বাকপ্রতিমা ব্যবহারে কয়েকটি সুম্পষ্ট বিধি দেখা ঘায়। 
কথিত বিষয়কে হন্দরতর করার জন্য অলঙ্কার ব্যবহৃত হ'য়ে থাকে । কিন্তু 
রবীন্দ্রনাথের বাকপ্রতিমা যেন বিষয়ের মজ্জায় অনুপ্রবেশ ক'রে তাকে 
স্বন্দর শুধু নয়, স্পষ্ট এবং সম্পূর্ণ ক'রে দেয়। বাক-প্রতিমাই বক্তব্যের 
ভিততিম্বরূপ। 

দুই একটি কবিতা বিশ্লেষণ করলেই বক্তব্য পরিষ্কার হবে। 

“গ্প্তপ্রেম” কবিতাটিতে প্রেমাম্পদের জন্য আকৃতি প্রকাশিত হয়েছে। 
এই আকুলতার ভাবটি ফুলের ফুটে-ওঠার বিশেষ প্রবণতাকে অবলঙ্গন 
করেছে। 

পূজার তরে হিয়! উঠে যে ব্যাকুলিয়া 
পুজিব তারে গিয়া কী দিয়ে! 

“রুধিয়া মনোছার”-_এই কথাতে ফুলের সৌরভ লুকিয়ে রাখবার প্রয়াস 
উপমিত হয়েছে । “ঝরে পড়া” "শুকিয়ে যাওয়া”, “শোভা”, “ফুটতে চাওয়া”, 
'উদ্দিত হুওয়া”,-_সবই ফুলের প্রস্ফুটনের অনুসঙ্গ । কবি আর একটি শব্দ 
ব্যবহার করেছেন, সে শব্দটি হল “পূজা” । 

মনে গোপন থাকে প্রেম, যায় না দেখা 
কুস্থম দেয় তাঁয় দেবতায়। 

এই “পুজা? শব্দটি সমস্ত বাক-প্রতিমার কলেবরকে সম্পূর্ণ করল। ফুলের 
সার্থকতা পূজার বেদীতে। প্রেমিকা ও প্রেমাম্পদের সম্পর্ক পাঠকের কাছে 


৫৩২ বাংল! কবিতার নবজন্ম 
নির্ল হ'য়ে উঠল। রবীন্দ্রসাহিত্যে--“ঘারে বলে ভালবাসা, তারে 
বলে পূজা ।” 

'সরদাসের প্রার্থনা” কবিতাতে অন্ধকার ও আলো! দুই বিপরীত দ্যোতন৷ 
বহন করেছে। একদিকে রয়েছে অনন্ত বিভাঁবরী, অনন্ত নিশি, নীল উৎপল, 
কালে নয়ন, কৃষ্ণখবরণ ভ্রমর, লুব্ধ নয়ন, ধরার কুয়াসা, নির্বাণহীন অঙ্গার, 
অকৃল নয়ননীর, তিমিরতুলিকা, কলঙ্করাহু; আর একদিকে রয়েছে-- 
মৌনর্য আলোক, পুণ্যজ্যোতি, আনন্দধারা, পতিতপাবনী গঙ্গা, বিমলহদয়- 
আরশিখানি, আকাশ-উষার কায়া, লক্ষমী। বুঝতে কষ্ট হয় না কবি বাসনার 
জগৎ থেকে, দেহের জগৎ থেকে '্যাবষ্টাক্ট' সৌন্দর্যের দেশে মহাপ্রস্থান 
করতে চান। বিবিধ বাকগ্রতিমা “আলো” ও “অশধার, এই ছুটি ব্যঞ্চনাকেই 
পুষ্ট করেছে । 

“অনন্ত প্রেম” কবিতায় শাশ্বত নায়ক-নায়িকাকে কবি 'যুগলপ্রেমের 
মোতে' দেখতে পেয়েছেন । 

“অনাদি কালের হ্ৃদয়-উৎস' থেকে তারা ভেসে এসেছে । কোথায় 
তারা ভেসে এল? নী “রাশি রাশি হয়ে তোমার পায়ের কাছে ।” 

__এখানে রাশি রাশি হয়ে? বাণী-ভঙ্গির মধ্যে পুষ্পগুচ্ছের ইঙ্গিত আছে। 
কিন্ত “তোমার পায়ের কাছে' বলে কবি আবার সেই নদী-তরঙ্গের প্রসঙ্গই 
টেনে আনলেন । 


'অহল্যার প্রতি'£ কবিতায় একদিকে রয়েছে রাত্রি, অন্ধকার, অভিশাপ, 
নিদ্রা, রহশ্যতীর, বিস্থৃতি-সাগর নীল নীর, অন্ত্রবরা-অভিশাপ, চিররাত্রি 
সুশীতল, বিস্বাতি আলয়; আর একদিকে রয়েছে প্রভাত, হাসি, শৈশব, গ্রথম 
উধা', বিস্ময় । এখানে রাত্রি ও প্রভাত ছাড়া মরু (অনুর্বরা-অভিশাপ) ও বারি- 
প্রবাহের প্রসঙ্গ রয়েছে । কিন্তু প্রধান বাকপ্রতিম! গড়ে উঠেছে আলো ও 
অন্ধকার, রাত্রি ও উষার উপর ভিত্তি ক'রে । ইংরেজীতে একট কথা আছে 
50180869০01 [09£9৪,---এখানেও তেমনি বাকপ্রতিমার গুচ্ছ তৈরি করা 
হয়েছে। কিন্তু স্তবকে যেমন গোলাপই প্রধান, এখানেও তেমনি (প্রথম উধার 
মতো” ব'লে কবি অহল্যার আবির্ভাবের হর্ষ সম্পূর্ণ প্রকাশ করতে পেরেছেন । 
রবীন্দ্রক্কাব্যে “আবির্ভাবের অর্থ সব সময়ই প্রভাত বা উষা। 
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আনন্দময় আবির্ভাব সব সময়েই কবির কাছে উষার সঙ্গে তুলিত হয়েছে। 
অন্ধকার তার বিপরীত চেতনার বাহন । 

নদী-তরঙ্গ চির প্রবহমানতার প্রতীক । প্রেমের অনস্তপ্রবাহ বুঝাতে 
তাই নদীত্রোত উপমিত হয়েছে। 


ভাব ও ছন্দ 


এই কাব্যের অভিনবত্ব যেমন বাকপ্রতিমায়, তেমনি ছন্দে ও ভাষায়ও 
রয়েছে অভিনবত্ব। ছন্দ ভাষা ও বাকপ্রতিমা অভিন্ন; কবিতার যা কিছু 
শক্তি, তা এই তিন বৈশিষ্ট্যের সমদ্থিত তেজ। 

কবিতা-পাঠকের কাছে এগুলি পৃথকভাবে ধরা দেয় না। 

কবির শব্দ-সংগ্রহের স্ত্র যাই হোক, কবির শব্দ এক বিশেষ জাতের। 
প্রধানতঃ শব্গুলির মধো একটা স্পর্শগ্রাহতা ও বাপকতা আছে। ছুই 
একটি উদ্াহরণ দেওয়া যেতে পারে। 

চক্ষুর স্থলে কবি অধিকাংশ ক্ষেত্রে নিয়ন" “আখি' শব্ধ দুইটি ব্যবহার 
করেছেন; শব্দ ছুইটি শুপু কবি-প্রসিদ্ধির জন্য নয়, শব্দ ছুইটি চক্ষু অপেক্ষা 
অনেক ধ্বনিময় এবং স্পর্শ গ্রাহা । 

* অনেক শব্দ তাঁর কলমে নতুন অর্থে গতিনী হয়েছে। প্রায়ই কবি 
“অলস” শব্দটি ব্যবহার করেন। “অলস বিশেষণটির মধ্যে একটি নিন্দশীয় 
'মভাসের প্রসঙ্গ রয়েছে। অথচ রবীন্দ্রনাথের “অলস' শব্দটি অবসরতোগী 
অর্থে ব্যবহৃত; আর অবসর রবীন্দ্রনাথের কাছে স্ট্টির বিরোধী নয়; বরং 
সষ্ির মুহূর্ত হিসাবে বর্মিত। “অলম ভাবনাখানি “অলসলীলা” "অলসমেঘ'-_ 
কোন ক্ষেত্রেই 'অলল' নিন্দাস্থচক নয় । “মানসী'র মধ্যে অনির্দেশ্ের জন্য কবির 
আকুলতা আছে; এইজন্য কবি “কাহারে? ও “একদা” শব্দ বিশেষভাবে 
ব্যবহার করেছেন। “বাতাস কাহারে খুঁজিয়! বেড়ায় বা একদা এলোচুলে 
কোন ভূলে ভূলিয়া_এই ছুই পংক্তিতে নির্দিষ্ট ব্যক্তি ও মুহূর্ত আভাষিত 
হয়নি । 

ব্যাপকতার অর্থ প্রকাশের জন্য অনস্ত, অসীম, উদার, উদ্দাস, অপার, 
আকুল, অব্বপ ব্যবহত। অরূপ ও অসীম শব্দ দুটির বিশেষ তাৎপর্য 


£৩৪ বাংলা কবিতার 'নবজন্ম 


আছে) এবং এই ছুটি শব্দের বুকেই একট! বৈপরীত্য (0070:89106103 ) 
আছে। অসীম ও অরূপ আদৌ সীমীশূন্ত ও রূপশূন্য নয়। এই ভাবেই 
কবি অসীমের দীমা রচনা করেছেন এবং অরূপের রূপ বর্ণনা করেছেন । 


কতকগুলি মিষ্ট শব্দ তার প্রিয়--ভোর, টোটা (ক্রিয়া), মদির, অগ্ন, 
নিহত (নিমেষ-নিহত), স্গিপ্ঝ, বুল! (বলা অর্থে), বয়ান, বিবশ, বিকচ, 
মায়া) বাধো-বাধো, কোমল, গহন, নয়ান, নলিন, পুট, আলস, আধেক, 
আবেশ, অবশ, টলমল, লাজ, লোর, দোহা, বিলাস, স্নান, উভরাণ (ক্রি )। 

এই মিষ্টতার পরিমাণ বাড়াবার জন্য এবং মিলের সৌষ্ঠব রক্ষার জন্য কবি 
নানা অভিনব শব্ধ জন করেছেন । মাঝে মাঝে শব্দের অযথা ভার কমিয়ে 
দিয়েছেন- হৃদয়-উছাস (ভূলে ) লিখলে হ্াঁয়ের উচ্ছ্বাস আদৌ কম নির্গলিত 
হয় নী; বরং মিল ও মাত্রীর চারুতায় ও ষাথার্ঘ্যে আনন্দের পরিমাণ বাড়ে। 
আচল স্থলে অচোর (ভূল ভাঙ্গা ) লিখেছেন ; সংস্থতে 'র ও 'ল”-এর 
অভেদ অনুমোদিত। কিন্তু এখানে অনন্থমোদিত হলেও আমাদের 
উ্মার কারণ হত না। ঠিক একই কথার ধাচে তৈরি “নিশানি ও 
'উছাসি” (বিরহানন্দ )। মাঝে মাঝে কবি শবকে দীর্ঘতর করেছেন । 
“উদ্দাসিয়া" (ক্ষণিক মিলন” ) লিখে কবি হিয়ার সঙ্গে শুধু মিলই দিলেন 
না; হিয়ার ওদাসীন্য বহুগুণ বাড়িয়ে দিলেন। “করুণার সঙ্গে মিল 
দেবার জন্য কবি লিখেছেন “আবার কবে ধরণী হবে তরুণী?” শূন্য 
হৃদয়ের আকাজ্ষা )। আবার কবে হবে জানি না, লক্ষ বছরের পুরানে। 
ধরণীকে এত তরুণা আমরাও কখনও দেখিনি, তার তরুণী অবস্থাতেও 
নয়। এ কবিতাতেই 'বাধারে'র সঙ্ষে 'লুকায় কোন চাদারে' বলে মিল 
দ্িয়েছেন। “াদারে মানব জাতির এক বিশেষ অংশের নিত্যভাষা; সে 
শ্রেণীর নাম শিশু । শিশুর ভাষা! অবাক-হওয়ার ভাষা, আনন্দ কাকলীর 
ভাষা । মানসী এ ভাষাকে বাদ দেয়নি, বা দিতে পারে না। 

মাঝে মাঝে কবি শব্কে ছোট ক'রে নিয়েছেন; ছোট করলেই সব 
জিনিস হেয় হয় না। চকিতের সঙ্গে মিল দিয়েছেন “একটি কণাও আর পাই 
না! লখিতে” (মরণ স্বপ্ন )। সিন্কু-তরঙ্গে 'লখিতে'র প্রয়োগ আছে। 

মাত্র! রক্ষার জন্য কবি লেলিহান রসনাকে লেলিহা রসন] (কুহুধ্বনি) 


শতরূপা মানসী ৫ 


লিখেছেন। আমরা কাষ্টপুত্তলিকার সঙ্গেই আশৈশব পরিচিত; কৰি 
মাত্র। রক্ষার জন্য লিখলেন “যেন কাষ্ট পুত্তল ছবি'। (কবির প্রতি নিবেদন) 
এতে চিত্রের অচলত্ব অটুট থেকেছে বলেই আমাদের ধারণা । আমাদের 
আর একটি ধারণাও এখানে ব্যক্ত করছি। বিহারীলাল এই প্রকারে 
মাত্রা ও মিল রক্ষার জন্য শব্-দেহের পরিবর্তন সাধন করতেন। তীর হ্থাতে 
শৃন্য-শুনো (বঙ্গক্ন্দরী ), অবলোকন-লোকন (বঙ্গসুন্দরী ), প্রয়াণ- 
পয়াণ (এঁ) হয়েছে। এখানে মাত্রা ও মিল প্রাণাস্তকর প্রয়াসে রক্ষিত 
হয়েছে। সেদিনের সেই বিকর্ণ যুগে এইটুকু ছন্দজ্ঞানও প্রশংসনীয়। 
রবীন্দ্রনাথের শব্দ-ঠাকুরালি শুধু মাত্রা ও মিল রক্ষার রঙ্গেই হাপিয়ে পড়েনি। 
নবীনতর কাব্য-শব্দকোষ স্থজন করল-_রূপে ও অরূপে, মাত্রায় ও অতি 
মাত্রায় যা মনোহারী | 
সং রা গং 

মানপীর ছন্দোগত বৈশিষ্ট্য কতটুকু, কবি নিজেই তা তৃমিকায় বলে 
দিয়েছেন। তা ছাড়া বহু যোগ্য ব্যক্তি এ বিষয়ে খুঁটিয়ে খুঁটিয়ে আলোচন। 
করেছেন। আমরা তার পুনরালোচনা করতে চাই না। শুধু ছুই একটি 
বিষয়ের প্রতি নজর দিতে চাই । 

অক্ষরবৃত্তই ব্যবহার করুন, আর মাত্রাবৃত্তই ব্যবহার করুন, কবি বিভিন্ন 
বর্ণের (স্বরবর্ণ ও ব্যঞ্জন বর্ণ ) তারগ্তলিকে দক্ষ-সেতারীর মত বাজিয়েছেন। 

প্রথমত ন্বরব্র্ণের ব্যবহারে কবির দক্ষতা দেখুন ।-_-“বর্ধার দিনে” কবিতায় 
মত্ত বাতাসের প্রলম্থিত অবিশ্রাস্ত হা-হুতাশ কবি স্বরবর্ণের প্রাধান্য দিয়ে প্রকাশ 
করেছেন। “অপেক্ষা” কবিতায় প্রতীক্ষমানতা স্বরবর্ণের উপর নির্ভর করেছে। 


এমন দিনে তারে বলা যায় 
এমন ঘন ঘোর বরিষায়। 
এমন মেঘত্বরে বাদল ঝর ঝরে 
তপনহীন ঘন তমসায়। ( বর্ধার দিনে ) 


এ কি শুধু অন্ুপ্রাসের ধ্বনিতরঙ্গ ? 
কবিসঙ্গীতে ্বরবর্ণের গ্রলেপ থাকত; মাইকেল এই ভাড়া-করা 
সাঙ্গীতিকতার দায় থেকে বাংলা! কাব্যকে উদ্ধার করেছিলেন । মানসীর 


৫৩৬ বাংল! কবিতার নবজম্ম 


এই স্বরবরণ-ব্যবহাররীতি কবিসঙ্গীতের সক্ষে তুলিত হতে পারে না; এমন 
'কি 'গীতগোবিন্দে"র শ্বরবর্ণ-শ্রোত এর পাশে তরলতার নামাস্তর । 
দ্বিতীয়তঃ শুধু স্বরবর্ণ নয়। ব্যঞ্জন বর্ণের মজ্জায় যে গীতিস্থধারস আছে, 
তা-ও তিনি আবিষ্কার করেছেন। 
শিরোপরি সধধখাষি যুগযুগাস্তের 
ইতিহাসে নিবিষ্টনয়ান, 
নিদ্রাহীন পূর্ণচন্্র নিস্তব্ধনিশীথে 
নিদ্রার সমুদ্রে ভাসমান । ( জীবনমধ্যান ) 
রবীন্দ্রনাথ যুক্তাক্ষরকে স্বরভক্তির সাহায্যে কোমল করার চেষ্টা করেন নি। 
একে শুধু পয়ারের শোষণশক্তি” বলে নীরব থাকা যায় না। সাহিত্য পত্রিকায় 
“শ্তিকঠোর সংস্কৃত শব্বরাশি” প্রয়োগে উম্ম! প্রকাশ করা হয়েছিল ।১৭ 
স্বরবর্ণ ও ব্যঞ্জনবর্ণ যুক্ত বা অ-যুক্ত অক্ষর-__সর্বত্রই তার রাজ্য-সীমা বিসভৃত। 
শুধু ধ্বনি-বিশ্যাসের সহায়তায় তিনি নব নব ভাবমগ্ডল গঠন করেছেন। শব্দের 
মাত্রা বাড়িয়ে কমিয়ে, বিরতি-অর্ধ বিরতির বিভাগ ইচ্ছামত প্রয়োগ ক'রে এই 
ধবনিতরক্গ কষ্ট হয়েছে। ধরুন “বধূ” কবিতাটি । এক গ্রাম্য বালিকার শহর- 
প্রবাসের বেদনা এখানে অভিব্যক্ত হয়েছে। গ্রাম্য বালিকার বিষাদ ভাবটি 
ঘিরে আছে একটা সন্ত্রস্ত সচকিত ভাব, একটা কম্পমানতা । এই সচকিত 
সন্ত্রস্ত ভাব ও কম্পমানতা ধ্বনি কম্পনের মধ্য দিয়ে ছুলে উঠেছে। 
মাঠের | পরে মাঠ 1 মাঠের | শেষে 
£ সুদূর | গ্রামখানি | আকাশে | মেশে। 
এ ধারে | পুরাতন শ্যামল | তালবন 
সঘন | সারি দিয়ে | দাড়িয়ে | থেসে। 
বাধের | জলরেখা। ঝলসে | যায় দেখা। 
জটল! | করে তীরে | রাখাল | এসে। 
চলেছে | পথখানি কোথায় | নাহি জানি 
কে জানে] কতশত | নূতন | দেশে। 


দূরস্ত আশা, নিক্ষল কামনা প্রভৃতি কবিতায়ও এ একই রীতিতে 
ভাব-মণ্ডল রচনা করা হয়েছে। 


শতরূপ! মানসী ৫৩৭ 


কাজেই মানসীতে তিনি মাত্রাবৃত্ত রচনা করলেন-_এই সংবাদই একমাত্র 
বাদ নয়। 
সং. ক রং 
ব্যক্তি-নির্ভর সাহিত্য ব'লে গীতিকবিতায় ব্যক্তির নানা অনুভূতির প্রকাশ 
ঘটে। শুধু সংখ্যার অজন্রতায় নয়, লুম্তায়-ও এই সাহিত্যের বৈচিত্র্য 
অসাধারণ । মধ্যযুগীয় যে-কোন সাহিত্য অপেক্ষা ছন্দে ও গঠনকৌশলে 
বৈষ্ণব গীতিকবিতার বৈচিত্র্য অধিকতর । এমন কি, পরবর্তী কালের শাক্ত 
পদাবলীর মধ্যেও ছন্দে ও গঠনশৈলীতে এত বৈচিত্র্য নেই। কারণ শাক্ত 
পদাবলীতে অনুভূতির বৈচিত্র্য ও সুক্মতা অপেক্ষাকৃত কম-_সেখানে অভিমান 
ও আত্মসমর্পণ ব্যতীত মানব-আত্মার অন্ত লীলার প্রসঙ্গ নেই | ভাব-বৈচিত্র্যই 
বৈষ্ণব কাব্যের রূপ-বৈচিত্র্যের হেতু । বৈষ্ণব গীতি কবিতার বৈচিত্র্যকেও 
মানসী এক পলকে বহুগুণ ছাড়িয়ে গেল। বৈষ্ণব পদীবলীর বৈচিত্র্য সীমিত 
হয়েছে তার ধর্মীয় বিশেষ মতবাদের জন্য । সেখানে কবির লেখনী ধর্মনেতার 
অনুশাসনে বাধাগ্রস্ত । মানসীর একমাত্র অনুশাসন হৃদয়ের অনুশাসন । কারণ 
“ভাবজগৎ তার হৃদয়ের বিহারভূমি |” তার কাব্য অন্তঃপ্রকৃতির দ্বারা শাসিত। 
এই কারণে ছন্দ শব ও গঠন-বূপ কবির পূর্বলন্ধ কোন মানসিক কোষাগার 
থেকে সংগৃহীত হয়নি ; বিষয়বিশেষের প্রতি থেকে কবিতার ছনা ভাষা ও 
দেহবল্লরী উপজাত হয়েছে । “তাহার এক একটি কথা তাহার এক একটি 
সম্তান।” কবির মানসী অহল্যার মতই দ্বেখা দিয়েছে-_ পূর্ণ প্রস্ফুটিত হয়ে! 
তাই ত চিরকালের কবিকুলের বিশ্ময়--“এ আমি কি বল্লাম ।' 
বিশ্ব তোমাপানে চেয়ে কথা নাহি কয়।, 
নং শী সং 
মানসীতে এসেই প্রথম বুঝতে পারলাম রবীন্দ্রনাথের ভাষা কেন অনুবাদের 
অযোগ্য । যেভাষাম্পষ্ট নয়, সেই ভাষার অন্থবাদ নেই। মানসী স্পষ্ট 
হয়নি বলেই আজও বেঁচে আছে । 
মানসীতে কবির বক্তব্য অন্তরে ও বাহে সম্পূর্ণ। “কড়ি ও কোমল' 
প্রসঙ্ষে তিনি বলেছেন, এবার থেকে তাঁর জীবন-তরী লোকালয়ের কোল ঘেষে 
চলবে। মানসীতে সেই তরী লোকালয়ের বুকের মধ্য দিয়ে চলেছে 


৫৩৮ বাংল! কবিতার নবজন্ 


তাই বঙ্গবীরে"র পরবর্তী কবিতাই হল “হথরদাসের প্রার্থনা । “কড়ি ও 
 কোমলে'ও কবিতাকে সাজাতে-গুছাতে কবি অনেক ভেবেছেন ) এখন আর সেই 
ভাবনা নেই। সাধনার সিদ্ধি ঘটে গেলে লোকালয়ে নেমে আসতে বাধা নেই । 
তখন পর্বতচুড়া, লোকালয় ও অরণ্য সমান । তার “গুরুগোবিন্দ প্রশ্ন করেছেন, 
কবে প্রাণ খুলে বলিতে পারিব-_ 
“পেয়েছি আমার শেষ ।, 
কিন্ত “মানসী'র কবি জানেন-_ 
যখন ফুটিলে তুমি স্থন্দর তরুণ মুখে 
তখনি গ্রভাত এল; ফুরালে৷ আমার কাল। 
কারণ “এখন বিশ্বের তুমি |” 
মানব-জগৎ ও নিসর্গ-জগতের রহম্ত এই প্রথম একই পর্দায় হৃদয়ধন্য ভাষায় 
পরিবেশিত হ'ল । 
কবিসত্তা ও কবির ব্যক্তিসত্তা একই অভিজ্ঞতায় লালিত জারিত হয়ে 
কাব্য স্থজন করবে বাংল কাব্যে বৈষ্ণবপদদাবলী রচনার বহুকাল পরে 
সেই ধর্ম এই প্রথম পুনরুচ্চারিত হ'ল। 
কল্পনা যে স্থমহৎ সত্যের আশ্রয় হ'তে পারে,_-এ তথ্যও মাঁনসীর 
বুক থেকে অকপটে ধ্বনিত হল। কল্পন1 বাস্তবের বিরোধী নয়, বাস্তবের 
নবীন রূপকার । আর মহৎকাব্য যে মহৎ ও জীবন্ত গভীর সত্যদর্শন 
ব্যতীত লিখিত হ'তে পারে না_মানসী এ-কথা বাংলা কাব্যে প্রথম 
প্রতিষ্ঠিত করল ।£ এবং এই বাণী বাংলার মৃত্তিকায় প্রোথিত হওয়ার অর্থ 
কবিতার মাহাত্ম্য বহুগুণ বেড়ে গেল। মানসী-উত্তর বাংল! গীতিকাব্যের 
বাঙলার শ্রেষ্ঠ ও মুখ্য সাহিত্য হবার পথে তাই আর দ্বিতীয় কোন বাধা 
থাকল না। এ-যুগের মহত্তম কবি আর মহত্তম দার্শনিক বাঙলাদেশে জন্মে 
বিশ্বকে আলোকিত করলেন। মানসী সেই জন্মাস্তরের প্রথম সঙ্গীত। 
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হন স্পভ্ভিচ্ছ্হেল্ত 


নতুন যুগের কবিগোষ্ঠী 


নব্যভারত পত্রিকায় লেখা হ'ল ঃ “রবীন্দ্রবাবু ষে প্রথম শ্রেণীর কবি, সে 
বিষয়ে একটুও সন্দেহ নাই। শ্রীমতী গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী, শ্রীযুক্তবাবু 
অক্ষয়কুমার বড়াল, শ্রীযুক্ত গোবিন্দচন্দ্র দরীস, ইহারাও আমাদের বিবেচনায় 
এক শ্রেণীর কবি, কিন্ত রবীন্দ্রবাবুর নীচে ।”১ 

ভারতীতে লেখা হ'ল ঃ “বঙ্গের কাব্যকাননে মাইকেল, হেমচন্দ্র, নবীন 
যুগের গায়ক $ রবীন্দ্রনাথ বর্তমান যুগের প্রবর্তীয়িতা ।”২ | 

জনৈকা মহিলাকবি হেম নবীন প্রভৃতির প্রসঙ্গ উল্লেখাস্তে বললেন, 
“ইহাদের পরে রবীন্দ্রবাবুর নৃতন স্ষ্টি ; ইনি বঙ্গ সাহিত্যের গলে পারিজাত 
পুম্পের হার প্রদ্দান করিয়া কর্ণে যেন সহকার ঞ্জরী পরাইয়া দিয়াছেন। 
ইহাতে যেন আধ-ছায়া, আধ-্ব্গ, আধ-মত্্য দেখিতেছি।”০ 

বুঝা গেল, এ-যুগের কাব্য নবীন কাব্য কলে স্বীকৃত। এক নবীন কবি 
সম্প্রদায়ের স্থষ্টিতে বাংলা কাব্য-জগৎ পুষ্ট হচ্ছে, এ-সংবাদও স্বীকৃত হচ্ছে। 
মোটামুটি এদের অনেকের কাছে রবীন্দ্রনাথ আদর্শ ব'লে স্বীকৃত। 

যে-নবীন কবিসম্প্রদায় দেখা দিয়েছেন, তাদের মোটামুটি তিন শ্রেণীতে 
ভাগ করা যেতে পারে। দেবেন্দ্রনাথ সেন, অক্ষয়কুমার বড়াল, গোবিন্দচন্্ 
দাস, প্রিয়নাথ সেন, প্রতৃতি প্রথম শ্রেণীতে পড়েন। 

দ্বিতীয় শ্রেণীভুক্ত কবিকুল হলেন ্বর্ণকুমারী দেবী, গিরীন্ত্রমোহিনী দাসী, 
কামিনী রায়, হিরগ্নয়ী দেবী, মানকুমারী বন্থ, সরোজকুমারী দেবী, প্রমীলা 
নাগ প্রভৃতি । তৃতীয় শ্রেণীতে পড়েন নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত, বিজয়চন্দ্র মজুমদ্দার, 
ছিজেন্্রলাল রায় প্রভৃতি । পূর্ব পরিচ্ছেদে আমর] বলেছি যে, বাংলা কাব্যে 
নায়িকা-ভাবন! নারী-মুক্তি আন্দোলনের সঙ্গে সম্পৃক্ত। 

বাংলার কবিরা তাঁদের আদর্শ-নারীর জন্য সব সময় পৌরাণিক ও 
এঁতিহাসিক নারীর স্মরণ নিতেন। তার কারণ এই অষ্টমবর্ধীয়া গৌরীদানের 
দেশে মুক্ত-প্রেম বা অবাধ প্রেম বলে কোন শব্দ ছিল না। অথচ. এ-বিষয়ে 


নতুন যুগের কবিগোষ্ঠী ৫৪১ 


আগ্রহ ধীরে ধীরে বাড়ছিল; ইংরেজি শিক্ষার আদিযুগেও এই আকাঙ্গা 
ছিল। কৃষ্ণনগর কলেজের ছাত্র ছ্বারকানাথ অধিকারী সেই ১৮৫৩ খুষ্টান্দ 
( ১লা বৈশাখ, সংবাদ প্রভাঁকরে ) একটি কবিতায় লিখেছিলেন-_- 
নবীন যুবকগণে স্বদেশী যুবতী সনে 
বিবাহের পূর্বে চাহে ভাব। 

কিন্তু সে-আশা'র চরিতার্থতার সুযোগ ছিল না। ডিরোজিও-কাশীগ্রসাদ 
ঘোষ-মাইকেল-বঙ্ছিমের নায়িকারা এঁতিহাসিক-পৌরাণিক যুগের পুরনারী। 
হেমচন্রের প্রমদাঁ-কাহিনী, এবং নবীনচন্দ্রের বিছ্যুৎ-পর্ব তারই অন্যবিধ 
প্রকাশ। নায়িকা-ভাবনার সঙ্গে আত্মগ্রতিষ্ঠ সাবালিক1 প্রেমিকার অস্তিত্ব 
জড়িত। বাংলা কাব্যে নায়িকা-কল্পনা যখন সাবালক হ'ল, তার পূর্বে 
সামাজিক পরিবর্তনও কিছু কিছু ঘটেছে। ১৮৮৮-৮৯ খুষ্টা্বে 489 ০: 
00158912& 73111 বা সহবাসসম্মতি বয়সবিল নিয়ে বেশ বিতর্ক চলছিল। ভারতী 
পত্রিকাসহ অন্যান্য প্রগতিশীল জনমত এই বিল সমর্থন করে ; ফলে ১৮৯১ সালে 
আইন রূপে গৃহীত হ'ল। এই বৎসরই “মানসী” প্রকাশিত হয়। নাবালিকা- 
প্রণয়-সম্ভাষণ রবীন্দ্রকাব্যে বাঙ্গ বিদ্রপের লক্ষ্যস্থল-_মানসী কাব্যে 'নববঙ্গ 
দম্পতির প্রেমালাপ” এবং পরিত্যক্ত" কবিতায় “শৈশবকুঁড়ি ছি'ড়িয়া বাহির 
করি যৌবনমধু* উক্তি-_সেই নিষ্ঠুর বিধিব্যবস্থার প্রতি ধিক্কার। এ-যুগের 
প্রেম-ভাবনায় নারীত্বের প্রাতি সন্ত্রমবোধ বড় কথা । দেবেন্দ্র সেন-অক্ষয়কুমার 
বড়াল-গোবিন্দ দাস আদ্িরসের কবি। 

গোবিন্দদাস ও অক্ষয়কুমারের রচনায় অন্ত কোন ভাবসমৃদ্ধ বিষয়বস্ত 
নেই বললেই চলে ; ছু' একখানি কাব্যে হু একটি কবিতায় যে-ব্যতিক্রম আছে, 
তা ব্যতিক্রমই, নিয়ম নয়। এই গোষ্ঠীর অন্যান্ত কবির রচনায় এই ব্যতিক্রমও 
অন্ুপস্থিত। দ্বিতীয় শ্রেণীর কবিদের রচনায় এই একই কাব্য-চিস্তা গ্রবল ; 
কিন্তু তার সঙ্গে যুক্ত হয়েছে নারীকুলভ বিশেষ দৃষ্টিকোণ । 

তৃতীয় শ্রেণীর কবিরা এই দুইটি শাখা থেকে পৃথক। তাদের কাব্য- 
চিন্তায় রবীন্দ্রনাথের অনির্দেশ্ব বস্তহীন জগৎ অপেক্ষা নির্দেশ বস্তময় জগৎ 
প্রাধান্ত পেয়েছে । তবে কাব্যকলার বিবিধ প্রসাধন-ক্রিয়ায় রবীন্দ্র-আদর্শ 
অবহেলিত হয় নি। 


৫৪২ বাংলা কবিতার ন্বজন্ম 


॥ ১ ॥ 
' দেবেন্দ্রনাথ সেন (১৮৫৫-১৯২০ ) এ-ফুগের অন্যতম প্রধান কবি। 
দেবেন্দ্র সেনের প্রথম কাব্যগ্রন্থ হ'ল “ফুলবালা” (১৮৮০ )। ফুলবালা 
কাব্যে মাইকেলী প্রভাব স্ুুম্পষ্ট। মাইকেলের ব্রজাঙ্গনাকাব্য তাঁর আদর্শ। 
ব্রজাঙ্গনাকাব্যে মাইকেল নান! প্রার্কৃতিক পরিবেশ উপস্থাপিত ক'রে 
শ্রীরাধিকার হৃদয় উদঘাটন করেছিলেন। সেন কৰি এখানে নানা ফুলের হৃদয় 
উদঘাটন করেছেন। এখানে মাইকেলের ছন্দ, স্তবক-গঠন-রীতি ও ভাষা 
অনুকূত হয়েছে । কয়েকটি উদ্দাহরণ দেওয়] থাক। 
কামিনী-_ প্রাঙ্গণে ফুটেছ তুমি কামিনী স্থন্দরী, 
নিশিভোর না হইতে, ভাল করে না ফুটিতে, 


কি ভাব-আবেশে ফুল যাও তুমি ঝারি, 

সত্য করি বল মোরে কামিনী সুন্দরী | 
এই ছন্দ ও স্তবককৌশল ব্রজাঙ্গনার 'জলধর কবিতার অনুরূপ । 
ঝুমকা নীলাঞ্বরে স্থৃতন্থ আবরি 


ধনমদে ফুল্লকায় প্রৌঢা গৃহিণীর প্রায়, 
যবে তব ঘাড় নাড় সব তুচ্ছ করি, 
দেখেই, চিনেছি তোমার ঝুমক! সুন্দরি ! 
এই স্তবক “পৃথিবী” কবিতাটির অন্রূপ । 
বকুল-_ , শান্তিময়ী সন্ধ্যাসখী আসিয়া ধরায় 
ধীরে ধীরে বকুল লো ছু'ইলে৷ তোমায়, 
অমনি খুলিলে মুখ, অমনি ও ক্ষুদ্র বুক 
মধুর ভাণ্ডার খুলি আহ্লাদ জানায়। 
এই স্তবক 'জলধর' কবিতাটির অন্গরূপ। 
এ-ছাড়া শেফালিকণ ও কুন্দ, অশোক, রজনীগন্ধা, কম, দোৌপাটি কবিতা 
যথাক্রমে প্রতিধ্বনি, যমুনাতটে, জলধর, উষাঁ, কবিতাগুলির আদর্শে নিষ্বিত। 
দেবেন্দ্র সেনের দ্বিতীয় প্রকাশিত কাব্য উর্মিলা । পরবর্তীকালে লিখিত 
অপূর্ব “বীরাঙ্গনাকাব্যে”ও উর্মিলার প্রসঙ্গ রয়েছে । উর্মিলা কাব্যের ভাষা ও 
বিষয়-নির্বাচন-রীতিতে মাইকেল প্রভাব সুস্পষ্ট । 


বাংলা কবিতার নবজন্ম £৪৩ 


“ফুলবালা" কাব্যের স্তবক নির্মাণ-কৌশল ও মিলের ছাদ (8৮620) মাইকেলের 
'ব্রজাঙ্গনাকাব্যে'র বিভিন্ন কবিতার রূপকর্মের অন্ুপরণ মাত্র। আর 'উম্নিলা 
কাবে/'র সমগ্র কাব্য-্ভাবনাতেই মাইকেল-প্রভাব রয়েছে । মেঘনাদবধ কাব্যের 
সীতা ও সরমার কথোপকথনের ভাষার সঙ্গে এ কাব্যভাষার মিল আছে। 
কিন্তু প্রধান মিল অন্তত্র। 

সারা রামায়ণ-কাহিনীতে এত বড় উপেক্ষিত চরিত্র দ্বিতীয় নেই। সহান্থভৃতির 
প্রদীপ জেলে মাইকেল তার লাজনম্র আনন যদি লক্ষ্য করতেন, ভবে তিনিও যে 
বিচলিত হতেন, এ বিষয়ে আমাদের সন্দেহ নেই ৭ মাইকেল উর্থিলার সন্ধান 
পান নি, ত| নয়; উন্সিলার সন্ধান তিনি করেন নি। মাইকেলের বীরাঙ্গনারা 
মুখরা; এবং তারা অপেক্ষাকৃত অনলম্থভাব। | গৃহাঙ্গনার শুধু গৃহ উজ্জল 
করেন না, গৃহদাহেরও নিমিত্ত হ'তে পারেন। উত্রিলার সঙ্গে শুধু তুলনা চলে 
তুলসীতলার পিদিমের । সে জলবে ; শুধু সন্ধ্যাবেলায় তার খোঁজ আমরা রাখি । 
সারা রাত তার অস্তিত্ব আমাদের স্মরণের বাইরে । উর্রিলাও তেমনি বিবাহ ক্বাত্রেই 
শুধু স্পষ্ট _একরাত্রে চতুষ্ট় কন্যার বিবাহ যতটা স্পষ্ট হতে পারে, ততটাই। 
তারপরে সে জলেছে, একাকীই জলেছে--এবং সম্ভঘত শয়নকক্ষে নয়। স্বামীসঙ্গ- 
বঞ্চিতার আশ্রয়স্থল শয়নকক্ষের শত ম্ৃতি-ভরা চারদেয়ালের মধ্যে নয়। উর্মিলাকে 
দেবেন্দ্র সেন ভুলতে পারেন নি--'অপূর্ববীরাঙ্গনীকাবো' সে আবার ফিরে এসেছে। 
উ্নিলা' ভাগ্যহত নারীত্বের প্রতীক। 

মাইকেল-প্রভাবাধীন থেকেও এ কাব্য তাই মাইকেল-প্রভাবজাত নয়। 
এবং অনেকের অজ্ঞাতসারে (সম্ভবত কবিরও অজ্ঞাতসারে ) কবির স্বতন্ত্র 
গৃহগত প্রেমিক রূপকল্পনার পুষ্টি সাধনে সহায়তা করল। 

রবীন্্র-পরবর্তী কাব্য-ইতিহাসে মাইকেল-প্রভাব বম্পূর্ণ বিদুরিত। কিন্ত 
রবীন্ত-প্রতিভার বিকাশ-যুগে মাইকেল-প্রভাব সহজ ও স্বাভাবিক ঘটন!। 
এবং কোন কোন ক্ষেত্রে সে. প্রভীব হেমচন্ত্রীয় প্রভাব অপেক্ষা কল্যাণকর। 
হেমচন্দ্রের. খণ্ড কবিতা এ যুগে সবিশেষ জনপ্রিয় । প্রথমতঃ হেমচন্ত্রের উগ্র 
দেশপ্রেম, দ্বিতীয়তঃ তার সহজ গ্রকৃতিসভোগ, তৃতীয়তঃ তার ছয়মাত্রার ছন্দের 
সাবলীল প্রবহমানতা--এ যুগের অধিকাংশ কাব্যহশংগ্রার্থীদের অনুপ্রেরণার উৎস 
কিন্তু হেমচন্দ্রের সমস্ত বক্তব্যের মধ্যে একটা গগ্যাগদ্ধিত! ছিল) এবং উচু পর্দার 
কাব্য ব'লে প্রচারধত্্রিতার কবলে সমপিতগ্রাণ। 


৫৪9 নতুন যুগের কবিগোষ্ী 


দেবেন্্রনাথ যে প্রথমেই মাইকেলের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছেন, তা তার 
কাব্য-সাধনার পক্ষে স্তভ হয়েছে । কারণ হেমচন্দ্রের প্রভাব ভার ওপর যখন 
অন্তত হবে, তখন তিনি অনেকটা পথ পরিক্রম করেছেন। কাজেই তার 
পক্ষে সে প্রভাবের চিহ্ন ঝেড়ে ফেল! খুবই লহজ হবে। এখানে কবিবন্ধু 
রবীন্দ্রনাথের পথচলার সঙ্গে তার পার্থক্য আছে। রবীন্দ্রনাথের উপর আদিমতম 
গ্রভাব হ'ল হেমচন্ত্রের প্রভাব? তারপর কিয়ৎক্ষণের জন্ত মাইকেল। তারপর 
বনুক্ষণস্থায়ী বিহারীলাল। এবং বিহারীলালের বীণা বাজাতে বাজাতেই একদা 
তিনি নিজের স্থরে গেয়ে উঠলেন। 

দেবেন সেন সহজেই হেমচন্দ্রের প্রভাব কাটিয়ে উঠতে পেরেছিলেন-__-এর জন্য 
হয়ত গাজিপুরের কবি বলদেব পালিতের ইসারা থাকা বিচিত্র নয়। কারণ, 
বলদেব পালিত বাংল! কাব্যের জঙ্গী জাতীয়তাবাদী আবহাওয়া থেকে এক বিরোধী 
প্রকাশ । দেবেন সেন তার 'নির্ঝরিণী কাব্য' (১২৮৭ বঙ্গা) উৎসর্গ করেছিলেন 
“বঙ্গসাহিত্য কণ্ঠহার কবিবর শ্রীযুক্ত বাবু বলদেব পালিত মহাশয়কে |” তবে তার 
এই সহজ সাফল্যের প্রধানতম কারণ রবীন্দ্রনাথ । ইভোমধ্যে প্রকাশিত রবীন্দর- 
কাব্যগ্রস্থাবলী আত্মমুখীন কাব্য-চর্চার আদর্শস্থল।  “উত্সিলাকাব্যে'র বিষয়- 
নির্বাচনেই আত্মমূধীন প্রবণতা স্পষ্ট। কবি ইচ্ছা ক'রেই প্রদ্দোালোকের 
অধিবাসিনী স্বামীসঙ্গবঞ্চিত। বাককু এই তরুণী বধূটির অনেক গোপন ইচ্ছার 
প্রকাশ ঘটিয়েছেম। হেমচন্দ্রের শরণাপন্ন হলে এই আত্ম-ভাষণের শান্ত মৃছুতা 
সর্বক্র বজায় থাকত না। পরবর্তীকালে তার কাব্যে অতিভাষণ প্রবল হয়েছে? 
তার পিছনে তার আদি যুগের হেমচন্ত্র-গ্রীতি কার্ধকরী কিনা! প্রমাণ-সাপেক্ষ। 
কবি দেবেন্দ্রনাথ বিচলিত শক্তির কবি; যদিও কল্পনাশক্তির অগ্রতুলত! তার 
ক্ষেত্রে কোনদিনই ঘটেনি । কিন্তু শক্তির কোন স্বাভাবিক বিকাশ থাকে ন|। 
শক্তি সহজাত হলেও তাকে বিকশিত করতে হয় সাধনার দ্বারা । দেবেন্দ্রনাথের 
ক্ষেত্রে সাধনারও অভাব নেই। কিন্তু তবু অসংযমহেতু তাঁর শক্তির পূর্ণ 
সছ্যবহার থেকে বাংল! কাব্যলম্্মী বঞ্চিত হলেন। আদিযুগের রচনায় শক্তির 
পরিপূর্ণ বিকাশ না৷ ঘটলেও অসংঘম নেই। মাইকেলের আদশই তার কারণ। 
উদ্বাহরণস্বরূপ একটি অংশ উদ্ধৃত করা গেল। 


নতুন যুগের কবিগোষ্ঠী ৫8৫. 


সাদরে চিনুক মোর ধরি বীরবর 
অধরে চুদ্বিল! দেবী, হায় সে চুম্বনে__ 
নিচল যমুনা! জলে চন্ত্রকর লেখা 
পড়ে গো নিঃশবে যথা, অথবা যেমতি 
উষার মুকুট শোভা কুস্থমের শিরে 
নিশির শিশির পাত ; নীরব মৃদুল । 

নামধাতুর প্রয়োগে, উতৎপ্রেক্ষা ও উপম] প্রয়োগ-রীতিতে, সর্বোপা 
অমিত্রাক্ষরের ধ্বনি-বিন্তাসে এ-কাব্য “বীরাঙ্গনা"র স্ুম্পষ্ট প্রতিধ্বনি । 

মাইকেলতুল্য আর একটি প্রভাব দ্বেবেজ্্র সেনের প্রথম যুগের রচনায় 
দৃশ্ঠমান, সে প্রভাব হেমচন্দ্রের। “ফুলবালা'তেই কোন কোন ক্ষেত্রে সেই 
প্রভাব দেখতে পাই ; যথা_- 

আ মরি কি শোভা ধরি সরসীতে ফুটেছে । 
বিপুল বিশ্বের শোভা একাধারে ধরেছে। (পা্ম-৩৩) 
কিন্ত “নিঝরিণী' কাব্য থেকেই এই প্রভাব প্রবলতর হয়ে উঠল। 
পরবর্তীকালে কৰি দেবেন্দ্রনাথ রবীন্ত্র-আদর্শে উদ্ধদ্ধ হ'য়ে প্রাণের ভাষা 
আবিষ্কার করলেও হেমচন্দ্রের আবেদনকে পুরোপুরি অস্বীকার করতে পারেন 
নি। সে আবেদন যান্ত্রিক আতিশয্যের আবেদন । 

“নির্বরিণী' কাব্যে অবশ্য রবীন্দ্র-প্রভাবও অনুপস্থিত নয়। ভালবেস না, 
উদামিনী, মায়া-উদ্যান, আমার দেবতা, উদত্রান্ত প্রেম, পিঞ্জরের বিহঙ্গিনী, 
শয়নমন্দিরে আদিরসাত্মক কবিতা ; ময়না, বুলবুলের প্রতি নিসর্গবিষয়ক ; 
আর আদ্দিরসসহ বাৎসল্য, এবং আরও নানান রসের ছড়াছড়ি রয়েছে আখির 
মিলন” কবিতায় । 

এই কাব্যের ভাষায় হেমচন্ত্রের প্রভাব আছে, এ কথা আমরা পূর্বেই 
বলেছি। উর্দাহরণ দেওয়! গেল-_. 

বাস করে থাকে কাট পার্ধিব কুস্থমে রে, 
থাকে গুপ্চ বিষধর অগ্ুরু চন্দনে রে, 
যুবতী যৌবন হায়, তটটনী বুদধদ-প্রায় 
চকিতে মিলায়ে ষায়; ভুল ন৷ রে ভুল না, 
কারে ভালবেস ন1 রে বেন না। ( ভালবেস না) 
৩৫ 
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কবি নিজের ভাবা খুঁজে পাচ্ছেন এমন উর্দাহরণও আছে । 
আখির মিলন ও যে আখির মিলন, 
| আখির মিলন ; 
লোকে না বুঝিল কিছু, লোকে না জানিল কিছু, 
দম্পতির হল তবু শত আলাপন; 
হল মন জানাজানি, প্রাণ হল টানাটানি, 
আশার চিকন হাসি, মনের রোদন, 
বিজয়ার কোলাকুলি 
আধারে শ্টামার বুলি 
প্রেমের বিরহ-ক্ষতে চন্দন-লেপন 
ও যে আখির মিলন। . ( আখির মিলন ) 
কবি বিদেশী কাব্যের সঙ্গে স্থপরিচিত ছিলেন__এ প্রমাণ এ-কাব্যে 
আছে। ঈশ্বরের প্রতি কবিতায় মূর, “বুলবুলের প্রতি” ও “কল্পনা” কবিতায় 
কীট্ুসের “ওভটু নাইটিংগেল” ও “ওড্‌টু ফ্যান্সি, কবিতাদ্বয় এবং “ময়না? 
কবিতায় এডগার এ্যালেন পো-র 'র্যাভেন” কবিতার অন্থসরণ আছে। 
কাব্যের নামপত্রে পে! ও লাওয়েল থেকে উদ্ধৃতি দেওয়া হয়েছে । 
এর পর থেকেই তার কবিতায় গৃহাঙ্গন! নারী বিশেষ মর্যাদা লাভ 
করে। তাঁকে গাহ্‌স্থা রসের কবিও বলা যেতে পারে । বালিকাবধূর লাজ- 
নম মৃতি তার কাব্যে বিশেষ স্থান পেয়েছে ঃ তাদের গতিবিধির আওয়াজটুকুও 
কান পেতে তিনি £ শুনেছেন। আবার ভাগা-বিডদ্বিত নারীর প্রতিও 
তাঁর কম অন্কম্পা নেই। বারবনিতা, উন্মাদিনী, বালবিধবা তার 
অকৃত্রিম সহানৃতূতিরই পাত্রী; প্রবল হৃদয়োচ্ছাসে প্রকাশিত হ'য়ে কখনও 
কখনও এর] কাব্যের সীমানা লঙ্ঘন করেছে। তবু দেবেন্দ্রনাথ শেষ বিচারেও 
শিল্পী আখ্যা পেতে পারেন । ৃ 
কবির চতুর্থ এবং পরীক্ষা-উত্তীর্ণ রচনা! “অশোক গুচ্ছ” (১৯০০ )7 প্রায় 
উনিশ বংসর পরে প্রকাশিত হুয়। তবে গ্রন্থ-ভূক্ত অনেকগুলি কবিতাই 
পূর্বে সাময়িক পত্রে প্রকাশিত হয়েছিল। ভারতী ও নব্যভারতে প্রকাশিত 
কবিতাবলী থেকে তার এই যুগের কাব্য-প্রকৃতির মোটামুটি একটা 
আলোচন। করা যায় । 
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১২৯৫, অগ্রহায়ণ সংখ্যায় ভারতীতে প্রকাশিত “অদ্ভূত বহুব্বপী' ও “অদ্ভূত 
পাগল” কবিতা ছুইটি তার কাব্য-বৈশিষ্ট্যের সর্বপ্রকার চিহ্ন বহন করেছে । 
ছুটি কবিতাতেই গৃহসীমানার মধ্যে যে মাধূর্ব আছে, তা আস্বাদন করা 
হয়েছে। পৌষে প্রকাশিত 'আমার প্রিয়তমার দশটি ভগিনী" সেই একই 
জীবনরস-রসিকতা | ফাস্তন সংখ্যায় গোলাপ স্থন্দরী' প্রকাশিত হয় । এই 
কবিতাটি এ সংকীর্ণ সীমানার বাইরে চলে গেছে। ১২৯৬ সালে জৈষ্ঠ. 
সংখ্যায় “বার হাত কীকুড়ের তের হাত বীচি” ও “অপূর্ব দুঃখ, প্রকাশিত হয়। 
ছুটি কবিতাতেই মা ও শিশু-জীবনের রঙিন ছবি তুলে ধরা হয়েছে । শ্রাবণে 
প্রকাশিত “নাগা সন্গ্যাসী” কবিতায় সেই বাৎসলা রসেরই এক ক্ষিপ্ধ সকৌতুক 
চিত্র পরিবেশিত । ৃ 

১২৯৬, ভান্র সংখ্যার “ফুল কেন ভালবাসি কবিতায় তার শিশু-প্রেম 
প্রকাশিত হয়েছে। কিন্তু দ্বিতীয় কবিতাটি “অদ্ভুত অভিসারে' কবির 
প্রণয়-পদ্াবলী রচনার চরম কৃতিত্ব প্রদশিত হয়েছে। “অদ্ভূত অভিসার 
কবির অন্যতম সার্থক কবিতা ; বিশেষ ক'রে কবিতাটির শেষ ছুটি পংস্তি 
অবিশ্মরণীয়__ | 

আগে আত্মা, পরে দেহ, ষাইছে তুহার, 
রাধিকা রে বলিহারি, তোর অভিসার। 

তুহার" শব্দটি বৈষ্ণব পদাবলীতে সহজলত্য, কিন্তু এখানে তার ব্যবহার 
চমকপ্রদ । এ তো শব্দসন্ধান নয়, যেন শরসন্ধান! অগ্রহায়ণে প্রকাশিত 
'লক্ষোর আতা” তার আর একটি সার্থক রচনা । পরবর্তীকালে এই 
কবিতাটির শেষের চোদ্দ লাইন পরিত্যক্ত হ'য়ে শুধু একটি চোদ্দ লাইনের 
সনেটে পরিণত হয়েছে। যে-ভাবে তিনি রসাল আতা রসিকার ওষ্ঠোপরি 
ফেটে যেতে দেখিয়েছেন, তাতে কবির ইন্দরিয়গ্রাহতার স্পষ্ট প্রমাণ আছে। 
মাঘ সংখ্যায় তার একগাদ1 কবিতা প্রকাশিত হয়েছিল। তন্মধ্যে রাধারাণী' 
ও “তারপর এবং চৈত্র সংখ্যায় প্রকাশিত “দাও দাও, “সিম্দুর' কবিতা" 
চতুষ্টয়ীতে বালবিধবার ছুঃখ বেদনার কথা পরিস্ফুট হয়েছে। 

দেবেন্ত্রনাথের প্ররুতি-সম্ভোগ রবীন্দ্র-অন্ুসারী বা আধুনিক ছিল। তিনি 
সরাসরি বিগত যুগের গ্ররৃতি-চিস্তার বিরোধিতা করেছিলেন--টোল্যাঁ্- 
টিগ্যালের নামোল্লেখ ক'রে তিনি “ত্রৌপদী' কবিতায় লিখলেন, 
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মোর! ঘত কুলাঙ্গার, নির্বাক নীরবে-_- 
মভামাঝে অধোমুখে বসে আছি সবে! 
অক্ষয়কুমার বড়াল নানী-শক্তিকে একটি তত্বের মধ্য দিয়ে দেখেছেন । 
গাংখ্যের পুরুষ-প্রকৃতি তত্বই তার কাছে গ্রাহ হয়েছে । 
প্রদীপ” তীর প্রথম প্রকাশিত কাব্য (১৮৮৪ )। তিনিও এই কাব্যে 
ছেমচন্ত্রের কাব্যরীতি অনুকরণ করেছেন । 
হ'ত ভালবাস! যদি 
বৈশাখের ক্ষুদ্র নদী, 
বাগানের পাশ দিয়। যাইত বহিয়! রে, 
তরুমূলে, বিলে, খালে, 
শৈবালে, বেতসী-ডালে, 
দুয়েকটি বীচি লয়ে বেড়াত ঘুরিয়! রে, 
তাঙ্গা সোপানের মূলে 
আ[লসে পড়িত ঢুলে, 
একটি স্থরের মত পড়িত ঘুমাইয়া রে। (উষা) 
প্রদীপের অধিকাংশ কবিতাই প্রেম-গীতি) নিসর্গমূলক কবিতা 
কয়েকটি মাত্র--উধা, বউ-কথা-কও, শোভা, বর্ধা- সন্ধ্যা, উষ্া ও সন্ধ্যা। 
আনুষ্ঠানিক কবিতা দু-একটি আছে, যেমন--'কোন সমালোচকের 
প্রতি? | 
কবির দ্বিতীয় কাব্য 'কনকাঞ্চলি” (১৮৮৫ ) এক বৎসর পরেই প্রকাশিত 
হয়। কাব্য হিসাবে কনকাঞ্চলির ঝড় বিশেষ স্বাতন্ত্য নেই। প্রদীপ কাব্যের 
বিষয়-বস্ত, ছন্দ ও ভাষা এখানে প্রতিধ্বনি তুলেছে। 
তৃতীয় কাব্য হ'ল “ভূল (১২৯৪ )। এর পরে 'শংখ' (১৩১৭ ) ও “এষা, 
(১৩১৯) কাব্যদ্বয় প্রকাশিত হয়। “ভুল” কাব্যের সঙ্গে এই দুইখানির 
প্রায় বিশ বৎসরের ব্যবধান। কবি এই বিশ বৎসর নীরব ছিলেন না। 
'প্রদীপ' ও “কনকাঞ্লি'র দ্বিতীয় সংস্করণ যথাক্রমে ১৩০০ এবং ১৩০৪ সালে 
প্রকাশিত হয়। বস্তত শুধু সংস্করণ ভেদ নয়, কাব্য ছুখানি প্রায় পুন- 
লিখিত। 'ভুল+ কাব্যে নবীন কাব্য-জিজ্ঞাস! প্রতিবিদ্বিত। কবি নামপত্রে 


গ্যয়টের উদ্ধৃতি দিয়েছেন, 
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তুল” কাব্যে কবির রোম্যানটিক আকুলত। 'প্রদীপ” ও 'কনকাঞ্চলি' 
অপেক্ষা! তীব্রতর রূপে প্রকাশ পেয়েছে । 

যাও, যাও, যাও । 
আমি জগতের দূরে তুমি জগতের পুরে, 
তোমায় আমায় হবে কেমনে মিলন ? 
আমার অস্তিত্ব খেলা, যা কিছু ভাঙ্গিয়! ফেলা ! 
তোমার আমার চেয়ে কেবল ক্রন্দন । 
তোমায় আমায় হবে কেমনে মিলন? (যাই--যাও ) 
উপহার, উষা, নিশীথে, চুম্বন, দম্পতির নিদ্রা, রমণী হৃদয়, যাই-যাও, 
শেষ প্রভৃতি কবিতায় কবির প্রণয়-আকুতি প্রকাশ পেয়েছে । 

গোপাল, শিশু-হার! কবিতাছয়ে অন্ত প্রসঙ্গ রয়েছে। 

ব্যক্তি-প্রশস্তিমলক কবিতা তিনটি আছে-__অধরলাল মেন, ঈশানচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও রবীন্দ্রনাথ । এই তিন কবিই নারী-ভাবনার ক্ষেত্রে উগ্র 
রোম্যানটিক চেতনার ক্ফুরণ ঘটিয়েছিল্ন,__সার্থকতার বিচার আপাতত 
করছি না। রবীন্দ্রনাথের উপর লিখিত কবিতাটি অনবদ্য । 

'তুল+, প্রদীপ” ও “কনকাগ্ুলি'র সমালোচনাপ্রসঙ্গে জনৈক সমালোচক 
লিখেছিলেন, “ভাষায় যাহা ফুটাইতে না পারিয়াছেন, আকুলতায় তাহা 
ফুটাইয়াছেন।”* 

ভুল" কাব্যে ভাষার ক্ষেত্রে কিছুটা সক্ষমতা দেখা দিয়েছে; যথা-- 

চুষ্ঘন থামিয়া গেছে। কাপিছে অন্তর, 

যোগের পরেতে যেন সমাধিতে বাস। ( দম্পতির নি্রা ) 
এত ভাষে, এত শ্বাসে, এতেক ক্রন্দনে, 

এত স্পর্শে, এত বর্ষে, এতেক বন্ধনে, 

জগতের কতো রাজ্য হ'তো যে বিলয়। ( রমণী হদয় ) 

এ ভাষায় রবীন্দ্র-কাব্য-ভাষার ছিট'ফোট! লাগে নি, একথা জোর ক'রে 
বলা যায় না। রবীন্দ্র-্রশস্তি নিতাস্ত প্রতিভা প্রশস্তি নয়, খণ-ন্বীক্কতি- 
জনিতও বটে। 


4: বাংল! কবিতার নবছন্স 


কবির প্রদীপ" ও “কনকাঞলি'র দ্বিতীয় সংস্করণে যে পরিমার্জন দেখা 
যায়, তা শুধু ব্যক্তিগত বিকাশ-লক্ষণ নয়, রবীন্দ্র-কাব্য প্রভাবছ্গনিতও হটে। 
কবির কাব্যছয়ের সংস্করণভেদে এই পাঠভেদ প্রসঙ্গ ডাঃ সথশীলকুমার দে 
মহাশয়ের দৃষ্টি এড়িয়ে যায় নি? কিন্তু তিনি এর গুরুত্ব ব্যাখ্যা করেন নি।£ক 
সাহিত্য পরিষৎ অক্ষয়কুমারের যে-রচনীসংগ্রহ প্রকাশ করেছেন--তাতে 
এ-বিষয়ে আশ্চ্ধ নীরবতা ( সন্দেহজনকও বটে ) দেখা যাঁয়। 
অক্ষয়কুমারের ভাষার মধ্যে মোহিতলাল বাঙ্গালীর নিজন্ব ভাষার, 
খাটি বাঙ্গালী বুলির হদিশ পেয়েছেন! বস্িমচন্্র ঈশ্বর গুপ্টের ভাষার মধ্যে 
খাটি বাঙ্গালী বুলির সাক্ষাৎ পেয়েছিলেন ;_ প্রায় পঞ্চাশ বৎসর পরে 
মোহিতলাল অক্ষয়কুমারের মধ্যে তার নজির পেলেন ! 
আমরা পুরাতন ও নতুন উভয় সংস্করণ থেকে দুইটি অংশ তুলছি। 
একবার তোমারে দেখিয়া 
আরবার তাহারে দেখিয়া ৷ 
মনে হয় ছুইজনে  ছুইটি মেঘের মত 
যাইতেছে একটি হইয়া । 
আমি বুঝি আমি যেন একটি বিদ্যুৎ মত 
তোমাদের মাঝখানে ছুটেছি লুটিয়া। 
মিশাইয়া-মিলাইয়া-মিশিয়! মিলিয়] | 
ৃ ( পুরাতন সংস্করণ-_-৪৮ ) 
' একবার, নারী, তব প্রেম-মুখ হেরি, 
আরবার প্ররৃতির শ্টাম-বুক হেরি, 
মনে হয়, দুইজনে ছু খানি মেঘের মত 
রহিয়াছে জগতেরে ঘেরি+। 
আমি তোমাদের মাঝে একটি বিদ্যুৎ সম 
চকিতে জলিয়া 
মিশায়ে-মিলায়ে,। যাই মিশিয়া-মিলিয়া ! 
( মৃতন সংস্কর-৬ | 
এই দুইটি নিদর্শনের মধ্যে কোনটিতে খাঁটি বাঙ্গালী বুলির প্রকাশ ঘটেছে | 
“যে ভাষায় ভারতচন্ত্র হইতে ঈশ্বরগুপ্ত পর্যস্ত নকল কবির বুলি নৃতন করিয়া 
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প্রাণ পাইয়াছে”* তার নিদর্শন কি প্রথম সংস্করণে অধিকতর ? মোহিতলাল 
অক্ষয়কুমারের কাব্য-ভাষার অমস্থণতা সম্পর্কে অবহিত ছিলেন, অথচ 
তার রবীন্ত্-বিদ্বেষ ( পরবর্তী যুগের ) তাঁকে প্রতিহন্দী কাব্য-ভাষার অস্তিত্ব 
আবিষ্কারে উৎসাহিত করেছে। অক্ষয়কুমারের রুগ প উদ্দাহরণগুলিকে তিনি 
আর্কড়ে ধরেছেন। এবং একবার ঘখন আকড়ে ধরেছেন, তখন তাকে ফুলিয়ে 
ফাপিয়ে বিস্তৃত করতে হবে। ইংরেজীতে যাকে বলে 07159, করা, এ তাই। 
বস্বত প্রদীপ” ও “কনকাঞ্চলি'তে সংস্করণাস্তরের ফলে যে-ভাষার বিকাশ 
ঘটেছে, তা সন্ধ্যা-সঙ্গীত পরবর্তী রবীন্দ্র-কাব্য-ভাষা। অক্ষয়কুমারের 
অসস্তোষ, অতৃপ্থি ও দুঃখ-বিলাসের মধ্যে সন্ধ্যাসঙ্গীতের মেজাজই দীপ্যমান, 
যদিও ভাষার ক্ষেত্রে তিনি এই স্তর উত্তীর্ণ হয়ে গেছেন। | 
কবি অক্ষয়কুমারের প্রথম সংস্করণে ব্যবহৃত ত্রিপর্দীতে ছয়মীত্রা ও আট- 
মাত্রার মধ্যে অবিরত দ্বন্দ লেগেছে ; কবি এখনও মনস্থির করতে পারেন নি 
বা তার নিজন্ব বাহনটি খুঁজে নিতে পারেন নি। দ্বিতীয় সংস্করণ থেকে 
কবি এই বিপদ উতরে গেছেন; আর বাংলা কাব্যে তখন এই দ্বিধা অবসানের 
উপযুক্ত নজির ছিল। মানসী কাবা ১২৯৭ বঙ্গাব্দে প্রকাশিত হয়ে গেছে। 
শুধু ছয়মাত্রা ও আটমাত্রার ছন্দ নিরসন নয়, উপ-পর্ব বিভাগেও একটা 
শৃঙ্খলা! বা নিয়ম দেখা যায়__নতুন সংস্করণে উপ-পর্ব বিভাগে প্রধানত ৩ £ ৩॥ ২ 
মাত্রাবিন্াস দ্বেখা যায়। মাঝে মাঝে ব্যতিক্রম সত্বেও এখানে একটা 
সাধারণ সুত্র বা নিয়ম দেখা যায়। প্রথম সংস্করণে এই নিয়ম ছিল নাঁ_ 
ফলে বহু কবিতা৷ অধিকাংশস্থলে শরতিকটু ঠেকেছে। 
পুরাতন জংক্করণ-_ 
জলস্ত নয়নাস্তরে করিত কি গরজন 
রুদ্ধ তরঙ্গিনী? 
শাশান-হৃদয় মাঝে দাপটে বেড়াত ছুটে 
আশা উন্মাদিনী ? 
ফুলময়ী স্গিপ্ধ স্বতি জ্ালাময়ী উষ্কালতা 


আজি কি হইত? 
প্রেম-নদী মন্দাকিনী বরষার পদ্মার্পে 


আজি কি বহিত? ( পৃ-২১-২২) 


৫৫২ বাংলা কবিতার নবজন্ম 


নতুন সংস্করণ-_ 
জলস্ত নয়ন-প্রাস্তে করিত কি গরজন 
রুদ্ধ তরঙ্গিনী? 
হদয়-শ্াশান মাঝে বেড়াত কি কেঁদে কেদে 
আশা পাগলিনী ? 
কুস্থম-কোমলা-ম্থৃতি ছুটি কি উন্কাসম 
জালায়ে আপনা? 
পৃততোয়া প্রেম-গঙ্গা বরষার পদ্মা সম 
হত কি ভীষণ] । ( পৃ-২৬) 
এখানে যুক্তাক্ষরের মূল্য সম্পর্কে যে সচেতনতা আছে, তা প্রথম সংস্করণে 
অন্পস্থিত! নতুন সংস্করণে কৰি যুক্তাক্ষর বন্ুল পরিমাণে পরিহার করেছেন । 
এবং অন্তত একটি ক্ষেত্রে যুক্তাক্ষরকে তিনি মূল্য দিয়েছেন; তাকে যুগ্ধ্বনি 
ধরেছেন। “ছুটি কি উক্ধাসম”__আটমাত্রার চরণ ) এখানে উক্কা” শব্দটি 
নিঃসন্দেহে তিন মাত্রামূলক | এই যুগ্ধ্বনিবোধ মানসী-পূর্ব কাব্য-সাহিত্যে 
অন্ুপস্থিত। পর্ব-বিভাগেও কবির কুশলতার রয়েছে প্রমাণ । প্রথম সংস্করণের 
'লস্ত নয়নাস্তরে ”__ এখানে হয়েছে “জলস্ত নয়ন-প্রাস্তে”। এর ফলে ৩:৩: ২ 
মাত্রাবিস্তাস সম্পূর্ণ রক্ষিত হয়েছে। এবং এই সমস্ত সংশোধনের ফলে 
প্রথম সংস্করণ অপেক্ষা দ্বিতীয় সংস্করণে সঙ্গীতমাধূর্য বহুগুণ বেড়ে গেছে। 
কিন্ত তারপর তিনি আর এগুতে পারেন নিঃ সম্ভবতঃ ভিন্নতর কাব্যবোধ 
ও কাব্যাদর্শ তার কাছে অনুসরণীয় ব'লে মনে হয়েছিল। মোহিতলাল 
বলেছেন, “অতিরিক্ত সংযমের ফলে ভাষার একপ্রকার রুক্ষতা ঘটিয়াছে, 
ছন্দের গতি ও কল্পনার রলসাবেশ মন্দীভূত হইয়াছে ।”৬ অতিরিক্ত 
সংঘমের ফলে কিনা জানি ন। সাহিত্য প্রভৃতি পত্রিকায় তার স্তুতি নিছক 
সংঘমহেতু বলে মনে হয় না। কারণ 9 19610088 6০0 029 0:980900- 
0068] 8615900009 ৪01)00] 7৮ 109 1088 7006 08081) 0106 51089. রবীন্দ্র- 
পথে যতটুকু তিনি এগুতে পেরেছেন, ততটুকুই তিনি সার্থক। কিন্তু সে-যুগের 
রবীন্দ্র-বিরোধী সমালোচকেরা তার এই স্থান্থত্বকে “65 08৪ 06 
08886 009 1098৮ ব'লে স্বতি গেয়েছেন। অথচ “এষা'র কবি আবেগ- 
বিহ্বলতায় বেপধু নন,এ কথাও স্বীকার করা কঠিন। 
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দেবেজ্্ সেন অক্ষয়কুমার বড়াল ও গোবিন্দ দাস-__এই তিন জনেই একটি 
বিশেষ বৃত্তের মধ্য ঘোরাফেরা করেছেন । এই তিনজনের রচনায় নারীর 
গৃহগত রূপের প্রশস্তি আছে। প্রেমের বিবিধ রূপ তাদের কাব্যে দেখা 
দেয় নি-_পূর্বরাগ প্রায় অন্থুপস্থিত। দ্াম্পত্য-প্রেম দিয়েই তীর শুরু 
করেছেন; এবং শেষও করেছেন দাম্পত্য-প্রেমে। দেবেন্দ্র সেনে এই 
দাম্পত্য-প্রেম তৃপ্তির সন্মিত ভাষনে উদ্বেল; আর সেই দাম্পত্য-প্রেম 
আশানুরূপ তৃপ্তি সাধনে ব্যর্থ বলে অক্ষয়কুমারের কণ্ঠে শুধু হাহাকার আর 
অতৃপ্ধির সঙ্গীত। এই দাম্পত্য-লীলার মধো ষেটুকু উদ্দাম দেহবিলাসের 
স্থযোগ আছে, গোবিন্দ দাম তাঁর উলঙ্গ সদ্বাবহার করেছেন। তার এই 
নগ্রতার মধ্যে অবশ্ত একটা আদিম অসচেতন নির্ভীকতা আছে; যে 
নির্ভীকতার জন্য আদিম নরনারী বুকের বসন অপ্রয়োজনীয় মনে করে) যৌন 
অভিজ্ঞতাকে স্বাভাবিক অভিজ্ঞত। ব'লে মনে করে। সমালোচকের! বলেছেন 
যে, গোবিন্দ দাস বিশেষ শিক্ষিত ছিলেন ন1। সম্ভবতঃ এই কারণেই নানাজনের 
নানবিধ তর্জনী-সংকেত তার মুখ বন্ধ করতে পারে নি। 

গোবিন্দ দাস (১৮৫৫-১৯১৮) একেবারে অশিক্ষিত ছিলেন, একথা ঠিক 
নয়। তাঁর জীবনীকার স্বীকার করেছেন যে, তিনি রবীন্দ্র-কাব্যের উৎসাহী 
পাঠক ছিলেন। আমাদের মনে হয়, তিনি “কড়ি ও কোমলে'র নারী-দেহ- 
অভিজ্ঞতার উপর ভোগন্পৃহার রঙ চড়িয়ে আসরে নেমেছিলেন। হয়ত তাঁর 
এই উগ্রতা তার ব্যক্তিজীবনের বহু বঞ্চনার হেতু । চাকুরীজীবনে ও দাম্পত্য- 
জীবনে তাকে নানা আঘাত সইতে হয়েছিল, সেই আঘাতগুলিই তিনি ফিরিয়ে 
দিয়েছেন কবিতার মধ্য দিয়ে । তাতে কাব্যলক্্মীর আননে কালসিটে পড়েনি, 
শুধু প্রেম-আলাপনের উদ্দাম নিলাজ চিহ্ই অস্থিত হয়েছে। 

১২৮৯ বঙ্গাবে রাজকুষ্ণ রায় সম্পাদিত বীণ] পত্রিকায় তাঁর প্রথম কবিতা 
ছাপা হয়। তারপর ১২৯৪ বঙ্ষান্ে তার 'প্রন্থুন, “প্রেম ও ফুল' প্রকাশিত 
হয়। ককুঙ্কুম প্রকাশিত হয় ১২৯৮ বঙ্গাব্দে। 

গোবিন্দদাসে প্রেমের নানারূপ আছে- _অল্পপরিমাণে পুর্বরাগও বধিত। 
তা-ও অনেকক্ষেত্রেই নাবালিক! স্ত্রীর সহিত বালক স্বামীর ভাবাতিশষ্য। 

বহুদিন হল, ভাল নাহি পড়ে মনে, 
খেলেছি শৈশবে এক বালিকার সনে। 
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বাগানে লইয়! তারে পরায়েছি ফুল, 
খোঁপায় গু জিয়া দিছি মঞ্জরী মুকুল। 
( বনছুদিনের পর দেখা ) 
কিন্তু এই প্রসঙ্গ গৌণ, মৃখ্য হল-_ 
সেই মৃতি ছিন্নম্তা উন্মাদিনী খড্াহ্তা 
শোণিতে তর্পন কর প্রেমপিপাসার 
সেই মুন্তি শক্তি মন্ত্রে হৃদয় শোণিতযন্্রে 
পুজিতেছি প্রাণময়ি চরণ তোমার । 
(ছুঃখিনী) 
সারা কাব্যে এই স্থরেরই প্রাবলা ঃ 
প্রকৃতি দেখেনি আর যুগাস্তে কখন, 
এত দূরে এত গাঢ় দৃঢ় আলিঙ্গন ! 
ভেঙ্গে যায় বুক যেন ভেঙ্গে যায় হাড় 
রেণু রেণু হয়ে যায় প্রাণ ছু'জনার ! 
চুদ্িতে দোহারে দৌহে করিতেছি পান, 
কি আকাংক্ষা অগ্নিময় শিখা লেলিহান ! 
দেখিতে দ্ৌহারে দ্োহে করে ভম্মময়, 
কি ভম্মলোচন প্রেম কাম ভম্ম হয় ! ( ছবি) 
এই উদগ্রত! ছাড়াও একটি জিপ্ধতার চিত্রও তার কাব্যে অন্পস্থিত নয়। 
ক্ষুদ্র এ কুটার দ্বারে ক্ষুত্র আঙ্গিনায় 
সোনার সমুদ্র হেসে উছলিয়! যায়! 
সোনার যৌবন ফোটে সোনার কমল, 
কোলে যে সোনার শিশু হাসে খলখল। 
সোন] মুখে চুম্বে শিশু এক পয়োধর, 
সোনা হাতে চুচুকাগ্র খু'টিছে অপর (ছবি) 
ঝা কি রং 
যুগল নয়ন ছুটি 
রহিয়াছে আধ ফুটি, 
শরত-প্রভাত পদ্ম ডাগর ডাগর (সারদাস্ন্দরী ) 
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গোবিন্দদাস “কল্লোল'-গোর্ীর “নিও রিয়্যলিষ্ সাহিত্যিকর্দের গুরু হ'তে 
পারতেন, কিন্তু পারেন নি--কারণ কল্লোল-গোঠীর সাহিত্যিকরা সচেতনভাবে 
নগ্নতার প্রশ্রয় দিয়েছেন; আর গোবিন্দদাসে আদিম অজ্ঞ নগ্নতা । উপমায়- 
উৎপ্রেক্ষায়ও কবির ত্বাতন্ত্রা আছে) বাঙাল" কবি “বাঙাল? দেশের প্রকৃতি 
থেকে উপমার উপকরণ সংগ্রহ করেছেন--তাতে বাংলা কাব্যের বৈচিত্র্য 
বেড়েছে । শব-নির্বাচনেও এই আঞ্চলিকতার পরিমাণ কম নয়। 
টি নাঃ 4 ক 
প্রিয়নাথ সেন (১৮৫৪-১৯১৬ ) রবীন্দ্র-বন্ধু রূপে সর্বজনপরিচিত। 
কবিহিসাবে তার পরিচয়-ও এই বৃত্বের মধ্যেই পরিসমাপ্ত। তবু সে-যুগের 
পরিপ্রেক্ষিতে তার শব্ষ-চয়নে ধ্বনিমাধূর্ষের প্রতি সযত্ব অন্থরাগ লক্ষ্যণীয় । তাপ 
সনেট-গঠন-নৈপুণ্যও প্রশংসনীয় । এক্ষেত্রে তিনি “কড়ি ও কোমলে'র কৰি 
অপেক্ষা দক্ষতর কারিগর । কারণ তার অষ্ক-ঘটক্‌ বিভাগ নিয়মাজগ। 
অচিরে হায় বসস্ত এল--গেল চলে-__ 
নিভে গেল কোকিলের দীপক-পঞ্চম, 
ভঙ্গুর কুস্থম-শোভা ভেঙ্গে পড়ে ঢলে, 
প্রভঞ্জনে পরিণত-_উতপাত বিষম-_ 
অলস--পরশ-মধু মলয়ার বায়! 
যায় ষদি যাক চলে ক্ষণিকের স্মেহ.। 
অফুরাণ ফুলবীথি কোথা তাহা হায় । 
এ শুধু ছলনার মরীচিক1 গেহ। 
যে মদদিরা পান তরে প্রাণ তৃষাতুর 
কোথা তাহা ?_-কোথা জলম্ভ যৌবনা তব 
শোতন। প্রকৃতি কবি? বিশাল চিকুর 
আবরে প্রকাশে যার তন্নুর বিভব-_ 
নগ্ন দেহ--কম্প্র বক্ষ--মদির নয়ন 
ঢালুক অশেষ নেশা পুলক দহন । 
দহ ধঃ ৬ 
বলেন্দ্রনাথ, শীতলাকাস্ত চট্টোপাধ্যায় ও বেণোয়ারীলাল গোম্বামী মোটা মুটি 
সে-ঘুগের সুপরিচিত কবি । 
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॥২॥ 

'মহিলা-কবিদের রচনায় নাঁরী-জীবনের রহন্ত সর্বদা ধরা পড়েনি, কিন্ত 
সংবাদ ধরা পড়েছে। এই সংবাদ নানা চিত্রের মধ্যে দেখ! দিয়েছে; এই চিত্র 
ঘরোয়। চিত্র হয়েছে তাদের বিশিষ্ট আবেষ্টনীর গুণে । সরোজকুমারী, কামিনী 
রায় ও পরবর্তীকালের কবি কাদদ্বরী দেবীর কাব্যে নারী-জীবন-রহস্তের কিছু 
কিছু কুয়াশ! দান! বেঁধেছিল-_কিস্ত'কোন সময়ই তা এমন নিবিড় ও অকৃত্রিম 
হয়নি, যার ফলে তাকে মিসেস ব্রাউনিং বা স্তাফোর স্থষ্টির সঙ্গে তুলন! করা 
যেতে পারে । 

স্ব্কুমারী দেবী এদের মধ্যে অপেক্ষাকৃত পুরুষালি বিশিষ্টতার 
অধিকারিণী ; তার রচনায় নারী-বৈশিষ্ট্যের সর্বাধিক অভাব। তার গাথা, ব 
জাতীয়-সঙ্গীত, বা! ধর্ম-সঙ্গীত--কোন রচনাতেই তার ব্যক্তি-ভাবনার ছয় 
বেশি লাগেনি, আর লাগেনি বলেই নারী-গুণের বিকাশ ঘটেনি । 

্বর্ণকুমারী দেবী বাংলা সাহিত্যের প্রথম সাহিত্যিক, ঘিনি পুরুষের তুল্য 
সম্মানের অধিকারিণী__সম্ভবতঃ এই সন্মানই তাঁকে স্বধর্মচ্যুত করেছিল। 
পরবর্তীকালে শ্রীমতী অন্ুরূপ। দেবীও অনুরূপ শ্রদ্ধার পাত্রী; সম্ভবতঃ অনুরূপ 
ত্বধর্ম-বিরোধিতা তার রচনাতেও ছুর্লক্ষ্য নয়। 

্বর্ণকুমারী দেবী ভারতী পত্রিকায় আধুনিক গীতিকবিতার উত্তবে প্রচুর 
উত্সাহ দিয়েছিলেন। নিজের লেখা ছাড়াও এই কারণটির জন্যও তিনি বাংলা 
গীতিকাব্যের আধুনিক ইতিহাসে শ্রদ্ধার সঙ্গে ন্মরণীয়। 

্বর্কুমারীর “গাথা” (:১২৯৭ )-রচনায় অক্ষয় চৌধুরী ও বালক রবীন্দ্রনাথ, 
“সঙ্গীত'-রচনায় বিহারীলালের প্রভাব দেখতে পাওয়া কঠিন নয়। এ-ছাড়। 
গীতিনাট্য ও কাব্যনাট্যও তিনি রচনা! করেছিলেন। এখানে সম্ভবতঃ শুধুমাত্র 
কনিষ্টভ্রাতার দৃষ্টান্তই তার মনোহরণ করেছিল । 

বসস্ত উত্সব (১৮৮০ ), অতৃপ্ধি ( কাব্যনাট্য )-এই গ্রস্থ্থয়ে তার ছন্দ- 
কুশলতা ও শব্দ-প্রয়োগ-নৈপুণ্যের ছাপ আছে। এছাড়া যুগাস্ত কাব্যনাট্য, 
প্রেমপারিজাত কাব্য প্রভ়ৃতিতেও তার কবিত্বের প্রমাণ আছে। 

গিরীন্ত্রমোহিনী দাসী (১৮৫৮-১৯২৪) নারী-জীবনের সঙ্ীর্ণ গণ্তীকে 
আশ্রয় করেছেন, সম্ভবত অকাল বৈধব্য তার কারণ। প্রথম জীবনের কবিতায় 
জীবনের রসোচ্ছলতার দিকও তাঁর চোখকে ফাকি দিতে পারে নি। স্বর্ণ- 
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কুমারী দ্রেবীর সী এই মহিলাঁকবি ভারতী পত্রিকার সঙ্গে ঘনিষ্টভাবে যুক্ত 
ছিলেন। তাঁর কবিতাহার (১৮৭৩), ভারতকুস্থম (১৮৮২), অশ্রকণা 
( ১৮৮৭) ও আভাষ ( ১২৯৭) ক্রমান্বয়ে প্রকাশিত হয়। 
তার “কবিতাহার' কাব্যে বিহারী-প্রভাব স্থম্পষ্ট ; ছন্দটুকু পর্যন্ত । 
হাসিতেছে বসি কুম্থম দশনে, 
ছুটেছে স্থবাস পবন মুখে । 
শুনি অলিকুল ধাইছে সঘনে, 
লুটিবারে মধু মনের সুখে । ( উষা-বর্ণন ) 
“কবিতাহার” কাব্যে 'বঙ্গ মহিলাগণের হীনাবস্থা) “সঙ্গিনীর বৈধব্য? শীর্ষক 
দুইটি কবিতা আছে । এ ছাড়া একটি কবিতায় লর্ড মেয়োর মৃত্যুতে শোকাচ্ছাস 
আছে। ভারতকুন্থম কাব্যে আছে প্ররুতি-বর্ণশা, পতি-বন্দনা এবং 
দেশ-মাতৃকা-বন্দনা। “আভাস' কাব্যই তার অনেকট। সার্থক রচনা । এ 
কাব্য থেকে অংশবিশেষ তুলছি-_ 
হৃদয় কৌটায় আমি জনম ভরিয়া, 
প্রেম-হলাহল সখী করেছি সঞ্চয়। 
করিব তা পান এবে পরাণ পুরিয়া, 
আত্মহত্যা করিবার এই যে সময়। ( আত্মহত্য1 ) 
শেষ পর্বস্ত বাক্তিগত অনুভূতির কথা ছেড়ে গিরীন্দ্রমোহিনী প্রক্কাতি- 
বর্ণনাতেই বেশী ব্যাপূত থেকেছেন। সম্ভবতঃ তার ব্যক্তিগত জীবন এক্ষেত্রে 
বাধাস্বরূপ ছিল। তার লেখার শুভ্রতা ও চারুতা আজও পাঠকের প্রশস্তি 
আকর্ষণ করে। 
হিরম্য়ী দেবী ও সরোজকুমারী দেবী (১৮৭৫-১৯২৬) “ভারতী'র 
কবি। | 
হিরম্ময়ী দেবী (১৮৭০-১৯২৫) ব্যক্তিগত জীবনে ছিলেন ভারতী 
সম্পাদিকার কন্তা। কিন্তু তার রচনায় মাতৃ-ন্েহের রেখাপাত ঘটেনি। 
ভারতীতে প্রেমফোট। ( অগ্রহায়ণ ১২৯৩), কিরণের শ্বৃত্যু ( ফান্গুন, ১২৯৩) 
বসন্তের পাখী ( আষাঢ়, ১২৯৪ ) প্রভৃতি কবিতা প্রকাশিত হয়। 
শ্রাস্ত ক্লাস্ত দেহ ল"য়ে ধীরে ধীরে ড'লে, 
পড়েছে অলস রবি পশ্চিমের কোলে, 


৫৫৮ বাংলা কবিতার নবজন্ন 


ন1 পেয়ে দেখিতে তারে, কিরণ তাহার, 

আকুল ব্যাকুল হ'য়ে খোজে চারিধার | 

হেথায় হোথায় ক'রে ফেরে সোনামুখী, 

বকুলের কোলে গিয়ে মারে উকিঝুণকি। 

রী বা খা 

বিষন্ন কিরণগুলি ধীরে অতি ধীরে-- 

সরে যায়-_ডুবে ঘায়-_নয়নের নীরে। 

প্রকৃতি তাহার শোকে রজনীর পাশে 

মূরছি পড়িয়া যায় অন্ধকার বাদে। _-(কিরণের মৃত্যু ) 
এর মধ্যে যে মগ্রচারিতা আছে, তার মূল্য কম নয় । এবং ষে-প্রককতি সম্ভোগ, 
তথা মর্ত্য-আসক্তি আছে, তার মুল্যও কম নয়। পরে কৰি ধীরেধীরে অধ্যাত্ম- 
জীবনের প্রসঙ্গে বেশি মেতেছেন। “নতুন জীবন" কবিতাটি তার সাক্ষ্য । 

দেখ চেয়ে একবার অশীম রহস্যময় 


অনস্ত এ বিশ্ব; 
দেখ সেথা কিব। গায় কোন্‌ কথা বলে তোর 
প্রতি নব দৃশ্য | -_-( নতুন জীবন ) 


এই অযথা বিম্ময়বোধ সম্ভোগবোধ থেকে কিছুটা দুরে অবস্থিত। কৰি 
হিরণয়ী দেবী সংসার-আশ্রম থেকে অন্য আশ্রমের দিকে মুখ ফিরিয়েছেন। 
সরোজকুমারী দেবী বিদেশী সাহিত্যের সঙ্গে স্থপরিচিত ছিলেন ; বিশেষ 
ক'রে রোম্যানটিক কাব্যের সঙ্গে তীর পরিচয় ছিল নিবিড়। উপরস্ত রবীন্তর- 
কাব্যের ফুটস্ত মদিরা তিনি আকঠ পান করেছিলেন । 
তার বার্ঁসের অন্থবাদ ১২৯৫ সালে অগ্রহায়ণ মাসের ভারতীতে 
বেরিয়েছিল। ক্রমশঃ তার বহু কবিতা ভারতীতে প্রকাশিত হয়। এগুলি 
পরে ভার হাসি ও অশ্রু কাব্যে সংকলিত হয়েছে। তার কবিতায় 
আত্তরিকতা আছে। 
চিরদিন অতৃপ্ত এ হৃদয়ের মাঝে, 
একই বামনা জাগে একই তিয়াস ; 
পরাণের উপকূলে ধীরে ধীরে আসি, 
আকুল মরম হতে উঠিছে নিঃশ্বাস । -( বাসন! ) 


নতুন যুগের কবিগোষ্ঠী ৫৫৪ 


মানকুমারী বন্ধ, প্রশীলা নাগ, বিনয়কুমারী বন্থ, নগেম্দ্রবালা মুস্তফী-- 
সবাই এ-যুগে নারীজীবনের নান। প্রসঙ্গ কাব্যের ক্ষেত্রে আমদানী 'করেছেন। 
ইতিপূর্বে পুরুষের কণ্ঠে আমরা সহাহুতৃতিহ্চক কথাবার্তী অজস্র শুনতাম, 
এখন তার পরিবর্তে সুম্পষ্ট শ্বতন্্র দাবীদাওয়া শুনতে পাচ্ছি। কিন্তু 
ভারতীয় জীবনের স্থবিরত্ব এমনই নিশ্চিত যে রামমোহন-বিষ্ভাসাগর-কেশৰ 
সেনের আন্দোলন সত্তেও নারীর কেবল একটি রূপের সঙ্গেই আমরা 
পরিচিত সে-রূপ গৃহগত বূপ- গাহ্‌স্থ্য রূপ । এই রূপ বিশিষ্ট হ'তে পারে, 
কিস্ত মংকীর্ণ__এ বিষয়ে সন্দেহ কি? 
এই সংকীর্ণ অঙ্গনে যতটুকু সৌগন্ধ্য বৈচিত্র্য এবং জীবনের তরঙ্গাভিঘবাত 
আমন্ত্রণ সম্ভব, ততটুকুই তীরা আমন্ত্রর করেছিলেন। এবং তার এক 
শিল্পসম্মত প্রকাশ ঘটেছিল কামিনী রায়ের কাব্যে। তার আলো ও 
ছায়া” ১৮৮৭ খুষ্টান্দে কবি হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভূমিকাসহ প্রকাশিত 
হয়েছিল৷ 
“আলো ও ছায়া” কাব্য-কলাকৌশলে নিজন্বতা ফোটে নি, কিন্তু বক্তব্যে 
ফুটেছিল। অধিকাংশ কবিতাই কবির ব্যক্তিগত অন্তর্েদনাকে সম্বল ক'রে 
লেখা । স্থখ, বর্ধসঙ্গীত, নিয়তি, মুগ্ধপ্রণয়, সে কি, এতটুকু, চাহি না৷ প্রভৃতি 
কবিতায় কবির নারী-মনের অনেক গুঢ় খবর আছে। কবির প্রেম-সঙ্গীত 
বিবাহ-উত্তর প্রেম-সঙ্গীত নয়, বিবাহ-পূর্ব প্রেম-সঙ্গীত ; অর্থাৎ পূর্বরাগের গান। 
কবির রচনায় নানা কবির কণ্ন্বর প্রতিধ্বনিত। “আশার স্বপন কবিতায় 
হেমচন্দ্র দেখা দিয়েছেন__ 
আর দেখিঙ্থ যতেক ভারত সন্তান 
একতায় বলী, জ্ঞানে গরীয়ান, 
আসিছে যেন গো তেজো মুত্তিমান, 
অতীত স্ুদদিনে আসিত যথা । 
“চাহি না” কবিতায়-__ 
প্রকৃতি জননী, প্রকৃতি ভগিনী 
নিসর্গ আমার প্রাণের সখা, 
আমারে তুষিতে ফুল মৃদু হাসে, 
নাচে জলে রবি কিরণ লেখ! । 


৫৬০ বাংল! কবিতার নবজগ্ন 


এই কাব্য-রীতি সম্পূর্ণই বিহারীলাল-অন্গগত। আবার “বৈশম্পায়ন' 
কবিতায় অন্য ভঙ্গি প্রবল-_- 
অচ্ছোদ-সরসী তীরে বিচরিছে ধীরে ধীরে 
পাগল পরাণ / 
প্রতি তরু, প্রাতি লতা কি যেন কহিছে কথা 
উন্মাদিয়া কান। 
সরসীর স্বচ্ছ জল, রবি করে ঝলমল, 
কত কথ বলে 
কি ও ভাষা! মনে নাই, শুনে শুধু চারি ঠাই, 
সঙ্গীত উথলে। 
এ রীতি রবীন্দ্র-রীতি । 
অবশ্য পরাহ্থকরণ ছাড়া মৌলিক প্রয়াসও দেখা যায়, 
প্রণয় ?” 
«ছিঃ 1 
“ভালবাসা-প্রেম ?” 
“তাও নয়!” 
“সে কি তবে?” 
"দিও নাম-দিই পরিচয় |” 
“আসক্তিবিহীন শুদ্ধ ঘন অনুরাগ, 
আনন্দ সে, নাহি £তাহে পৃথিবীর দাগ ।” --( সে কি-১০৮) 
কবির এই কাব্যে আত্ম-কথনই প্রবল। তবে ইতিহাস ও সংস্কৃত 
সাহিত্য-আশ্রিত কবিতা আছে। কৃষ্ণকুমারীর পরিণয়, চন্দ্রাপীড়ের জাগরণ, 
পুণ্তরীক ও মহাশ্বেতা কবিতা! আত্ম-কথন মূলক কবিতা! নয়) তরু এ-গুলিতে 
আত্ম-ভাবনার ছায়াপাত আছে । কারণ বেদনাই এগুলির মূল রস। এ-কাব্যে 
বাৎসল্য রসের কবিতা আছে-_-অনাহত, চিন্থুর প্রতি, নববর্ষে কোন 
বালিকার গ্রতি। এ-কবিতাগুলিতেও অকৃতার্থ মাতৃত্বেরবে দনাই প্রধান। 
অর্থাৎ ব্যর্ঘতাজনিত বেদনাবোধই তার প্রধান উপজীব্য । 
আত্ম-কথন-ইচ্ছা প্রবলতর হয়ে ওঠায় পরবর্তী কাব্যে তিনি অধিকতর 
পরিমাণে রবীন্দ্রনাথের সমীপবর্তী হয়েছেন। কারণ এই লামীপ্য তার দ্বিধা, 


নতুন যুগের কবিগোষ্ঠী ৫৬১ 


সন্কোচ, ভীরুতা। ও ওদাসীন্তবোধকে হৃদয়ের ভাষা, বুকের বাণী খুঁজে নিতে 
সহায়তা করেছে । তার সক্কোচের ভাষা উদ্ধৃত করা গেল-_ 

আমি চেয়েছিন্ধ থাকিতে দুরে, 

আপন গোপন স্বপন পুরে, 

তুমি কোন পথে কত যে ঘুরে, 

সহসা আপিয়া দাড়ালে কাছে? (বিশ্মিতাঁ_-পৃ-৭ ). 
যেখানে অনুনয়, সেখানেও ভাষা শালীন ও চাপা : 

দাড়াও, এ হাতিখানি ছুঁয়ো নাকে! হাতে 

আপনার হিয়া পানে চাও, 

ভেবে দেখ, কোথা ছিলে জীবন-প্রভাতে, 

মধ্যাহ্ন এ, মনে রেখ তাও । 

তুমি ভালবাসা পেয়ে, দাও ভালবাসা, 


ভাপিবারে চাহ স্বপ্রশ্সোতে ; 

আমার প্রেমের সাথে অনন্ত পিপাসা, 

মিটিবে কি তাহ! তোমা হতে ! ( দাড়াও-_-১৬) 
যেখানে আকুলতার প্রকাশ, সেখানে উৎক্া আছে হয়ত, কিন্তু উদগ্রতা নেই; 

চারিদিকে বাজে পদধ্বনি, 


বারবার চমকে হৃদয়, 
কথন বা আবরি নয়ন, 
প্রত্যাশার কি জানি কি হয়। 
মুখে বলি, “সে তো আসে নাই ।৮ 
মন বলে, “বুঝি আসিয়াছে ।” 
পুনঃ ভাবি আশা রাখিব না, 
নিরাশ হইতে হয় পাছে। 
সং খঃ ডি 
যেখা পদধ্বনি নাই, কোথা সেই স্থান? 
সেথায় বাধব আমি ঘর, 
হষ্টির আরস্ত হতে প্রলয় অবধি 
প্রশে নাই, পশিবে না নব । 


৪৬২ বাংল! কবিতার পবজন্ম 


শব্দহীন, জনহীন, সন্ধ্যাহীন দেশে 
ভুলি ধাব এক চিন্তা এ আসিছে সে ।” 
(-_পদধ্বনি--পৃ-২২ ) 
দুই একটি কথিকাধর্মী (7:19) কবিতা আছে-_ইন্বু ও যামিনী, 
তিনকন্তা, পরীক্ষা । কবি কামিনী রায় ছিলেন শাস্তরসের কবি । দাহ, দীপ্ধি 
প্রচণ্ডততা ও উদ্দামতা তার. চরিত্রধাতুর সঙ্গে খাপ খায় না। তার বক্তব্যের 
নঅরতা ভাষা ও ছন্দের মধ্যেও লক্ষ্যণীয়। তীর ছন্দ পয়ার; কখনও 
দশ মাত্রার, কখনও চোদ্দ মাত্রার, কখনও বা দশ ও চোদ্দ মাত্রা মিশিয়ে । 
এই ছন্দে তাঁর অস্ফুট আত্মভাষণের ধর্ম রক্ষিত হয়েছে; দ্বিতীয়তঃ শব্- 
চয়নে তিনি সর্বদীই তন্তভব শব্দের উপরে বেশি নজর দিয়েছেন | এতে 
বক্তব্যের ঘরোয়া ও আটপৌরে রূপ পুরোপুরি বজায় থেকেছে। এবং সে- 
যুগের পেশাদারী কাব্য-ভাষা থেকে তিনি স্বেচ্ছায় নির্বাসনদণ্ড নিয়েছেন__ 
তার নায়িক! মহাশ্বেতার মত। 
॥ ৩ ॥ 
নগেন্দ্রনাথ ৫, বিজয়চন্দ্র মজুমদার ও ছিজেন্দ্রলাল রায় রবীন্দ্রনাথের 
সমসাময়িক ও বন্ধু। এরা তিনজনই তত্কালীন কাব্য-আবহাওয়ায 
মানুষ হয়েছিলেন ;_ বিহারীলাল ও হেমচন্দ্রের দ্বার প্রভাবিত হয়েছিলেন 
নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত প্রধানত বিহারী-শিষ্য ; এবং শেষ পর্যস্তও বিহারীলালের 
কাব্যের ঘোর কাটাতে পারেন নি। ভারতীতে তিনি সারদামঙ্গলের একটি 
রসগ্রাহ্থী সমালোচনা লিখেছিলেন । 
বিহারী-আম্গগত্যের পরিমাণ দেখুন-_ 
উছলিছে রূপরাশি লাবণ্য-সাগরে, 
কূলে কূলে উছলিছে যৌবনের জল ; 
তন্গুতে তরঙ্গমাল। সাজে থরে থরে, 
অঞ্চল পূর্ণরূপ হয়েছে চঞ্চল। 
কপোলে তরঙ্গ দোলে চিবুকে খেলায়, 
সর্বাঙ্গে ছড়িয়ে পড়ে নয়নে ঠেকিয়ে, 
উচ্ছৃসিয়ে ওঠে যেন হদয়-দোলায় 
শব্দহীন কলম্বর ঘিরিয়ে ঘিরিয়ে ; 


নতুন যুগের কবিগোষ্ঠী ৫৬৩ 


উদ্েলিয় দেহলীম। ভেঙ্গে ফেলে কূল 
ব্যাপ্ত হতে চাহে যেন বিশ্ব চরাচরে ; 
ত্রিজগতে আছে যত অক্ফুট মুকুল 
ফুটাবারে চাহে সবে চাপিয়া অধরে 
যাচিয়! জগতে দিবে প্রেম-আলিঙ্গন, 
রূপের শীতল জলে জুড়াবে যতন ! (রূপ) 
নগেন্দ্রনাথ একে চোদ্দ লাইনের মধ্যে পদচারণ1 করাতে চেয়েছেন, কিন্ত 
এ বক্তব্য চোদ্দ পংক্তির মধোও যদি না থামত, তাহলেও আশ্চর্য হবার থাকত 
না। বিহারীলালের কবিতার মত তাঁর বলা কখনও বচনে শেষ হয় না। 
প্রেমের সঙ্গীত ব্যতীত বাৎসল্য রমের সঙ্গীতও তার কণ্ঠ থেকে নির্গত 
হয়েছে । 
ধীরে ধীরে পড়ে পা, টলমল করে গা, 
খসে খসে পড়ে হাসিরাশি, 
উড়ে উড়ে পড়ে চুল, মুঠিতে ফুটন্ত ফুল, 
ঝরে পড়ে চরণে উদাসী; 
চলে যেতে হেসে চায়, মার পানে ধেয়ে যায়, 
থমকিয়। দাড়ায় আবার 
নিবিড় নয়নে কিবা উজল পুলক বিভা, 
কিবা শোভ! রূপের ছটার। (-_ছৰি) 
, নগেন্দ্রনাথের কাবা “্বপন-সঙ্গীত” ১৮৮২ খৃষ্টাবধে প্রকাশিত হয়। 
নগেন্দ্রনাথের সমবয়সী ছিল্নে বিজয়চন্দ্র মজুমদার ( ১৮৬১-১৯৫২)। 
কিন্তু তার আদিযুগের কবিতায় বিহারীলাল ব্যতীত অন্য প্রভাব খু'জে 
পাওয়! দুর নয়। তার “কবিতা” ( ১২৯৬ ) ও 'যুগপুজা” (১৮৯২ ) কাব্যছ্য়ে 
নান। প্রভাবের স্বাক্ষর আছে। 
সম্ভবত যৌবনের ব্রাক্ব-উতসাহ তাঁকে রূপকধর্ধী রচনায় প্ররোচিত 
করেছিল-_দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও শিবনাথ শান্ত্রীর বূপকধর্মী রচনা এক্ষেত্রে 
আদর্শ। হেমচন্দ্রের রূপক রচনাও তার আদর্শ হতে পারে। তার 'যুগপুজী' 
 ন্ধপকধর্মী রচনা । কবি অস্থক্রমণিকা অংশে বলেছেন, “বর্ধরের প্রেতপূজা 
হইতে কোমতের মমাজ-পুজা পর্যন্ত সর্বত্র এই একটি ভাব বিশেষ রূপে 


৫৪ যাংল। কবিতাক্স নবজন্ম 


পরিলক্ষিত হয় থে পুজা করিবার প্রবৃত্তি মানুষের মনে স্বাভাবিক । জান 
বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে “পূজ্য” যে বিভিন্ন আকার ধারণ করিবে, তাহার 
আর আশ্চর্য কি? বরং বিকাশ বলিতে গেলে এইরূপই বুঝিতে হয়।” 
সভ্যতার ইতিহাসকে তিনি চারি যুগে ভাগ করেছেন ঃ 

বাল্যযুগ-_( ক) প্রকৃতি-পৃজা, অগ্নি, বায়ু, সুর্য, উ্া, বরুণ, আকাশ পূজা । 

(খ) বহু দেবতা পূজা । 
কৈশোর যুগ--নরহরি পূজা, অদ্বৈত পূজা | 
, যৌবন যুগ-_নর পূজা, অজয় শক্তি পূজা, 

প্রবীণ যুগ- ব্রহ্ম পূজ1। 

ব্রাহ্ম কবি শেষ পর্যস্ত নিজ কুলায়ে এইভাবে ফিরে এসেছেন। 

বিজয়চন্দ্র পণ্ডিত ব্যক্তি ছিলেন; নানা ভাষাবিদ ও দর্শন-বিজ্ঞানে 
স্থপপ্ডিত এই ব্যক্তি বিশ্বের সর্বোত্বম সাহিত্যের সঙ্গে সুপরিচিত ছিলেন। তার 
“কবিতা কাব্যগ্রন্থে তার মনীষার প্রমাণ আছে.। “গ্রন্থে যেমন পরে পরে 
বসাইয়াছি কবিতাগুলি সেরূপ পরে পরৈ লিখিত হইয়াছিল তাহা নহে) 
তবে এবারে কবি 3:০1)৫-এর অন্থুকরণে একগাছি কাল্ননিক ভাবের ত্থত্র 
লইয়া কবিতাগুলি পরম্পর সাজাইয়] দিয়াছি মাত্র ।”--ভূমিক1। 

এ কাবোর অধিকাংশ কবিতাই আত্ম-ভাবনামূলক-_কল্পনামিলন, মিলন, 
আগ্রহ, অতৃপ্তি, উত্তর, হতাশ কামনা, শাস্তি, কেঁদে না, আশঙ্কা, কে তুমি, 
বিচ্ছেদ, প্রবাসে, আত্মহত্যা ৷ প্রকৃতি বিষয়ক কবিতাও কয়েকটি আছে-_ 
শোভা, নলিনী, যলর্নশিশু, অন্ধকার, ভূঁইচাপা। ব্যক্তি-বন্দনামূলক একটি 
কবিতা আছে-_-কেশবচন্দ্র সেন। ৰ 

অধিকাংশ কবিতাতেই রিহারীলাল ছায়াপাত করেছেন- কল্পনামিলনে, 
শাস্তি প্রভৃতি কবিতায় সেট] খুব স্পষ্ট 

একি মোহময়। তোমার হৃদয় 
একি প্রেমতর। ললিত.গান ! 
শিথিল বেদনা, শিখিল চেতনা, 
: শিথিল হাদয়। শিথিল প্রাণ! (- শাস্তি) 
_ উদ্দাহরণ আরও সংগ্রহ করা ষেতে পারে । কৰি নানা বিদেশী কবিতায় 
অনুবাদ করেছেন__কীটসের এগ্ডিমিয়ন থেকে কিয়দ্ংশ, শেলীর স্মৃতি, 


নুন যুগের কবিগোষ্ঠী : ৫৬$$ 


"বর্ণের স্থখী বিপত্বী, হাইনের সঙ্গীত-হচনা, ত্রাউনিং-এর ছায়া নিয়ে 
প্রেম-পরীক্ষা, জর্জ ইলিয়টের “টু লাভার্স অবলম্বনে প্রণয়ী-যুগল রচিত। 
বিজন্চন্দ্রের আদিযুগের রচনায় সংশয় ও সন্দেহবাদই বড় হয়ে দেখা 
দিয়েছিল। সে-যুগের কাব্য-জগতের মূল স্থরের সক্ষে তাই সামপরস্থপূর্ণ ৷. 
বিজয়চন্দ্র সন্ধ্যাসঙ্গীত থেকে প্রভাতঙলঙ্গীতে আসতে পারেন নি। ' 
তাঁর রচনায় বিহারীলালের ভাববিলাস এবং দ্বিজেন্দ্রনাথের চিৎপ্রকর্ষ 
যুগপৎ চলেছিল । পরবর্তী জীবনে ভাববিলাম শুকিয়ে গিয়ে বুদ্ধির চড়াতেই 
তার কাব্যের নৌকা আটকে যাবে । তখন প্রধানত ব্যঙ্গ বিদ্রপ ও রঙ্গরস। 
কিন্ক সে হ'ল ভিন্ন যুগের সাহিত্য; আমাদের আলোচনার সীমানা- 
বহিভূতি। 
সঃ সং রং ৬ 
এই যুগে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের একখানি কবিতার বই বেরিয়েছিল :__নাম' 
আর্ধগাথ1 (১৮৮২ )। এ-কাবা রচনার উদ্দেশ্য হ'ল £-- 
গাইব প্রমত্ত হয়ে আইস সঙ্গীত মোর, 
ঘুমাইয়েছে আর্ধজাতি ভাঙ্গিব সে ঘুম ঘোর। (--উদ্বোধন-পৃ-০ ) 
উদ্দেশ্ট যেরূপ মহৎ, কাব্য তান্থরূপ নয়। দেশপ্রেম ও ভগবত-প্রেম এই ; 
কাব্যের মূল উপজীব্য । আর্ধ-বীণা অংশ হেমচন্ত্রীয় কাব্য-কৃতির চবিত-চর্বণ। 
প্রণয়মূলক কবিতাও আছে। তবে তার ভিতর একটা বিষাদতাৰ আছে-_ 
"সে-যুগের কাব্যে যে রকম শৌখীন বিষাদ্ভাব বিরাজ করত, সেইরকম। এ 
হ'ল আনন্দচন্দ্র মিত্র, হরিশ নিয়োগী এবং নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ও হেমচন্্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের বিষাদভাব। তার “নিশীথে গান শুনিয়া কবিতাটির 
সক্ষে তুলনা করুন হেমচন্দ্রে “ঘমূনাতটে” ও “হতাশের আঙ্ষেপ' কবিতা 
দুটিকে | সেখানে প্রকৃতি কবির আত্মভাবনার প্রচ্ছদপট শুধু নয়, উত্তেজিকা 
শক্তি হিসাবে কাজ করেছে । | 
“আর্ধগাথা"র আর্ধবীণ। কবিতায় প্রধানতঃ হেমচন্দ্রের প্রাধান্য । 
রেখে দেও রেখে দেও প্রেমগীতি স্বরে রে। 
কেন ও কুহক আর ভারত ভিতরে রে। 
- ঘ্বাও চলিপরভৃত, চাই না ও মৃছুগীত, 
গাও রে পাপিয়া তবে ভাপায়ে অন্বরে রে।  (-আর্ধবীণা ) 


৫৬৬ বাংল! কবিতার নরজন্ম 
| নাঃ বং ক কা 

এই নবীন কবিগোষ্ঠীর প্রত্যেকের বক্তব্যই যে পুরোপুরি রবীন্ত্র- 
অনুগত বা রবীন্দ্-অন্ুারী তা নয়। কিন্তু তারা সকলেই মোটামুষ্টি 
রঘীন্দ্রনাথের দ্বারা অনুপ্রাণিত, কেউ ভাবনায়, কেউ ভাষায়, কেউ ভাবনা 
ও ভাষা উভয়ত। ভাবনার ক্ষেত্রে মৌলিক পরিবর্তন সাধন করেছেন 
রবীন্দ্রনাথ এক নবীন ইন্জরিয়গ্রাহতা আমদানী করে। অতীতের 
সাধারণ নিবিশেষ ইঞ্জ্রিয়গ্রাহথতার স্থলে ব্যক্তিগত বিশেষ ইন্জরিয়গ্রাহাতা 
কবি স্যট্টি করলেন। বিহারীলাল সে-চেষ্টা করেছিলেন; কিন্তু সর্বোতো- 
তাবে নতুন ভাষা উদ্ভাবনে সমর্থ হননি। পুরাতন ভাষায় নতুন চেতনা 
সঞ্চারিত হয় না। আর রবীন্দ্রনাথের পর অনেক সাধারণ সামান্য কবিও 
এই নতুন ভাষায় কথা৷ বলতে পেরে সার্থক হয়েছেন। বঙ্কিম প্রভৃতি এই 
নবীন চেতন! উপলব্ধি করতে পারেন নি; তাই এ-কাব্যভাষার বিকৃতিকে 
বড় ক'রে দেখেছেন । 

“এখনকার বাঙ্গালা কবিতার ভাষা! কিছু বিকৃত হইয়াছে; ইংরাজী 
যে না-জানে, সে বোধ হয় সকল সময়ে বুঝিতে পারে না” ( কনকাঞ্জলি-__ 
মানকুমারী বন্ধ ; বিজ্ঞাপন-_তারাকুমার কবিরত্বুকে লিখিত পত্রাংশ__পৃ--১) 

“এখনকার বাংলা কবিতা প্রায়ই চিনি না, সেজন্য বড়ই কাতর ।” 
( চন্দ্রনাথ বনু, এ) 

নতুন যুগের কাব্য-প্রকৃতি অনুধাবন করতে পারেন নি কলে এই" 
ভাষা তাঁদের বিরর্পতার ভাগী হয়েছে। এভাষা পরের মুখে শেখা নয়, 
বুকের মধ্যে অন্তৃত। 

রবীন্দ্রনাথের কাব্য-ভাবনার ধার! অংশীদার নন, তারাও তার ভাষার 
নবীনত্ব, শক্তি ও প্রচগ্ডতা অনুভব করেছিলেন। “কড়ি ও কোমল'এর 
সেই নিন্দিত সমালোচক লিখেছিলেন-_ 

গ্রামাকথা শুদ্ধকথ। 
একত্রে মিলায়ে ধরে, 

শকটচড়া গাড়্যারোহণ, ৃ 
গড়িব সমাস করে। ( মিঠেকড়া,৬ষ্ঠ সং) ১৩২২,পৃ--৪ )- 

পরবর্তাকালে দ্বিজেন্দ্রলাল বা বিজয়চন্দ্র তাদের “হাসির গানে ব 


নতুন যুগের কবিগোষ্ঠী $৬৭ 


িরিয়াস' কবিতায় যখন এই নবীন “শবপোড়া মড়াদাহের” ভাষাকে অনুসরণ 
করেছেন, তখন তার! রবীন্দ্রনাথেরই জয়-ঘোষণা করেছেন। “এই অব নবীন 
কবিদের রচনার প্রতি দৃষ্টিপাত করলে প্রথমেই নজরে পড়ে যে, এসকল 
রচনা ভাষার পারিপাট্যে এবং আকারের পরিচ্ছন্নতায় পূর্বযুগের কবিতা 
অপেক্ষা অনেক শ্রেষ্ট ।... 

নবীন কবিদের রচনার সহিত হেমচন্দ্রের কবিতাবলীর কিংবা! নবীনচন্ত্রের 
অবকাশ-রগ্রিনীর তুলনা করলে নবযুগের কবিতা পূর্বযুগের অপেক্ষা 
আট অংশে যে কত শ্রেষ্ঠ তা স্পষ্টই প্রতীয়মান হবে ।” (প্রমথ চৌধুরী,__ 
সনুজপত্র, কাতিক ১৩২২ ) অথচ রবীন্দ্রনাথের এ কাতি প্রবল প্রতিবন্ধকতার 
মধ্য দিয়ে অজিত। 

বাঃ নং ক ৪ 

রবীন্দ্র-বক্তবা আর্ধদর্শন, বাদ্ধব এবং সাধারণী সম্পাদকের বক্তব্যের 
বিরোধী | | 

“আজ কয়েক বৎসর ধরিয়া কতকগুলি সংকীর্ণদৃষ্টি সমালোচক 
কবিদিগকে কবিত্ব শিখাইয়া আমিতেছেন, এবং অবশিষ্ট আটটি রসের মধ্যে 
কোন একটি রসের ছিটেফোট? দেখিবামাত্র ননীর পুতুলি বঙ্গবমাজের স্থাস্থ্য- 
ভঙ্গের ভয়ে শশব্যন্ত হইয়া উঠিতেছেন। তাহার কতকট] ফল ফলিয়াছে, 
বীররসট। ফ্যাসান হইয়া পড়িয়াছে। গগ্লেখক-পগ্ভলেখকগণ পালোয়ান 
সমালোচকদিগের চীৎকার বন্ধ করিয়া দিবার জন্য তাহাদের মুখে বীররসের 
টুকরা ফেলিয়া দিতেছেন। সকলেই বলিতেছে, উঠ, জাগ, বাঙ্গালায় 
ইংরাজিতে, গছ্যে, পদ্ঘে, মিত্রাক্ষরে, অমিত্রাক্ষরে, হাটে ঘাটে, নাট্যশালায়, 
সভায়, ছেলেমেয়ে বুড়ো সকলেই বলিতেছে, উঠ, জাগ! সকলেই যে 
অকপট হৃদয়ে বলিতেছে বা কেহই যে বুঝিয়! বলিতেছে তাহা নহে । **. 

রুত্রিমতা মাত্রেই মন্দ, তথাপি মতের কৃত্রিমতা সহা করা যায়, কিন্ত 
হৃদয়ের অনুভবের কৃত্রিমতা একেবারে অসহা।” (-জিহবা আশ্ফালন, 
ভারতী, ১২৯০, শ্রাবণ ) 

'্রাস্তায় যত লোক চলিতেছে তাহ! অপেক্ষা ঢের বেশি লোক পথ 
দেখাইয়া দিতেছে । অনবরত ভাণ চলিতেছে-_গছে ভাগ, পদ্যে ভাগ, 
খবরের কাগজে ভাণ, মাসিকপত্রে ভাণ। 


৫৬৮ বাংল! কবিতার নবজন্ন 


আমাদের এ সাহিত্য প্রতিধ্বনির রাজ্য হইয়া উঠিয়াছে। সত্য ঘরে না 


০০০০০ পুস্ত” করিয়! লইলে ভাল কাজ হয় না।” - 
( অকাল কুম্মা্_ভারতী ১২৯, মাঘ) 


.নবা-কাবোর পথ এ-পথ নয়। “নিজের প্রাণের মধ্যে, পরের প্রাণের মধো 
প্রকৃতির প্রাণের মধ্যে প্রবেশ করিবার ক্ষমতাকেই বলে কবিত্ব। যাহারা 
প্রকৃতির বহিদ্রে বসিয়া কবি হইতে চায় তাহারা কতকগুল৷ বড় বড় কথা, 
টানাবোন। তুলনা ও কাল্পনিক ভাব লইয়া ছন্দ রচনা করে। মর্মের মধ্যে 
প্রবেশ করিবার জন্য যে-কল্পনা আবশ্যক করে, তাহাই কবির কল্পনা ।-.. .... " 
যিনি প্রাণের মধ্যে প্রবেশ করিয়। কবি হইয়াছেন, তিনি সহজ কথার কবি, 
সহজ ভাবের কবি।” (চত্ীদাস ও বিদ্যাপতি-__ভারতী, ১২৮৮, ফাল্কুন ) 

“বিষয় বিশুদ্ধ সাহিতোর প্রাণ নহে । মানুষের সবাঙ্গে প্রাণের বিকাশ |". 
বিশুদ্ধ সাহিত্যের মধ্যে উদ্দেশ্ট বলিয়া যাহা হাতে ঠেকে তাহা আনুষঙ্গিক | 
এবং তাহাই ক্ষণস্থায়ী । হ্থষ্টির উদ্দেশ্য পাওয়! যায় না, নির্মাণের উদ্দেশ্য 
পাওয়া যায়। উদ্দেশ্ঠ না থাকায় সাহিত্যে সহশ্্ উদ্দেশ্ট সাধিত হয় |” 

( সাহিত্যের উদ্দেশ্ট-_ভারতী ও বালক, ১২৯৪, বৈশাখ ) 


এইভাবে তত্বে ও দৃষ্টান্তে বাংলা কাব্যের নবজন্ম সম্পূর্ণ ও চূড়াস্ত হ'ল। 
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জার্মানী ও ইতালী কর্তৃক হ্থইন্বর্ণ £ সঙস্‌ বিফোর সানরাইজ 
জাতীয় এক্য সাধন) ডারউইন £ ডিসেপ্ট অব ম্যান 
ফ্রান্সে শ্রমজীবী-বিদ্রোহ ; 
প্যারি কমিউন' প্রতিষ্ঠা ঃ 
তৃতীয় ফরাসী প্রজাতন্ত্রের উদ্ভব । 
--  হার্বার্ট ম্পেন্সার : প্রিন্সিপলস্‌ অব সাইকোলজি 
_ ম্যাক্সওয়েল : ইলেকট্রিসিটি এগ ম্যাগ নেটিজম 
নী ম্যালার্মে £ 18480715-770901 0,010, £8/01)9 
- হাবার্টন্পেন্সার : প্রিক্সিপলস্‌ অব সোসিওলজি-১ম 
__  হার্বাট স্পেন্সার ঃ ডেটা অব এথিকস 
উট লাফার্গ £ 0070101917769 ; ভিক্টর হুগোর মৃত্যু ৷ 
-  লাফাগেঁর মৃত্যু 
_-  ব্রাউনিং-এর মৃত্যু 
_-. হার্ডিঃ টেম অব দি উর্রের ভিলা 
_-- লর্ড টেনিসনের মৃত্যু 


2শক্লিশিন--২. 
জাতীয় ঘটনাবলী ১৮৫৮-১৮৯১ 
রাজনৈতিক সাংস্কৃতিক 
সিপাহী বিদ্রোহের অবসান ; রঙ্গলাল £ পদ্মিনী উপাখ্যান 
ইষ্ট ইণ্ডিয়! কোম্পানীর অবলুষ্তি। 
সোমপ্রকাশ পত্রের আবির্ভাব 
নীল বিদ্রোহ শ্তরু ; মাইকেল : শত্রিষ্ঠ নাটক 


হিন্দু পেদ্রিয়ট পত্রে হরিশচন্ত্র 
মুখোপাধ্যায়ের প্রতিবাদ ঘোষণ। 


বাংলা কবিতার নবজন্ 


১৮৬৩ 


১৮৬১ 


১৮৬৩ 


১৮৬৫ 


১৮৬৩৬ 


১৮৬৭ 


১৮৭৪ 


১৮৭১ 


১৮৭২ 


শত ৩ কি ০ 
লজ ্ধ তি খত 


€৭১. 


সাংস্কৃতিক 
দীনবন্ধু মিত্র £ 'নীলদর্পণ? নাটক 
মাইকেল £ তিলোত্তমাসস্তব কাব্য 


ভারতে উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলে ছুতিক্ষ; মাইকেল £ মেঘনাদবধ কাব্য 


বুটিশ পালণমেণ্টের “ইত্তিয়া 
কাউদ্দিল এ্যাক্ট পাশ 
মেদিনীপুরে রাজনারায়ণ বস্থুর 
'জাতীয় গৌরব সম্পাদনী সভা, 
প্রতিষ্ঠা; 

'নীলদর্পণ” অনুবাদে লং-এর 
কারাদও 


উড়িষ্যায় ভয়াবহ দুভিক্ষ : 
বাঙলাদেশে সেবাকার্ধ 


হিন্দু মেলার প্রতিষ্ঠ। 
সাওতাল বিদ্রোহ 


ওয়াহাবী আন্দোলন 


“সিভিল ম্যারেজ এযাকৃট' পাশ 


'গ্রামবার্তা গ্রকাশিকা' প্রকাশ 
রবীজ্জনাথ ঠাকুরের জঙ্ম . 


বেখুন সোসাইটিতে কাণ্ট- 
দর্শনের বিরুদ্ধে মন্তব্য 

“ছুর্গেশ নন্দিনী” উপন্যাস প্রকাশ 
জাতীয় গৌরব সম্পাদনী 

সভার কর্মস্থচী রচনা) 
চতুর্দশপদী কবিতাবলী প্রকাশ 
তৃদ্দেব-সম্পাদদিত এডুকেশন 
গেজেটে হেমচন্দ্রের “ভারত- 
সঙ্গীত" প্রকাশ ; 

বিহারীলাল : বঙ্গনুন্দরী 
বিদ্যাসাগর £ বহুবিবাহ" গ্রন্থ 
প্রকাশ 

ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা; 
“বঙ্গদর্শন? প্রকাশ; 

বঙ্গদর্শনে “মানস বিকাশ' কাব্য 
মালোচনা £ কৎ আলোচনা 


৫২" ৃ পরিশিষ্ট 
রাজনৈতিক সাংস্কৃতিক 


১৮৭৪ সিভিন্স সাভিস থেকে স্থরেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় খারিজ 3 ও 
বিহারে তুণ্তিক্ষ  কৎ-আলোচনার প্রসার 
"৮৭৫  স্থুরেন্্রনাথের স্বদ্দেশ প্রত্যাবর্তন ; “বৃত্রসংহার, প্রকাশ 
ইপ্ডিয়া লীগের প্রতিষ্ঠা “কমলাকান্তের দগ্তর প্রকাশ 
১৮৭৬ রঙ্গমঞ্চ শাসনে অন্ডিন্তান্স প্রয়োগ ; 
“ভারত-সভা” গঠন ; 


ডাঃ মহেন্দ্রনাথ সরকার কতৃক 
“ভারতীয় বিজ্ঞানসভা” স্কাপন ; 
দিলী দরবার 
১৮৭৮  “ভান্াকুলার প্রেস এ্যাক্ট' পাশ 'কুষ্ণকান্তের উইল" প্রকাশ 
দেশীয় সংবাদপত্রের স্বাধীনতা হরণ রবীন্দ্রনাথ £ “কবিকাহিনী”- 
১৮৭৯ ভারতে ব্যাপক নিরস্ত্রীকরণের “আনন্দমঠ রচনা! শুরু; 


উদ্দেশ্টে 'আর্মস এাকট? পাশ 'সারদামঙ্গল' প্রকাশ 
১৮৮৯ লর্ড রিপন কর্তৃক প্রেস আইন “আনন্দমঠ' গ্রন্থাকারে প্রকাশ 
প্রত্যাহার ; রবীন্দ্রনাথ £ “বনফুল, 
ভারত সভা! কর্তৃক স্বায়ত্তশাসন দাবী 
১৮৮২. হাণ্টার কমিশন ( শিক্ষা-বিষয়ক ) নবীন সেন £ “পলাশীর যুদ্ধ”; 
/ সন্ধ্যাসঙ্গীত' প্রকাঁশ রর 
হিন্দুধর্ম সম্পর্কে বস্কিম- 
হেষ্টি সাহেব বিতর্ক 


১৮৮৩ আদালত অবমাননার দায়ে 
স্থরেন্্রনাথের ছুইমাস কারাদণ্ড; প্রভাত সঙ্গীত, প্রকাশ 
নেশানেল কনফারেন্দ আহ্বান; 
ইলবার্ট বিল 
১৮৮৪ - প্রচার ও নব জীবন' পত্রিকা 
প্রচার £ “তত্ববোধিনী পত্রিকার 
সহিত বঙ্কিমের মতবিরোধ 


'বাংলা, কবিতার নবজন্ম 


১৮৮৫ 


১৮৮৩৬ 


১৮৮৭ 


১৮৮৯ 


১৮৯১ 


১৮৫৮ 


১৮৫৪৯ 


১৮৬৩ 


রাজনৈতিক 


নিথিরগ ভারত কংগ্রেস প্রতিষ্ঠা 


বঙ্গীয় প্রজান্ববব আইন ও 
স্থানীয় শ্বায়ত্বশাসন আইন পাশ 
কলিকাতায় কংগ্রেসের 
দ্বিতীয় অধিবেশন 


মহবাস-সম্মতিবয়স বিল 
নিয়ে বিতর্ক 


প্রিন্ম অব ওয়েলমের 
দ্বিতীয়বার তারত সফর 
ফ্যাক্টরী আইন পাশ; 


“সহবাস-সম্মতিবয়স আইন” পাশ ) 


স্পল্লিশ্শিন_ ৩ 


৫৯. 


শশধর তর্কচূড়ামণির 
কলিকাতায় আগমন ; 
'পজিটিভিজম' নিয়ে 
কৃষ্ণকমল-ছিজেন্ত্র বিরোধ ; 
“কড়ি ও কোমল" প্রকাশ 


“ভারতী”তে হ্বৈত ও 
অট্দ্বতবাদ বিতর্ক ; 


কাণ্ট ও বে্দাস্তের মধ্যে 
সাদৃশ্য আলোচনা 


চে 


মানসী? কাব্যের প্রকাশ 


১৮৫৮-১৮৯১ খুষ্টান্দের মধ্যে প্রকাশিত 
উল্লেখযোগ্য বাংল। কাব্যগ্রন্থ 


পদ্মিনী উপাখ্যান 
যোজনগঞ্ধা 


কুমারসম্ভব ( অনু ) 
সন্ক্যাসীর উপাখ্যান (অন্ধ) 
তিলোত্বমাসস্তব কাব্য 
মেঘদূত (অথ) 


রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
বন্ওয়ারিলাল রায় 
হরিমোহন কর্মকার 
হরিমোহন গুধ 
মাইকেল মধুনুদন দত্ত 
দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর 


১৮৬১ 


১৮৬৭ 


১৮৬৩ 


১৮৩9 


১৮৬৫ 


১৮৬৩৬ 


মেখনাদ্ববধ কাব্য 
ব্রজাঞ্গনা কাবা 
কোকিলদূত 
চিন্তাতরঙ্গিনী 
সন্ভাবশতক 
কুস্থমমালা 


বীরাঙ্গনা কাব্য 
সঙ্গীতশতক 
প্রকৃতিপ্রেম 
পদ্চপুণ্ডরীক 
মন্সধকাবা 


কর্মদেবী 

স্ত্রীলোকের দ্পচুর্ণ 
বসন্তে কুলকামিনীর খেদ 
চিত্তসম্তোিণী 

প্রকৃত সখ 
বিধবাবঙ্গাঙ্গনা 
কবিতাকৌমুদী 
খতুদর্পণ £ 

ছন্দঃ কুন্ম 
বিলাপতরঙ্গ 

বীরবাহু কাব্য 
রুষ্ণবিলাস 

জয়াবতী 

চতুর্দশপদী কবিতাবলী 
কীচকবধ কাব্য 
তপতীবধ কাবা 
কালিদ্াসের বিদ্যালাভ 


পরিশিষ্ট 


মাইকেল মধুক্দন দত 
ঁ 
বনওয়ারিলাল রায় 
হেমচন্দ্রবন্দ্যোপাধ্যায় 
কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদার 
রামদাস সেন 


মাইকেল মধুস্দন দত্ত 
বিহারীলা'ল চক্রবর্তা 
দ্বারকানাথ রায় 
কাঙাল হরিনাথ মজুমদার 
তারাচরণ দাস 

রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
রাধামাধব মিত্র 

এঁ 
গণেশচন্জর বন্দ্যোপাধ্যায় 
দ্বারকানাথ রায় 
হরিশচন্দ্র মিত্র 
এ 

গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ভূবনমোহন রায়চৌধুরী 
রামদাস সেন 

হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
বনওয়ারিলাল রায় 
মাইকেল মধুস্দন দত্ত 
হরিশচন্দ্র মিত্র 

জগঘন্ধু ভদ্র 

নবীনচন্ত্র দাস 


বাংলা কবিতার নব্জন্ন 


১৮৬৭ 


১৮৬৮ 


১৮৬৯ 


১৮৭৩ 


চিত্তচৈতন্যোদয় 

কবিতা কৌমুদী-_২য় ভাগ 
কবিতালহরী 

চতুর্দশপন্দী কবিতামালা 
নির্বাসিতের বিলাপ 
যৌবনোগ্ঠান 

মেঘদূত ( অনুবাদ ) 


, পছ্যপাঠ 


কবিতাবলী 
কাব্যমঞ্জরী 

বঙ্গবালা 

কংসবিনাশ কাব্য 
ছুচ্ছুন্দরীবধ কাব্য 
শূরহ্ন্দরী 
মিত্রবিলাপ ও অন্যান্য 
কবিতাবলী 
জীবনতারা! 
কাদশ্বরীকাব্য 
সম্বরণবিজয় কাব্য 
নিবাতকবচবধ কাবা 
কবিকাহিনী 


'কাব্যকলাপ 


কবিতাবলী 
কবিতাক্াস্ব 
পদ্যমালা 

ললিত কবিতাবলী 
কাব্যমাল। 

সবিতা! স্থদর্শন 
আধ আধ ভাষিণী 


€৭€ 


রঙ্গলাল মুখোপাধ্যায় 
হরিশচজ্জ্ মিত্র 
রামদাস সেন 
এ 
শিবনাথ শাস্ত্রী 
রাজকষ্ণ মুখোপাধ্যায়. 
এ 
যছুগোপাল চট্োপাধ্যাত্ন 
রাধামাধব মিত্র 
বলদেব পালিত 
হরিশচন্দ্র মিত্র 
দীননাথ ধর 
জগছন্ধু ভদ্র 
রঙ্গলাল বন্দ্যেপাধ্যায় 


রাজরুষ মুখোপাধ্যায় 
রসিকচন্দ্র রায় 
ব্রজলাল মিত্র 
গ্রফুল্লচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহেশচন্দ্র শর্ম! 
দীনেশচরণ বন্ধ 
রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
মদনমোহন মিজ্র 
মনোমোহন বস্থ 
বলদেব পালিত 

এ 
স্থরেজ্জনাথ মজুমদার 
গ্রসন্নময়ী দেবী 


€গ 


১৮৭১ 


১৮৭২ 


১৮৭৩ 


১৮৭৪ 


গিরিসন্দর্শন 
বকগনথন্দরী 

নিসর্গ সন্দর্শন 
বন্ধুবিয়োগ 

প্রেম প্রবাহিনী 
অবকাশরঞ্রিনী 
স্থরধুনী কাব্য 
মোহভোগ 
নির্বাসিতা সীতা 
কবিতাবলী 
ভর্তৃহরি কাব্য 
ব্ষবর্তন 
কুমারসন্তব (অ) 
দ্বাদশ কবিত। 
ভার্গববিজয় কাব্য 


মানসবিকাশ 
বঙ্গতৃষণ 

বিশ্বেশ্বর বিলাপ 
কবিতাবলী ; 
গোরাই ব্রিজ বা গৌরী সেতু 
উদাসিনী কাব্য 
উত্তরাবিলাপ 
খতুবর্ণন 
শিক্ষানবিশের পদ্য 
গোচারণের মাঠ 
মিজ্রকাবা 


'বিলাপসিন্ধু 


ললিতান্সন্দরী ও কবিতাবলী 


পরিশিষ্ট 


“'লাজক্ রায় 


বিহারীলাল ' চক্রবর্তী 
রী 
এ 
এ 


নবীনচন্দ্র সেন 

দীনবন্ধু মিত্র 

কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদীর 
হরিশচন্ত্র মিত্র 
হরিশচন্দ্র মিত্র 

বলদেব পালিত 
সুরেন্্রনাথ মজুমদার 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
দীনবন্ধু মিত্র 
গোপালচন্দ্র চক্রবর্তী 


দীনেশচরণ বনু 
রাজকৃ্ণ রায় 
দ্বারকানাথ বিদ্টাভৃষণ 
রাধামাধৰ মিত্র 

মীর মশাররফ হোসেন 


অক্ষয়চন্ত্র চৌধুরী 
রুক্সিণীকাস্ত ঠাকুর 


. গঙ্গা চরণ সরকার 


অক্ষয়চন্দ্র সরকার 
এ 
আনন্দচন্দ্র মিত্র 
বিজয়ক্ণ বন্থ 
অধরলাল সেন 


পরিশিষ্ট 


১৮৭৫ 


১৮৭৬ 


১৮৭৭ 


১৮৭৮ 


৩৭ 


স্বপ্রপ্রয়াণ 

পলাশির যুদ্ধ 
ভারতউচ্ছাস 
বৃত্রসংহার কাব্য 
ভারতভিক্ষা 
ভুবনমোহিনীপ্রতিভা 
কর্ণাজুন কাব্য 
ভারতে স্থখ 
অবকাশগাথা 
পুম্পমালা 

অবসর সরোজিনী 
নীতিকুস্থমাঞ্জলি 
বনফুল 
কবিকাহিনী 
বূপজালাল 

হেলেন কাব্য 
ভারতউদ্ধার কাব্য 
আশাকানন 
ছুঃখসঙ্গিনী 

পরী ও স্বর্গ (অনু) 
বুত্রসংহার কাব্য, ২য় ভাগ 
ভার্গববিজয় কাব্য 
বনকুক্থম 

নলিনী 

কুস্থমকানন 
কবিতামালা 
কবিকাহিনী 
নিভৃতনিবাস 
কবিতাপুস্তক 


€৭৭ 


ঘিজেজ্নাথ ঠাকুর 
নবীনচন্দ্র সেন 
এ 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
এঁ 
নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
বলদেব পালিত 
হরিশচন্দ্র নিয়োগী 
বিজয়কষ্ণ বস্থ 
শিবনাথ শাস্ত্রী 
রাজকঞ্জ রায় 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
দীনেশচরণ বস্থ 
ফৈজুক্লিসা চৌধুরাণী 
আনন্দচন্দ্র মিত্র 
ইন্জরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
হরিশচন্দ্র নিয়োগী 
অজ্ঞাত 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
গোপালচন্দ্র চক্রবর্তী 
শীতলাকাস্ত চট্টোপাধ্যায় 
অধরলাল মেন 
এ 
রাজকুষণ মুখোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


রাজকৃ্ণ রায় 
বঙ্কিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় 


৫৭৮ 


১৮৪ 


১৮৮০ 


১৮৮১ 


১৮৮২ 


ফুলবাল। 
নিঝরিণী 
বিনোদমালা 
বনলতা 
লুক্রেশিয়া 
কাঞ্ষীকাবেরী 

জজ টোশবসঙ্গীত 
রঙ্গমতী 
গাথা 
মাধবমালতী 
ছায়াময়ী 
বাসস্তী 
অবকাশরঞ্জন 
মহিলা 
মায়াদেবী 
ধূমকেতু, দেবরাণী, বাউলবিংশতি 
যোগেশ £ 
কাব্যহার 
কবিতালহরী 

৪ ভগ্নহদয় 

« রুদ্রচণ্ড 

€ সন্ধ্যাসলগীত 
দশমহাবিষ্ভা 
সাধের আসন - 
আর্ধগাথ। 
স্বপনসঙ্গীত 


বাংল! কবিতার নবজন্ন 


ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
বিহারীলাল চক্রবর্তী 
দেবেস্রানাথ সেন 
০ 
হরিশচন্্র নিয়োগী 
প্রসন্নময়ী দেবী 
কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদ 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
নবীনচন্দ্র সেন 
ত্র্ণকুমারী দেবী 
অক্ষয়চন্্র চৌধুরী 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
হারাণচন্দ্র রাহ] 
সরেন্্নাথ মজুমদার 
বিহারীলাল চক্রবর্তী 
এঁ 
ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
বেনোয়ারীলাল গোস্বামী 
রামদাস সেন 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
এ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
বিহার্ীীলাল চক্রবর্তী 
ত্বিজেন্দ্রলাল রায় 
নগেন্্নাথ গু 


পরিশিষ্ট 


গীতিকবিতা 
মেঘদূত ( অন্থ ) 
১৮৮৩ সস» গ্রভাতসঙ্গীত 
» ছবি ও গান 
প্রদীপ 
সিন্ধুদূত 
আকাশকুস্থম 
১৮৮৪ র্গশৈশবসঙ্গীত ্ 
রর্ভাহুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী 
১৮৮৫ হুতোম প্যাচার গান 
১৮৮৬ গ্কড়ি ও কোমল 
আমি ভালবাসি 
জীবনময় কাব্য 
১৮৮৭ চিন্তা 
হিমাপ্রিকুক্থম 
রৈবতক 
মহাপ্রস্থান 
১৮৮৮ পুষ্পাঞ্জলি 
১৮৮৯ ছায়াময়ী পরিণয় 
কবিতা 
আলো ও ছাঁয়। 
মার্কগ্ডেয় চণ্ডী (অ) 
শ্রীমত্তগবদ্গীত! (অ) 
১৮৯০  বিষাদসঙ্গীত 
১৮৯১ ৬ মানী 
থৃষ্ট 
মালতীমাল। 


৫৭৯ 


গোবিল্দচন্দ্র রায় 
রাজকুষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
এ 
অক্ষয়কুমার বড়াল 
নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
নবীনচন্দ্র দাস 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রা পি 

হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
অমৃতলাল বন্থ 
মদনমোহন মিত্র 
ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
শিবনাথ শাস্ত্রী 
নবীনচন্দ্র সেন 
দীনেশচরণ বস্থ 
শিবনাথ শাস্ত্রী 
শিবনাথ শাস্ত্রী 
বিজয়চন্ত মজুমদার 
কামিনী রায় 
নবীনচন্দ্র সেন & 

এ টি 
বিহারীলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর” 
নবীনচন্দ্র সেন 
হরিশচন্দ্র নিয়োগী 


নিক্ষেস্ণিকা। 


১] 
অঘোরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়--8৪০ 
অক্ষয়কুমার দর্ত--”৬৫, ১২০, ১২২, 
১৩৪) ১৫১) ২০৭) ২১৩, ২১৪; ৩১৫ 


অক্ষয়কুমার বড়াল--৪২৪, ৪৪৪, 
৫€৪০-৪২ 
অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়--৩১৯, 


অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী__৪৩৯, ৪৪8, 
৪৫৫) ৪৬০-৬১, ৪৭৫ 

অক্ষয়চন্দ্র সরকার--৪, ৫, ৪৪৫ 

অক্ষয়নারায়ণ দাস--১২৪ 

অটলবিহারী বন্থ_-8৪৪ 

অনৃষ্ট-বিজয়-_৪৪০ 

অধরলাল মেন--৪১৯, ৪৩২-৩৪) ৫৪০ 

অনঙ্গমোহন--১২০ ১২২ 

অপ্ধরী-__১০৭, ১৭৯ , 

অবকাশরঞ্জিনী--৩৬০-৩৬৪ 

অবিনাশচন্দ্র চক্রবর্তী---৩৭৮, ৪৪৪ 

অবিনাশচন্ত্র গুহ-_8৪৪ 

অবসর সরোজিনী--৪২৪, ৪৬৫ 

অবোধবন্ধু--৩৩৭, ৩৮৮ 

অভিমঙ্গাবধ কাব্য--৪৪০ 

অমিতাভ--৩৭১ 

অমৃতবাজার পত্রিকা-৩১৪, ৩২৪ 

অমূল্যধন মুখোপাধ্যায়--৫০৯ 

অমৃতাভ---৩৭১ 


ভা 
আইরিশ মেলোডিজ--৪ ৭৬, ৪৮১ 
আগমবাগীশ--২১ 
আগষ্টা ওয়েবষ্টার--৪৮১ 
আধুনিক সাহিত্য--৩৯১ 
আনন্দচন্দ্র গুহ---১২৩ 
আনব্দচন্দ্র মিত্র--৪ ১৯১ ৪৩০-৪ ৩২ 
আনন্দ মঠ--৩৩৪ 
আননামোহন ঘোষ---8৪৪ 
আলন্দলহরা--৩৮৬ 
আমার জীবন--১৬৬, ৩৬১-৩৬২ 
আর্পে ষ্ট মায়ার্স--৪৮১ 
আর্থার ও, শগনেশী ৪৮১, ৫১৩-১৪ 
আর্ধর্শন-_-৩৩৩, ৩৩৫) ৩৫০১ ৪২৬ 
আলাষ্টর--৪৬৯, ৪৮৩ 
আশাকানন--৩৫১ 
আশ্ততোষ চৌধুরী--৪৯৯-৫০০ 


ই 


ইতিহাস-_-৪৩ 

ইত্ডিয়ান মিরর্--৩৩৭) ৩৬৭, ৪৩১ 
ইন্দিরা দেবীচৌধুরাণী-_২৯২ 
ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়--৪৪০-৪৪২ 


ঈী 
ঈশানচন্ত্র বঙ্গ্যোপাধ্যায়--৪৩৪-৩৮ 


নির্দেশিকা 
ছু ঈশ্বরচন্দ্র গুধ---২, ৫, ৬৪, ১০১. 


-১৩২, ২০০, ৩৫৬ 


ঈশ্বরচন্দ্র বিচ্যাসাগর-_-৯৮, ১৩৪, ২০৭ 


উ 
উহনডেলব্যাণ্ড--৩৩৯ 
উইলকিন্দ চাল স-_-৫২ 
উইলিয়াম কেরী-_৫২ 
উদ্াসিনী-_-৪৩৯, ৪৫৪ 


খা 
ঝতুদর্পণ-_-৩১৩ 
খতেন্দ্রনাথ ঠাকুর--৪৪৪ 


এ 
একেই কি বলে সভ্যতা--১৭৭, 
১৮৩ 
এজ অব রিজন-_-১৩২ 
এডওয়ার্ড টমসন--৪৮২ 
এডগার এযালেন পো--৫০০ 
| এডুকেশন গেজেট--৩৬০ 
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প্রভাতসঙ্গীত-_-৪৮৫-৪৮৮ 
প্রভাস--২১২) ৩৭০-৩৭১ 
প্রমথ চৌধুরী-__৫০৩, ৫৬৭ 
প্রমথনাথ বিশী--২৮৪ 
প্রসন্নকুমার সেন__৩১৫ 
প্রসন্নময়ী দেবী--৪৪৩ 

প্রমীলা বস্থ-_8৪৪ 
গ্রলাপকবিতাগুচ্ছ-_৪৬৫, ৪৬৯-৭০ 
প্রাচীন কাব্যসংগ্রহ-_৫ 
প্রিয়নাথ সেন--৪85+ ৫৫৫ 
প্রিয়বালা রায়-_৪৪৪ 


৫৮৬. 

প্রিয়রঞ্জন সেন-_-৩৩৯, ৪৫১ 
প্রেমঙ্দাস বৈরাগী---৪৪৪ 
প্রেমপ্রবাহিনী কাব্য--১০১১ ৩৮১ 
প্রেমবিলাস-_২১ 

প্রেমানন্দ কাব্য--৪৩০ 

প্যারীাদ মিত্র--২৩৫ 

প্যারীশঙ্কর দীশগুপ্ত-_-8৪৪ 


ফ 
ফিকির চাদ-_৩১৯ 
ফেয়ারী কুইন_-৩৫১ 
ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ-_৫১-৫২ 


চি 
বউঠাকুরাণীর হাট__৪৭৯ 
বঙ্কিমচন্ত্র-+১, ৩১, ৪-৯) ১২২, ১৪২, 
৩০২-৩০৪, ৩১৭,৩৩৩, ৩৩৮) ৪২২ 
8৪৫) ৫১০ 
বঙ্গদর্শন--৩, ৯১ ১৬৪১ ৩৩৫) ৪১১১ 
৪১২১ ৪৩৩, ৪৪৩, 88৫) ৪৪৬ 
বঙ্গভাষার ইতিহাস__২ 
বঙ্গবালা-_-৩১৪ 
বঙ্গতৃষণ-_৪২৪ 
বঙ্গস্থন্দরী--১৪১১ ৩৫৮ ৩৮১১ ৪৬৩ 
বঙ্গভাষা ও সাহিত্য-_-৪ 
ব্ঙ্গষসাহিত্য ও বঙ্গভাষা--৩ 
বনওয়ারিলাল রায়--৩০৯১ ৩১২-১৩ 
বত্রিশ সিংহাসন--১১৯ 
বন্ধুবিয়োগ---১৪ ১ ৩৭৮ 


বাংল! কবিতার নব্জন্ম 


বনফুল--৪৬০ 

বরদাচরণ মিত্র---৪৪৪ 

বলদেব পালিত---৩৫১১৩৫৯১৪ ১৪-৪২৩ 

বলেন্দ্র নাথ ঠাকুর---8৪৪ 

বাইরন-_-৯৮, ১৭৪, ২৯৩, ২৯৬, ৩৪২, 

৩৪৪, ৪১৯১ ৪৩৩, ৪৮৪১ ৪৮৫ 

বাউল বিংশতি--৩৮৪ 

বাকল-_-৬-৭ 

বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক 
প্রশ্তাব---২ 

বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস-_-৯ 

বাংলা কবিতা বিষয়ক প্রস্তাব-__২ 

বাংল! কাবা পরিচয়-_২৯৫ 

বাংলা ছন্দের মৃলম্থত্র-_৫০৯ 

বান্ধব-_-৩৩৩১ ৩৩৭, ৪২৬, ৪৩১) ৪৪২, 
৪৪৩, ৪৪৫) ৫৪১ 

বাল্সীকি-প্রতিভা--৪২৫ 

বার্ণস__৯৮ ্‌ 

বাকলে--৯৮ 

বাসম্তী--৪৩৪ 

বাসব্দত্তী--১২ৎ 

বাহাবস্তর সহিত মানবপ্রকৃতির সম্বন্ধ 
বিচার--১২৮ 


বিজয়চন্দ্র মজুমদার--8৪৪, ৪৫৯, 
৫৬৩-৫৬৫ 
বিষ্যাপতি_-৩) ১৪-১৬ 


বিনয়কুমারী বস্থ-_-৪৪৪ 
বিষ্যোন্নতিপাধনী পত্রিকা-৩২৮ 
বিধবাবিবাহ নাটক--২৭৫ 


নির্দেশিকা 
বিধবাবঙ্গাঙ্গনা--৩১৪ 
বিপিনবিহারী লেন--98৪ 
বিরাজমোহিনী দেবী-_-১২৪ 
বিবিধার্থ সংগ্রহ-_-২, ১৫৭) ৪৪৩ 
বিশ্বস্ভর দাস-_-১২৩ 

বিশ্বপাতি চৌধুরী--২৯৩ 
বিশ্বমনোরগ্ুন--৩২৮ 
বিষবৃক্ষ-_৩০৪, ৩৩৭১ ৪৪০ 
বিষ্ুচরণ চট্টোপাধ্যায়--৪৪৪ 


বিহারীলাল চক্রবর্তী--১৪১-৪২, ২৩৬, 


৩৩৮) ৩৫৮-৫৯১ ৩৭৬-৪ ০৩ 
বিহারীলাল বন্দ্যোপাধ্যায়_-৪৪০ 
বীটন মোসাইটি--১, ২৭৫, ৩৩৯, 
বীরবাক্যাবলী--৩১৪ 

বীরবাহু কাব্য-_-৩৪২-৪৪ 
বীরাঙ্গনা কাবা--১৮২) ২৭৫-৮০ 
বীরেশ্বর চক্রবর্তা-_৪৪৪ 

বুদ্ধদেব বস্থ--২৯৯-৩০৯ 


€₹৮৭ 
ব্রঙাঙগন। কাব্য--১৫) ২৭২-৭৫ 
ব্রাউনিং--৫৬৪ 
ব্রাউনিং (ভ্রীমতী )-_-৪৮১ 


ব্রাহ্মধর্ম-গ্রন্থ-_-৪৫৩ 


ক্রকূস এইচ, পিশ_-৯৭ 
ব্লাকউড. ম্যাগাজিন--১৬৯ 
বর্লেক--৩৮৯ 


ভ 
ভগ্রহৃদয়-_৪৬৫, ৪৭০-৪৭২ 
ভদ্রো্ধাহ কাব্য--৪৪০ 
ভ্জিল-_-২২৯, ২৬৬ ২৭১-৭২, ২৯৪ 
ভর্তৃহরিকাব্য-_-৪ ৪০ 
ভলটেয়ার--৪৫৩ 
ভান্মতীর উপন্যাস-__১১৯ 
ভান্সিংহ ঠাকুরের পদ্দাবলী--৪৬৫; 

৪৭২-৭৪) ৫০১ 


ভারতউচ্ছাস--৩৬৪ 


বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রেণ--১৭৭, ১৮৫ ভারত-উদ্ধার কাবা--৩২৪১ ৪৪০-৪২ 


বৃুত্রসংহার কাবা--২১২, ৩৪৭-৫ ১ 
বেকন-_-৬৩-৬৬১ ৮৭১ ৯৮১ ৬৬৬ 
বেকারষ্টাথ--৯৭ 

বেঙ্গল ম্যাগাজিন-_-৪৩১ 
বেতালপঞ্চবিংশতি-_-১১৯ 
বেস্থাম--৬২ 

বেন্টলিস্‌ মিসলনি--১৬৯ 


ভারতচন্ত্র-_২) ২০) ৩০১ ১৪৮, ২৩৪, 
২৪০) ২৪১১ ৩০৩, ৩১২) ৩৫০) 

ভারতমঙ্গলকাব্য-_৪৩০ 

ভারতী--৩৩৭, ৪২৬, ৪৩২) ৪৪৩) ৪৪৬, 
৪৯২-৫০২) ৬৬৭-৬৬৮ ॥ 

ভারতে যুবরাজ--৪২৪ 

ভারতে স্থুখ--৪২৬ 


বেনোওয়ারীলাল গোন্বামী--৪৪৪, ৫৬ তিক্টর হুগৌ--৪৮১১ ৫০৮, ৫১০ 


বোধেন্দুবিকাশ_-_১১৮ 


ব্রজনাথ মিত্র--৩২৮, ৪৪০ 


ভিক্টোরিয়া-গীতিকা-_-৪৩০ 
ভিস্নস্‌ অব দি পা্ট--১০৭, ১৬৯ 


৫৮৮ 


ভুবনমোহন দত্ত--১২০ | 
ভুবনমোহন রায়চৌধুরী-_৩২ ১ 
ভূবনমোহিনীপ্রতিভা--৪২৮, ৪৬৫ 
তৃদেব মুখোপাধ্যায়--৩৫২ 


ম 
মঙ্গল কাব্য---১৯ 
মদনমোহন তর্কালংকার--১১৯-২০ 
মদনমোহন মিত্র--৩১৮, ৩২৪ 
মধুস্থদন সরকার--৪৪৪ 
মধুস্থদন লেন--১২৪ 
মনোমোহন বস্থ--১২১ 
মনোমোহন সেন_-৪৪৪ 
মন্মথ কাব্য--১১৯ 
যন্মধনাথ ঘোষ--১৬৬ 
মলি হেনরি (অধ্যাপক)--৪৮০ 
মহস্তবিলাপ-_-৪২৪ 
মহাজন পদাবলী--৫ 
মহাপ্রস্থান কাব্য-_-৪৩৪ 
মহাভারত-_-৪২৪ 


নি 


মহিলা--৪০৫ 
মহেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়-_২ 
মহেশচন্দ্র শর্মী--৩২৮ 
মাইকেল মধুক্দ্ন দত্ত_১০৬-১০৮, 
১৪১১ ১৬০) ১৬৮-৩০৪১ ৩২৭) 
৩৭৭, ৪৬৩ 
মাতৃমঙ্গল--৪৩০ 


মাথ্যু আর্ণন্ড--৪৫২, ৪৮১ 
মাধবমালতী--৪৩৯ 


ংলা কবিতার নবজন্ 


মানস বিকাশ--৪৩৪, ৪৪৫ 
মানসী--১৫, ১৬৪, ৩৩৭, ৫০৩-৫৩৯ 
মালতীমালা_-৩২৬ 
মায়াকানন--৩৮১ 


মারস্টন পি. বি.--৪৮১ 


মিত্রকাব্য--৪৩০ 

মিডল্টন্‌ মারে--৩০ ১) ৩০২ 

মিত্রবিলাপ ও অন্তান্ত কবিতাবলী-- 
৪১২ 

মিভসামার নাইট্‌ুস ড্রিম-_২০০ 

মিল জন স্টুয়ার্ট-_-২৯৬-৯৮, ৩৩৩) 
৩৩৫, ৩৩৭-৩৮ 

মিল জেমস-_২৪, ৬৬ 

মিলটন-_৮৭, ১৬৪, ১৮৪, ২০২, ২১০) 
২৬৭) ২৬৮১২৯০-২৯৫ 

মিশন চার্লস--৯৭ 

মুখাজিস ম্যাগাজিন--৩৩৭ 

মুকুটউদ্ধার--৪৪০ 

মূর--৮৭, ৯৮, ১৪৯১ ১৭৪) ২৯৩, 
২৯৬, ৪১৯, ৪৩৩, ৪৭৬, ৪৮৪ 

মণালিনী-_-৫) ৩০৪ 

মেকলে--৮৭ 

মেঘনাদবধ কাব্য--৬১ ৪০-৪১)১ ২০৭ 
২৭২ 

মেটামরৃফোসিস--২৬৬ 
মেনকা--৪৩২ 

মেরি উইলষ্টনক্র্যাফউ--২৭৬ 

মোহনবিহারী আচঢ্য--৪৪৪ 

মোহভোগ--৩১৫-১৭ 


৯ 


নির্দেশিকা 


মোহিতচন্ত্র সেন_ ৪৬৫ 

মোহিতলাল মজুমদার--৩২-৩৩,১৩৩, 
২৬৪১ ২৬৮১ ২৮৯১ ৫৫০-৫৫১ 

যোহিনীমোহন চট্টোপাধ্যায়--৩৩৬, 
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য 
যতীন্্রমোহন ঠাকুর--১৮২ 
যছুগোপাল চট্টোপাধ্যায়--১২০) ৩২১ 
ধদুনাথ ঘটক---৪৪৪ 
যোগীন্দ্রনাথ বস্থ--২১১ 
যোগেন্দ্রচন্দ্র ঘোষ--৩৩৫ 
যোগেন্দ্রনাথ বিষ্ভাতৃষণ--৩৩৫ 
যোগেশকাব্য--৪৩৪) ৪৬২ 
যোগেশচন্দ্র ভট্রাচার্য-_8৪৪ 
যোজনগন্ধা--১৯২, ৩১২ 
যৌবনোদ্ঠান-_৪১১ 


র 

রক্তকয়বী--২১৪, ২২১ 
রঘুনন্দন গোস্বামী--২১৮ ১১৯ 
রঙ্গমতী-_-৩৬৪) ৩৬৬-৬৮, ৪৫৫ 
রঙ্গলাল বন্য্যোপাধ্যায়--১), ১১১-২২ 

১৪৬- ৬৭, ২৬৮ ২৯৬) ৩১২ 
রঙ্গলাল মুখোপাধ্যায়--৩১৮ ৩২১ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর--৫, ৩৬, ১১৩, 

২১১, ২৩০১ ২৪১) ২৯৫) 

৩২৪, ৩৫৪, ৪৪০-৫৩৯ ৫৬৬-৬৮ 


রবীন্্স্বতি--২৯২ 


৩০০) 


৫৮৯ 
গসিককৃষ্ণ মল্লিক-_২১৩ 
রসিকচন্ত্ রায়--৩০৯) ৩১১-১২ 
রসিকলাল দর্ত--৪৪৩ 
রসেটি--৪৮১ 
রহম্তসন্দর্ভ_-১৬৪, ৩২২, ৪৪৩ 
রাজকষ্ণ মুখোপাধ্যায়--৬৬, ৪১১-১৩ 
রাজনারায়ণ বন্থ--৬৩, ২০৯, ২১০) 
৩২৭) ৩২৭, ৩৩৪১ ৫০২ 
রাজেন্ত্রলাল মিত্র_২ 
রাজকৃ্ণ রায়--৪১৩) ৩২৪-২৬) ৪৪৩ 
রাধামাধব মিত্ত্র-১২৪, ৩০৯, ৩১৩ 
রাধাবিলাপ লহরী--৩২৮ 
রাধামাধৰ সেন-_২, ১০৯ 
রামরু*্চ দেব--২৯৯, ৩৩৮) ৪৫৫-৫৬ 
রামচন্দ্র মুখোপাধ্যায়-৪৪০ 
রামতন্থ লাহিড়ী---২৯৭, ৩৩৮ 
রামদাস সেন--৩২৮১ ৩৩৮ 
রামনারায়ণ ওর্করত্ব-৩২১ 
রামরসায়ন--১১৯ 
রাধামাধবোদীয়--১১৯ 
রাম বস্থ--২) ২৭২ 
রামমোহন রায়--২১ ৪৯১৫৯, ৬১, 
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